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moderne

() convorbire realizatd de

Paul TUTUNGIU

— Sinteti cel mai tinir dramaturg
pe care l-am intilnit in Anglia. §i,
dacid mi gindesc bine, sinteti cel mai
tinir dramaturg pc care il cunosc. In
Roménia nu avem un autor de teatru
atit de tinidr, afirmat si cunoscut, sub
virsta de treizeci de ani. Cum ati ajuns
dramaturg ?

— Cind eram elev in clasele primare,
ca toti copiii, am inceput si compun mici
piese de teatru pentru parinti. Pe urmi
am inceput si scriu piese pentru surorile
mele, ca si joace in ele. In adolescenta,
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am incereat si scriu povesti scurte §i nu-
vele. Nuvelele nu erau foarte bune. Am
dus pina la capit una singura, dar n-am
aritat-o niminui. Incepusem alta, cind
am cazut pe sciri si mi-am rupt mina.
Asa cid am luat de la tata un casetofon
s$i am inrcgistrat pe cascte cecea ce voiam
sa scriu, apelind deseori la dialog. Ulte-
rior am gisit ci partea de dialog era mult
mai buni decit partea de descriere. Atunci
mi-am dat seama c¢ii mi exprim mai bine
in replici si cd, daci voi continua s3
scriu, va trebui si seriu teatru. Am scris
piese in tot timpul scolii ; 13 absolvirea
liccului, una dintre ele a fost pusd in
scenit de elevi si a avut mare succes, ast-
fel incit aceastii piesi, care vorbeste des-
pre copii, despre tineret, a fost acceptati
de un tealru profesionist. Dar, cum se
mai intimpla, cind trebuia sii inceapi re-
petitiile. a [lost schimbatid directia tea-
trului, si noua directie a renuntat la pie-
sa mea. Ajunsesem totusi destul de de-
parte ca si-mi dau seama ci oamenii mi
inu in serios chiar daci piesa nu se mai
monia imediat pe o scenii profesionista.
— Certificatul de scriitor, care din-
tre piescle dumnecavoastrd vi 1-a sem-
nat ?
— Vi referiti la piesa care m-a impus
ca profesionist, sau la aceea care a defi-
nit mai clar stilul meu dramaturgic ?

— La piesa carec v-a consacrat.

— De fapt, au fost doui, Jegate nu nu-
mai prin faptul céi, actiunea se petrecca
in acelasi oras: Orasul care loveste si
Orasul de zahdr. Au fost foarte bine pri-
mite dec public si de critici. A doua a
fost jucati in West End, in ,centrul“
Anglici, si astfel si-a sporit faima, a in-
ceput si fie cunoscutd in Jume.

— Cec virsti aveati, cind au fost ju-
cate aceste picse ?

— 22 de ani.

— Este o virsti ncobisnuit de ti-
nir3, pentru un asemenea succes ! Ora-
sul de zahir e cunoscuti azi pretu-
tindeni.

— Da, 22—23 de ani. Nu este ceva ne-
maipomenit. De multe ori se spune ca a
scrie piese este o munca de om tinar, si
acest adevar se confirma in istoria tea-
trului englez. Multe dintre faimoasele pie-
se ale lui William Congreve, dramaturg
din secolul al XVII-lea, au fost scrise
inainte ca autorul si implineasca treizeci
de ani. Pinter si Osborne au scris lucra-
rile care i-au facut celebri, pind in trei-
zeci §i ceva de ani. Dramaturgia se scrie
mai bine in tinerete : pentru a realiza o
piesi, este nevoie de mai multi energie
decit pentru a scrie o poezie sau un ro-
man, ori peniru a picta un tablou; in zi-
lele noastre, autorul dramatic nu poate
pune cuvintul sfirsit atunci cind a ter-
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minat de scris, Trebuie sid colaborezi cu
regizorul, sd cauti impreund cu el actorii

potriviti, sd te gindesti si la decoruri..
Sint alit de mulle lucruri care — daca
merg prost — pot sia impiedice vocea

scriitorului de a fi auzitd. Asa ca fiecare
piesa 1ti consumd mai mult decit ener-
gia nccesard ca sa scrii bine. Este molti-
vul pentru care multi dramaturgi en-
glezi, dupa virsta de treizeci de ani, in-
cep si oboseascd. $i trec, eventual, la
roman.

— Cum v-ali pregitit pentru mesc-

ria de dramaturg ?

— Nu cred ci m-am pregitit in vreun
{fel ! Vreau sa spun, intr-un mod organi-
zal : in Anglia nu existi cursuri care si
pregateasca dramaturgi, ci doar actori sau
regizori. Dealtfel, nu te poti pregiti si
devii scriitor altfel decit la masa ta de
lucru, scriind, facind greseli si ascultind
ce au oamenii de spus, ba chiar invitind
sd nu asculti unele dintre lucrurile pe
care i le spun. Si, bineinteles, mergind
descori la teatru, ca sa vezi pe scenid lu-
crarile altor dramaturgi. Cred si eu, la
el ca majorilatea tinerilor scriitori, ca
filmul si televiziunea au jucat un rol la
fel de important ca teatrul in felul cum
privim azi lumea. Dar, cu toate ci am
scris si voi scrie scenarii pentru televi-
ziune. teatrul ramine viata mea. In tea-
tru mi-am propus si aduc o privire noua
asupra omului din peisajul urban. Am
scris In special despre oameni care lo-
cuicsc in orase moderne. Am pus in pie-
se un peisaj de beton armat, de studiouri
de radio. dezolant, mizer.

— Ce s-ar intimpla dac3d piesele
dumneavoastrid ar fi puse in scenid im-
tr-un decor care s3 elimine cu totul
si cu totul viata moderni a orasulul
— de pildi, si evoce cimpul inflorit,
turme de animale silbatice —, lar re-
plicile ar rimine neschimbate ?

— Nu se poate face asa ceva. Cum stiti,
personajele mele sint oameni care lu-
creaza in marile magazine sau la radio-
In ultima parte a secolului XX. Asa ci
nu le poti muta intr-o pastorald. Viata
citadini nu este un decor, ci parte inte-
grantid din actiune.

— V-am pus intrebarea pentru c3
vroiam si-m| dau seama cit de impor-
tanti este pentru dumneavoastrd am-
bianta vietii citadine.

— Este vitala! Am scris daar una sau
doud piese care nu respirau aceasta at-
mosfera...

— Am cltit o carte a unui sociolog
american care spunea c3 oragele mo-
derne ameninti insisi viata. Cind v3
plasatl plesele intr-un peisaj frapant
urban, avefl in vedere o anume atitu-
dine filozofici ?
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— Nu, piescle mele inscamna in primul
rind caractere. Ele nu vorbesc numai des-
pre o viala citadind, care este sau poate
[i groaznicd, ci in general despre tinerii
care cresc inir-o Anglie urbanizata. Rea-
litatile vietii lor, fanteziile lor, felul cum
reacjioneaza la manifestarile de autorita-
te si la dificultatea de a gasi de lucruy,
modul cum traiesc ei sentimentul oare
apasa in general, astizi, lumea vestica,
sentimentul ingrijorarii fatd de viitor, pot
hrani si puncte de vedere filozofice. Re-
{ineti ci in loate piesele mele actiunca
se petrece dupa euforia anilor 1960, cind
in Anglia era un moment de mare opti-
mism.

— Credeti ci mal sint scriitori de
virsta dumneavoastrd cu care putefl
constitui — poate e mult spus — o ge-
neratie care si3 comunice adevirurile ej
proprii ?

— Mai sint unul sau doi. Unul mi-e
pricten bun, dar scrie piese foarte proas-
te. piese cu povesti de la tard. Mai sint
altii, ceva mai in virsti, care au scris cam
despre aceleasi subiecte, sint anumitle si-
militudini intre noi, dar sint si multe di-
ferente, pentru ca, fiind putin mai in
virstii, ei au si pdareri oarccum dilerite.

— Care sint scriitorii din trecut (sau
din secolul nostru) pe care ii pretuill
si de la care ati invidtat foarte mult ?

— Cred ca cel mai mare dramaturg din
ultimele doua secole a fost Cehov. Estc
geniul aflat deasupra tuturor. Am fost,
bineinteles. influentat si de Brecht. Dar,
cu cit imbatrinesc, Brecht mi se parc mai
limitat. Ramine totusi un geniu. Si foar-
te important pentru istoria teatrului.

Dintre scriitorii actuali, ii admir pe
Harold Pinter si pe Edward Bond, cu
toate ca ultimele lor lucrdri nu mi-au pla-
cut la fel de mult.

Si. bineinteles — pentru eternitate —
Shakespeare...

— Spunetl-mi citeva cuvinte despre
piesa la care lucrati acum,

— Curind am s-o termin, si nu-mi pla-
ce si vorbesc despre o piesd care incd
nu e gata, dar in general va pot spune
cid piesele mele din ultima vreme sint din
ce in ce mai putin energice, mai contro-
late, dar tot cu subiecte contemporane,
tot pline de emotii.. Poate pentru ca sint
pe jumatate rus, in ceea ce scriu se ma-
nifestd o tendinti mai emotionalid decit
in creatia celorlalti contemporani. Perso-
najele din ultimele mele scrieri pling mai
mult decit cele din piesele de inceput si
au rabufniri temperamentale teribile.

— Care dintre profesionigtii teatru-
lul v-au reprezentat scenlc fidel gin-
durile, §si care nu vl le-au respectat ?

— Am colaborat cu regizori $i cu plec-
tori scenografi diferiti. N-am fast prea



mulfumit de anumite  reprezentari  ale
pieselor mele. Scenografia n-a fost  in-
totdeauna la iniltimea jocului aclorilor —
s¢ stie la ce nivel joaca actorii englezi.
Nu am colaborat cu scenograli faimosi.
In televiziune am lucrat cu unul sau doi
dintre cei mai buni operatori, dar in tea-
tru inci n-am lucrat cu oameni de cali-
bru profesional deoschil, cu toate ci, re-
pet, distributiile pieselor mele s-au bucu-
rat de actori exceptionali.

— V-ati regizat singur picsele ?

— Nu oficial. O data sau dc¢ doua ori
am fost asistent de regie, peniru ci re-
gizorii nu sc prea descurcau si teatrul m-a
chemat si-i ajut, Dar in general colabo-
rez {oarte strins cu regizorul. Dupi repe-
tilii, scara, avem discutii aprinse. Dar,
cit se lucreaza pe scena, stau ticut si nu
mi amestec. Piesele mele sint greu de pus
in scend, pentru cid triiesc prin caracte-
rele personajelor, si dacd actorul ales nu
e potrivit personajului, atunci inireaga
piesd poate si se incline intr-o directie
gresita. Dacd, de exemplu, personajul tre-
buie si fie fascinant, iar pe scena apare
respingitor (ceea ce se poate intimpla cu
exact aceleasi replici, fiindcd actorul de-
cide brusc si1 joace altfel), totul se schim-
bii. Cum a demonstirat Cehov, nu poti in
nici un fel sa asiguri piesa impotriva jo-
cului nepotrivit, a montirilor proaste.
Piesele lui Cehov trebuie si fie foarte
bine jucate, dacid vrei s3-si pistreze in-
teresul publicului. Sinteti de acord cu
mine ?

— Ceea ce spunet(i este foarie inte-
resant. Tocmai voiam 83 v3 inireb:
credefl ci ati adus ceva nou in teatru,
in materie de caractere ?

— Nu cred. S-a intimplat s fiu primul
care a explorat in teatru resursele peisa-
jului urban. Alti dramaturgi, incercind si
vorbeasci despre realitate, au scris ceea
ce se numeste in Anglia ,drame de buci-
tirie". Poate cd piesele mele despre viata
in aceste peisaje urbane sint mult mai
sentimentale, si cred cd asta e prima im-
presie pe care o stirnesc. Nu e cea mai
importanti parte a lor, dar e cea mai fra-
panti. Incerc si construiesc caractere pu-
ternice, care se dezvolti incetul cu ince-
tul, si cum am mai spus la inceput, sa
fac aceastd legiturid strinsd intre dezvol-
tarea caracterelor si mediu. Am in fatj
un drum foarte lung, ca s ajung si fac
ceea ce am de gind si fac in teatru: si
nu ajungd piesele mele si fie prea so-
lemne si pedante, s& oglindeasci lumea
modernd si si dureze, si traverseze mo-
dele, sd surprindd anumite momente si
anumiti oameni, dar s3 continid si situatii
universale, deci si poati fi jucate perma-
nent si sd aibd ceva de spus si spectato-
rilor din alte tiri. Asta este ambitia mea.
Dar uiti de aceastd ambitie cind lucrezi.
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Atunci {rebuie sa scrii ceea ce crezi i
acel moment ci este adevirat, fara sa te
gindesti dacdt o s fie o piesd importanta
sau nu.

— Azi, omul trdicste intr-un fel in
Anglia, si altfel in Africa. Mi-ati spus
c¢i ali dori ca pieselc dumneavoastra
sd fie jucate in toati lumea... Cit de
concret si cit de universal este omul
pentru care scrieti ?

— Picesele mele au fost jucate in Bul-
garia, Polonia, Romdania, dar nu au fost
jucate in Africa. Cred cia ele contin anu-
mite lueruri pe care majoritatea oameni-
lor le pot recunocaste, fie ci in Europa, in
Australia ori in America, pentru ci in
general peisajul urban modern este pre-
tutindeni la fel. Aeroporturile se aseamanii
intre cle. indiferent de locul unde sint
amplasate. Ceea ce ma intereseaza cel
mai mult acum esle cresterea somajului
in Europi. Sansa de a giasi de lucru, de
a obtine un post bun, este foarte redusa.
Dar, in acelasi timp, tehnologia evolueaza
cu o vilezd de neinchipuit, viata in in-
treaga Europa se va schimba cind, dato-
ritd comunicatiilor prin satelit, oamenii
situali la extremitdtile acestui continent
vor pulea sd-si urmireasci, reciproc, pro-
gramele de televiziune. Va fi o fantastica
revolutie a mijloacelor de comunicare.
Aceste doui situatii, marea depresiune
economici pe de o parte, si, pe de alta,
tehnologia care nrogreseazii mult mai re-
pede decit s-a intimplat vreodati in is-
torin omenirii. creeazi un moment foarte
inieresant pentru literaturid. Apare un pa-
radox : tinerii din zilele noastre sint foar-
te snfisticati. primesc prin televiziune o
cantitate enormd de informatii si, cu
toate astea. o mare parte din talentul si
imaginatia lor se pierde, deonarece civili-
zatia electronici ii leneveste.

— Meritd omul din secolul XX si
fie iubit ?

— Da. Ca scriitor. am resurse de cil-
durii chiar nentru personajul cel mai an-
tipatic. nu fiindeli sint un sentimental, dar
caracterele sint mult mai interesante dac3
noti si gisesti in ele o piciturd pentru
care sA te incdlzesti. Chiar dacd unii oa-
meni fac lueruri oribile. daci le gisesti
n calitate cit de micA pentru care poti
< te induvinsezi. atunci reusesti si inte-
legi mai hine cum ajune ei si comiti
arele lucruri oribile. Imi  fnchipui c¢a
vreti si stiti dacd mi-s dragi oamenii ;
raspunsnl ecte : da

— Meritd si te Junif neniru acesti
nameni din secolul XX ? Dumneavoas-
trX. dramatureul, personal !

— Perwonal, sipt un luntitor. Tinerii
mei erni nu an de lucru. sau au de fi-
cut o munc3d foarte plicticoasi. Energia
lor izbucnesie in feluri diferite, citeodatd
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distructiv, dar gindirea lor este intotdea-
una oplimistd, ei luptd impotriva situatiei
in care sc¢ gasesc. Asa cad raspunsul cste :

da.

n-a fost
motiv

viea

— Credeti ci veti scrie teatru pind

la sfirsitul victii, sau veti rcnunta la

un moment dat ?

— Nu stiu. Voi continua si scriu tea-

inca scrisd, dar,
oarecare,
am epuizat ccea ce am avut de spus, as
si devin director de tealru.

dacd, dintr-un

o sa-mi dau seama ca

— Sper si intilniti cindva si actori

romani, si sd-1 iubl{i ca pe nistc oameni

iru atita timp cit voi avea ceva de spus.

Sper ¢ picsa mea

cea mai

importanti

ai sccolului XX,

Londra, februarie 1981

Molto : ,..oamenii de¢
teatru au datoria d¢ a
citi in creatiile de in-
ceput ale dramaturgilor
posibilitdtile lor  vii-
toare*.

BEATE FREDANOV

E greu de imaginat ca,
in spatiul de exigentd al
cuvintului tiparit, care a-
trage prin lege responsa-
bilitdti nu mumai morale,
cineva sd-si mai poata
permite astdzi a se pro-
nunfa asupra unei repre-
zentatii teatrale ,mnecitind
piesa §i nevdzind specta-
colul*. Si mai greu de
crezut este ca o astfel de
.opinie”, avind seninatatea
de a recunoaste «cd, de
fapt, e in totala necu-
nostintd de cauzd, sd fie
totusi gdzduitd — fdra
nici un fel de rezervd rte-
dactionald ! — in paginile
unei reviste de mare tiraj,
al cdrei nume a devenit
sinonim cu bdtdlia pentru
adevdr si dreptate, in
toate domeniile de acti-
vitate. Si, totusi, faptul a-
cesta, incredibil si .con-
sternant, s-a §i produs, nu
foarte demult, in paginile
revistei ,Flacdra“ (nr. 45/
1983), sub semndtura dis-
tinsului poet si cdrturar
Gheorghe Tomozei. Gadz-
duind in numdrul imediat
urmdtor (46/1983) rdspun-
sul autorului incriminat,
Mihai Ispirescu, precum §i
marturia de congtiintd a
secretarului breslei, Paul
Everac, revista a restabilit
adevarul, incidentul neme-
ritind decit sd fie dat ui-
tarii, cit mai rtepede.

Usor de zis, dar greu
de fdcut. Cdrei uitdri sd-l
dai ? uitdrii cuvintului ti-
pdrit? Cine-l mai scoate
de acolo?
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Si, pe urmd., de ce sa
dam atita de furca istorici-
lor literari ai posteritatii.
cind lucrurile sint cit se

Ce-si poate dori
mai mult un
debutant?

poate de clare incd de pe
acum, iar cronica cronicii
teatrale e datoare §i ea sd
depund madrturie? O face.
poftim, chiar si in cazul
unor pseudocronici, tocmai
pentru cd gravele lor acu-
2atii, la adresa unui debu-
tant, nu se pot sterge la
fel de ugor si fard pagubd
ca desenele pe asfalt.
Despre ce e vorba, pind
la urmda? Despre doua
versuri. Ele apartin poetu-
lui Gheorghe Tomo:zei si
erau spuse in spectacolul

Teatrului , Nottara“ cu
piesa lui Mihai Ispirescu
Trasura la scarii de un

personaj citatoman, care
le gdsise, dupd gustul sau,
memorabile, chiar dacd nu

le reproduce exact: ,A-
tentie la cai, atentie la
hamuri/Viata-i un trans-

port de ldzi cu geamuri®.

Neavind nimic de im-
pdrtit cu poetul si nevrind
nici mdcar sd-l ridiculi-
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zeze, autorul dramatic nu-i
da mnumele in  spectacol.
Or, tocmai acest lucru il
revolta pe Gheorghe To-
mozei ! Cum adica, sa fic
versurile sale, lumea sa
se prapdideasca de ris la
auzul metaforelor sale .de
aur" si sd@ nu stie cui ii
aparfin ?!? Orgoliul poetu-
lui e atit de mare incit
creae cd. in atare conditii,
necitarea sufrsei ,,ar mai
putea fi numitd si [urt-.
(Sublinierea 1ii apuartine!)
De aici si pind la a crede
cd, odatd cu cele doud ver-
suri, autorul dramatic ar
fi putut ,imprumuta“ si
,cheia sensurilor intregii
lucrari“, nu mai e decit
un pas, pe care orgoliul
poetului il face cu mnon-
salantd, punind sub sem-
nul intrebdrii autenticita-
tea piesei §i cerind sus-
pendareca spectacolului!? !

Rdspunzindu-i, cu destu-
ld delicatete, autorul dra-
matic il asigurd pe poet
cd nu-i va mai folosi ver-
surile in spectacol, intrucit
le-a inlocuit cu alte doud
,wversuri“ personale si, am
zice mnoi, tot ,de aur”:
oFii atent cum calci pe
coridor/S@ n-aluneci pe
vreo coajd sau cotor“.

Bdnuiesc cd nu-i tocmai
pldcut, ca debutant, sd fii
acuzat de furt, sd se cea-
rd imediat suspendarea
spectacolului gi perchezi-
tionarea piesei. Dar, dacd
mi-aduc aminte cd §i ne-
nea lancu fusese acuzat
de furt, avind ca apdrdtor
un avocat nu mai putin
celebru, stau §i md-ntreb:
ce-si poate dori mai mult
un debutant?

MYOSOTIS



