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• debutul in  dramatur�ic 
• obsesia peisajului  urban 
• Cehov şi Shakespeare 

• paradoxurile eivilizatici 
moderne 

O convorbire realizată de 

Paul TUTUNG IU 

- Sînteţi cel mai tînăr dramaturg 
pe care l-am intilnit în Anglia. Şi, 
dacă mă gîndesc bine, sînteţi cel mal 
tînăr dramaturg pc care îl cunosc. In 
RomAnia nu avem un autor de teatru 
atit de tînăr, afirmat şi cunoscut, sub 
vîrsta de treizeci de ani. Cum aţi ajuns 
dramaturg ? 

- Cind eram elev in clasele primare, 
ca toţi copiii, am început să compun mici 
piese de teatru pentru părinţi.  Pe urmă 
am început să scriu piese pentru surorile 
mele, ca să joace în ele. ln adolescenţă, 

a m  î n cercat si"1 scriu povcş t i  scurte şi nu
ve le. � uvelele nu erau foa rte bune. Am 
dus pîni"t Ia capăt un.a singură, dar n-am 
a r[ttat-o n imănui.  Incepusem alta, cînd 
a m  citzut pc scttri  ş i  m i -a m  rupt mina. 
Aşa că : tm luat de la tata u n  casetofon 
�i  am inrcgistt'<t t  pe casete ceea ce voiam 
s[t scriu,  ape lî n d deseori Ia dial og . Ulte
r i or a m  J..:<"is it că partea de di alog era m u l t  
mai b u n ă  decit partea de descriere. Atunci 
m i - a m  dat se:1 ma cf1 mft ex pri m m a i  bine 
i n  repl ic i  şi  c;"i, d.<c;"i v o i  continua si"1 
scr i u . va trebu i sit scri u teatru. Am seri � 
pi ese î n tot  t i m pul şcol i i ; la absolvirea 
l i ceu l u i ,  una d i ntre ele a fost pusă I n  
scC'nit de elev i şi a avut mare succes, nst
fel încît aceastft piesă, care vorbeşte des
pre copi i ,  despre t ineret, a fost acceptată 
de un teatru profes i on i st. Dar, cum se 
m a i  întîmplft .  cînd trebuia s[t î nceapă re
pet i t i i l e. a Cost sch i m bată di rectia tea
trul u i ,  şi noua dire>ctie a renunţat l a  pie
S<l mea. A j unsesem totuşi destul de de
parte ca să-mi dau seama că oame n i i  m ii  
i a u  în serios chiar dacă piesa n u  s e  m a i  
m o n 1  a im<'diat pe o sceni'i profesionisti\.  

- Certificatul de scriitor. care din
tre piesele dumneavoastră vi 1-a sem
nat ? 

- Vii referi ti la p iesa care m-a impus 
ca profesionist, sau la aceea care a defi
nit ma i clar stilul meu dramatu rgi e ? 

- La piesa. care v-a consacrat. 
- De fapt, au fost două, legate nu nu-

mai p rin f.aptul că. actiu nea se petrecea 
in acelaşi oraş : Oraşul care loveşte şlo 
Oraşul de zahăr. Au fost foarte bine pri
mite de public  ş i  de cri t ici . A doua a 
fost j ucată în West End, în �centrul" 
A n � l i c i ,  şi astfel şi -a sporit faima, a in
C<'put să fie cunoscut;). in l u m e. 

- Ce vîrstă aveaţi, cind au fost ju
cate aceste piese ? 

- 22 de a n i . 

- Este o vîrstă neobişnuit de tî-
nără, pentru un asemenea succes ! Ora
şul de zahăr e aunoscută azi pretu
tindeni. 

- Da, 2.2---23 de ani. Nu este ceva ne
maipomenit. De multe ori se spune că a 
scrie piese este o muncă de om tînăr, şi 
acest adevăr se confirmă in istoria tea
trului englez. Multe dintre faimoasele pie
se ale lui William Congreve, dramaturg 
din secolul al XVII-lea, au fost scrise 
înainte ca autorul să împlinească treizeci 
de ani. Pinter şi Osborne au scris lucră
rile care i-au făcut celebri, pînă în trei
zec i şi ceva de ani . Dramaturgia se scrie 
mai bine în ti nereţe : pentru a realiza o 
piesă, este nevoie de mai multă energie 
decit pentru a scrie o poezie sau un ro
m;m, ori pentru a picta un tablou ; în zi
lele noastre, autorul dramatic n u  poate 
pune cuvîntul sfîrşit atunci cind a ter-
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m i n a t  de scris . Trebuie să colaborezi cu 
re�-:izorul,  �ă cauţi împt·eunii cu el act ori i 
pot r i v i ţ i ,  să te gîndeşt i şi la decontri . . . 
.Sint alit de multe lucruri care - dacă 
merg prost - pot să imp iedice vocea 
scriitot·ului  de .a fi au<!:i lă . Aşa că fiecare 
p iesit îţ i  consumă mai mult  decit encr
J:( i a  necesară ca să scr i i  bine. Este mot i 
vul pentru care mulţi dramaturgi en
glezi,  după virsta de treizeci de an i ,  în
cep �it obosească. Şi trec, eventual,  La 
rom a n . 

Cum v-aU pregiitit pentru mese
ria de dramaturg ? 

Nu cred că m-am pregăti t  în vreun 
fel ! V reau să spun, i ntr-un mod organ i 
zat : în Anglia nu există cursuri care să 
p regatească dramaturgi, ci doar actor i sau 
reg i zori . Dealtfel, nu te poţi pregăt i sit 
dc\' i i  scri itor altfel decît l a  masa ta de 
l ucr u, scri ind , făcînd greşel i  ş i  ascu ltind 
ce au oameni i  de spus, ba chiar înv[tţî nd 
sit n u  asculţi unele dintre lucrurile pe 
ca rL' \i le  spun. Şi, b i neîn ţeles, mergind 
deseori la teatru, ca să vezi pe scen[t lu
c ra r i le al tor dramaturgi. Cred şi  cu, la 
fel ca maj orit.atea tinerilor scriitori, că 
f i lmul  şi televiziunea au j ucat un rol la 
fc>l de i m portc·mt ca teat rul în felul cum 
pt·i\· im a z i  l umea. Dar, cu toate că am 
scris şi voi scrie scenarii pentru televi
ziune. teatrul rămîne viaţa mea . In tea
t r·u mi-am propus să aduc o privire n ouă 
asu pra omulu i  d i n  peisajul urban. Am 
scris în special despre oameni  care lo
cu iesc în ora�e moderne. Am pus în pie
se un pc>i saj dc> beton armat, de studiouri 
de rad io.  dezolant, m i zer. 

- Ce s-ar intimpla dacă piesele 
dumneavoastră ar fi puse in scenă ia
tr-on decor care să elimine cu totul 
şi cu totul viaţa modernă a oraşului 
- de pildă, să evoce cimpul inflorit, 
turme de animale sălbatice -, Iar re
plicile ar rămine neschimbate ? 

- Nu se poate face aşa ceva. Cum ştiţi, 
personajele mele sînt oameni care l u
crează i n  mari le magazine sau la radio
In ultima parte a secolului XX. Aşa că 
nu le poţi muta într-o pastorală.  Viaţa 
citadină nu este un decor, ci parte inte
grantă d i n  acţi une. 

- V -am pus intrebarea pentru că 
vroiam să-mi dau seama cit de impor
tantă este pentru dumneavoastră. am
bianta vie$il cltadine. 

- Este vitală ! Am scris doar una sau 
două piese care nu respirau această at
mosferă . . .  
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- Am cltU o carte a unui sociolog 
american care spunea că o�le mo
derne ameninţă însăşi viaţa. Cînd vă 
plasaţi piesele intr-un peisaj rrapa.nt 
urban, ave$1 in vedere o anume aWu
dlne filozofici ? 

- Nu, p iese le melc înseamnă in primul 
rind caractere. Ele nu vorbesc numai des
pre o via\.[1 c i tadină, care este sau poate 
fi groazn id, c i  în general despre tinerii 
care. cresc i ntr-o A nglie ut·ban izat[J. Rea
l i t:tţ i le v iet i i  lor, fa ntez i il e lor, felul cum 
reacţionează l a  manifestările de autorita
l l' şi la d i ficultatea de a găsi de lucru, 
modul cum trăiesc ei sentimentul oare 
apasă in general , .astăzi, lumea vestică, 
sentimentul ingrij orăt'i i faţă de v i i tor, pot 
h r[tni  şi pun cte de vedere filozofice. Re
ţ i neţi cf1 in toate piesele mele acţi unea 
se petrece după euforia anilor 1 960, ci nd 
în Angl ia era un moment de mare opt i 
m ism . 

- Credeţi că mal sint scriitori de 
virsta dumneavoastră. cu ca.re puteţi 
constitui - poate e mult spus - o le
neratie care să comunice adevărurile ei 
proprii ? 

- Mai sint unul sau doi . Unul mi-e 
prieten bun. dar scrie piese foarte proas
te. piese cu poveşti de la ţară. Mai sint 
a lţi i , ceva mai în  vîrstă, care a u  scris cam 
despre aceleaşi subiecte, sint anumi te si 
m i l itudini  între noi. dar sînt  ş i  multe d i 
ferente. pentru că, f i i n d  puţin m a i  in 
virstfl, ci au şi păreri oarecum di ferite -

- Care sint scriitorii din trecut (sau 
din secolul nostru) pe care ii preţuiţi 
şi de la care aţi învăţat foarte mult ? 

- Cred că cel mai mare dramaturg d i n  
ul t imele două secole a fost Cehov. EstC' 
geniul aflat deasupra tuturor. Am fost, 
b i neinţeles.  inf luenţat şi de Brecht. Dar,  
cu cit îmbătrînesc, Brecht mi se pare mai 
l imitat. Rămîne totuşi un geniu .  Şi foar
te important pentru istoria teatrului .  

Dintre scriitori i actual i ,  i i  admir pe 
Harold Pinter şi pe Edward Bond, cu 
toate că u ltimele lor lucrări nu mi-au plă
cut la  fel de mult . 

Şi. bineinteles - pentru eternitate -
Shakespeare . . . 

- Spuneti-mi citeva cuvinte despre 
piesa la care lucraţi acum. 

- Curind am s-o termin. şi nu-mi })la
ce să vorbesc despre o piesă care incâ 
n u  e gata, dar in general vă pot spune 
că piesele mele din ultima vreme sînt din 
ce în ce mai puţin energice, mai contro
late. dar tot cu subiecte contemporane, 
tot pline de emoţi i  ... Poate pentru că sint 
pe j umătate rus, în ceea ce scriu se ma 
nifestă o tendinţă mai emoţională decît 
in c1·eatia celorLalţi contemporani. Perso
najele din ultimele mele scrieri pling mal 
mult decît cele din piesele de început şi 
au răbufniri temperamentale teribile. 

- Care dintre profesioniştii teatru
lui v-au reprezentat scenlc fidel gin
durile, şi care nu vi le-au respoota.t ? 

Am colaborat cu regizori �i cu pic
tori scenografi diferiţi . N..am fast prea 
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m u l t um i t  de a n u m i t e  reprczc n t ;·l r i  ale 
pi l'sl' l or melc.  Scl'nog n 1 f i a  n - a  fost î n 
t otdeauna In înill ţ i mea j ocu l u i ;,c i ori lor 
sp ş t i e  la cp n i ve l joaci1 actorii  englezi . 
Nu am cola borat cu scC'nog1·a f i  fa i moş i . 
I n  telev i zi une am l u crat cu u n u l  sau doi 
d i n tre cei m a i  buni operator i ,  dar în tea
t ru î nctt n - n m  l u crat cu oa men i  de cal i
bru profes ional dC'oseb i t ,  cu toate ct1, re
pet, d i stri b u \ i i l e  pieselor mC'le s-au bucu
rat ele' act ori excep\ion a l i .  

- V-aU reg-izat singur piesele ? 
- Nu of i c ia l . O dat[t sau cit• dou:i ori  

a m  fost <�S islent de rC'gie, pent J·u c;1 re
gi zori i nu se prea rlescu rcau şi t eatru l m-.1 
ch emat stt- i  ajut. Dar in genera l colabo
rez foarte strins c u  regizorul . Dupii repe
t i ţ i i ,  scara, avem d iscuţi i a prinse . Dar, 
cit se lucrp.ază pe sccnii, stau tăcut şi  nu 
mă amestec. Piesele mele sint greu de pus 
in scenă, pentru că trăiesc prin caracte
rele personajelor, şi dacă actorul ales nu 
e potrivit personajului,  atunci intreaga 
pies[t poate să se încline i nt r-o direcţie 
greş i tă.  Dacă, de exemplu, personajul tre-

buie st1 fie fascinant, iar pe scenă apa re 
respingător (ceea ce se poate întîmpla cu 
exact aceleaşi repl ici ,  fiindcă actorul de
c ide brusc Sti jo<ICC' al t fe l) , t ot u l  se schim
btt . Cum a dl'monstrat Cehov, nu poţi in 
n ic i u n  fel să asiguri piesa impotriva jo
cului nepotrivit, a mont ărilor proaste. 
Piesele lui Cehov trebuie să fie foarte 
bine jucate, dacă vrei să-şi păstreze in
terffiu l publicului .  Sînteţi de acord cu 
mine ? 

- Ceea ce spuneU este foarte lnte
reunt. Tocmai voiam si vi întreb : 
credeţi ci aţi adul!l ceva nou în teatru 
în materie de caractere ? 

' 

- Nu cred. S-a intimplat să fiu primul 
care a explorat în teatru resursele peisa
jului urban. Alţi dramaturgi încercînd să 
vorbească despt·e realitate, �u scris ceea 
ce se numeste in Anglia "drame de bucă
tărie" . Poate că piesele mele despre viaţa 
în aceste peisaje urbane sint mult mai 
sentimentale, şi cred că asta e prima i m 
presie .p e  care o stirnesc. Nu e cea mai 
importantă parte a lor, dar e cea mal fra
pantă. Incerc să construiesc caractere pu
ternice, care se dezvoltă incetul cu ince
tul, şi cum am mai spus la inceput, să 
fac aceac;tă legătură sttinsă intre dezvol
tarea caracterelor şi mediu . Am în faţă 
un drum foarte lung, ca să ajung să fac 
ceea ce am de gînd să fac in teatru : să 
nu ajungă piesele mele să fie prea so
lemne şi pedante, �ă oglindească lumea 
modernă şi să dureze, să traverseze mo
dele, să surprindă anumite momente şi 
anumiţi oameni, dar să conţină şi situaţi i 
universale, deci să poată fi jucate perma
nent şi să a ibă ceva de spus şi spectato
rilor din a.Jte ţări. Asta este ambiţia mea. 
Dar uiţi de această a mbiţie cind lucrezi. 

A t u n c i  t n· b u i e  s[t scr i i  ceea ce crezi m 
acl'l mom e n t  ct1 l'ste adev[t rat, ff1ră să te 
gindeşt i dact1 o s[t f ie o p i esă i m portant<') 
s; 1u n u . 

- Azi, omul trăieşte intr-un fel in 
Anglia, şi altfel in Africa. Mi-aţi spus 
l'ă aţi dori ca pil'selc dumneavoastră 
să fie jucate in toată lumea... Cît de 
concrl't şi cit de universal este omul 
pentru care scrieţi ? 

- Piesele mele au fost j ucate in Bul
g;l r ia . Polon i a ,  Rom;î n i a ,  dar n u  au fost 
jucate in A f rica. Cred că e le con t i n  anu
m i te l ucruri pe care majoritatea oame n i 
l or l e  pot rl'cunoaşte,  f i e  ci  î n  Europa, i n  
Aus l ral i<l ori i n  Amer ica. pentru c ă  i n  
general Pl'isaj u l  urban modern este pre
tutinden i la fpJ . A eroport u r i le se aseamănă 
in t re el!'. i n d i ferC'nt de locul u n de sî n t  
a m p l asate. Ceea ce mă interesează cel 
mai mult acum este creşterea şomajului 
i n  Eu rop<t. Şansa de a găs i de lucru, de 
n obt i ne un post bun, este foarte redusă. 
Dar. in acel aş i t i mp, tehnologia evoluează 
cu o v i t eză de nei nch ipu i t, viata în in
trPaga Europă se va schimba cînd, dato
rită comun icaţii lor prin satelit, oamenii 
situati la extremităţile acestui continent 
vm· putea să-şi urmărească, reciproc, pro
gramele de televiziune. Va fi o fantasUcă 
revolutie a m ij l oacelor de comunicare. 
Aceste două situaţi i, marea depresiune 
economică pe de o parte, şi,  pe de alta, 
tehnologia care nrogreseazrt mult mai re
pede decit s-a intimpl at vreodată in is
tori., omeniri i .  creează un moment foarte 
i nteresant pentru l iteratură. Apare un pa
radox : tineri i din zilele noastre sint foar
tE' �nfistica t i .  primesc prin televiziune o 
cantitate enormă de informaţii şi, cu 
toate astea, o mare parte d i n  talentul si 
im:tginati.a lor se oierde, deoarece civili
zatia elPC'tron i că ii  leneveşte. 

- MPrltl. omul din secolul XX !il 
fir Iubit ? 

- Da. Ca scriitor. am resurse de căl
rluri\ chi a r  nentru oersonajul cel ma i an
t i patic. nu fiindc1i sint un sentimental, dar 

ca ract<•rele sint mult m.ai interesante dacă 
noti si'i găsesti in ele o picătură pentru 
C'nre sil te incălzeşti. Chiar dacă unii oa
meni fac luC'ruri oribile. dacă te găsesti 
n ('<�.l i L'ltP cit rle micii pentru care poti 
�ii te indu i o�ezi. atunC'i reuseşti să inte
lN!; m n i  hine cum aju'll! ei sil. comită 
.nrplp lucrnri oribile. Tmi inchioui ră 
vrPti sJ'i stit.i dacă m i-s dragi oamenii ; 
răc;oun <;nl edp : rla. 

- Merltl si. t.. Jnfll.f fiPntru aceşti 
'"''Il""' din !!Pcolul XX '! numneavoas
tril. rJr:.m,.turrul. pPrsonal ! 

- Pel"':an al. sîPt un tuntător. Tinerii 
TnPi Prni nu a u  de lucru, sau :tU de fă
C'Ut n muncă foarte plicticoasă. EnerJZin 
lor i zbucneşte in feluri di ferite, cite(){}ată 
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d isl rucl i \· ,  da r g i n d i rea lor este in totdea· 
u n a  ort i m i s l[l, e i l uptă impotriva situaţiei  
în care se găsesc. Aşa că ri1spuns u l  este : 
da.  

- Crl'dl'�i că Vl'ţl scrie teatru pînă 
l a  sfîrşitul vieţii, sau veţi renunţa la 
un moment d ;tt ? 

n - a  fost încă scrisă, d.ar, dacă, d i n tr-un 

m ot i v  oarecare, o să-mi dau seama că 

a m  l' P U i 7.a t  ceea ce am avut de spus, aş 

vrea sf1 devin d irector de teatru. 

- N u  ş t i u .  Voi continua să scriu tea
tru < l l i t a  t i m p  cit  voi avea ceva de spus. 
Stwr cr1 piL•sa mea cea mai importantă 

- Sper să întîlniţi cindva şi actori 
români, şi să-I iubl�i ca pe nişte oameni 
ai secolului XX. 

Mot t o  : . ... .  oamenii d l'  
teatru au datoria d!' a 
citi in cr!'aliil!' d l' in
CCIJUt ale dnunaturgilor 
posi bilităUle lor v i i 
toare" . 

BEATE FRED.'\NOV 

E greu de imagina t ca, 
in spa ţiul de exigenţă a l  
c u t•int u l u i  tipărit, c a  r e  a 
t rage prin  lege respo nsa 
bil-ităţ i nu numai m ora le, 
cin eva să-şi ma i poată 
permite astăzi a se pro
nunta asupra unei repre
zentaţi i teatra le .. necitind 
pie.�a şi net,ă zi1ld specta 
colul·' . Şi mai greu de 
crezut este ca o astfel. d e  
,.opinie" ,  at,ind senină ta tea 
de a recun oaşte că , de 
fapt, e in totală necu
noştinţă de cauză, să fie 
totuşi găzduită - fără 
nici un fel de rezervă re
dacţională ! - in paginile 
unei reviste de ma re tiraj, 
al cărei nume a devenit 
sinonim cu bătălia pentru 
adevăr şi dreptate, i n  
toate domeniile de acti
vitate. Şi, totuşi, faptul a
cesU!, incredibil şi .con
sternant, s-a şi produs, nu 
foarte demult, în paginile 
revistei , .Flacăra" (nr. 451 
1983), sub semnătura dis 
tinsului poet şi cărturar 
Gheorghe Tomozei. · Găz
tluind in numărul imediat 
următor (4611983) răspun
sul autorului incri mina t, 

Mihai Ispirescu, precum şi 
mărturia de conştiinţă a 
secretarului breslei, Paul 
Everac, revista a resta bilit 
adevărul, incidentul neme 
ritînd decit să fU! dat ui
tării, cit 1nDi repede. 

Usor de zis, dar greu 
de făcut. Cărei uitări să-I 
dai ? uitării cuvîntului ti
părit ? Cine-l mai scoa.te 
de a.colo ? 
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Şi, pe urmă, dC' r·e s ă  
dăm a t î ta d e  furcă i s r o r i c i 
lor l i tera ri a i  pos t e r i t ă ţ i i .  
c i n d  l u cru rile s î n t  c i t  s e  

Ce-şi pua te dori 
mai mult un 
debutan t? 

poate d e  clare încă de pe 
acum, ia r cronica cronicii 
teatrale e datoare şi ea să 
depună mărturie ? O face. 
poftim, chiar şi în cazu! 
unor pseudocronici, tocma i 
pentru că gravele lor acu
zaţii, la adresa unui debu
tant, nu se pot şterge la 
fel de uşor şi fără pagubă 
ca desenele pe asfalt .  

Despre ce e vorba, pină 
la urmă ? Despre dou<i 
versuri. Ele apartin poetu
lui G heorghe Tomozei .� i 
erau spuse în spectacolu l 
Teatrului "Nottara " ctl 
piesa lui Mihai [$pirescu 
Tră.�ura la scari1 de un 
personaj citatoma.n, care 
le găsise, după gustul său, 
memora bile, chiar dacă nu 
le reproduce exact : " A 
tenţi€ la cai, atenţie la 
hamuri!Viaţa-i un tran.�
port de lăzi cu geamuri'· . 

Neavînd nimic de? îm
părţit cu poetul şi nevrînd 
nici măcar sd-l ridicu.li-

Londra, februarie 1 981  

z c z c ,  a u t orul dramatic nu-i 
dă nu m c lr• i n  spc r- t a co l .  
Or,  tocmai acest lucru î l 
l'et'oltă pe G heorghe To
mozei ! Cum a d icri, să fir• 
l'e rs ll rile sa le,  lu mea să 
se prri pii dească d e  ris la 
a u z u l  metaforelor sale "de 
a u.r" şi să nu ştie cui ii 
a pa rt in ? !? Orgoliul  poe t u 
l u i  e a t i t de ma re încît 
rreae că , in a tare condiţii,  
necitarea sur.�ei "a r mai 
putea fi numită şi furt .. . 
(Su.blinierea ii aparţine !) 
De a.ici şi pînă la a c rede 
că, odată cu cele două v e r 
suri. autorul drama tic n r  
fi putut ,.împrumuta " ş i  
"cheia sensurilor întregii  
lucrări '· ,  nu ma i  e decit 
un pas, pe care orgoliul 
poetului il  face cu non
şala nţă, punind sub sem 
nul întrebării autenticita 
tea piesei şi cerînd sus
pendarea spectacolului ! ? ! 

Răspunzindu-i, cu de.�tu
lă delicateţe, autorul dra
matic îl asigură pe poet 
că nu-i va 1noi folosi ver
surile in spectacol, intrucit 
le-a înlocuit cu alte două 
"versuri" personale şi, am 
zice noi, tot .,de aur" : 
"Fii atent cum calci pe 
coridor/Să n-a luneci pe 
vreo coajă sau. cotor" . 

Bănuiesc că nu-i tocmai 
plăcut, ca debutant, să fii 
acuzat de furt, să se cea
ră i mediat suspendarea 
spectacolului şi perchezi

ţionarea piesei. Dar, dacă 
mi-aduc aminte că şi ne
nea Iancu fusese acuzat 
de furt, avînd ca apărător 
un avocat nu mai puţin 
celebru, stau. şi mă-ntreb :  
ce-şi poate dori mai mult 
un debutant ? 
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