
O primă etapă esenţială a acestor efor­
turi de întregire naţională - consecinţă 
directă a revoluţiei de la 1848 - avea 
să se încheie prin Unirea Moldovei cu 
Ţara Românească, în 1859. Teatrul şi-a 
făcut datoria ca factor important al 
Unirii. 

In anii premergăton rîvnitului eveni­
ment, piesele inspirate din istoria naţio­
nală au invadat scenele, semnate de Gh. 
Asachi, V. Alecsandri (dramatizare după 
C. Negruzzi), M. Pascaly. Se scriau insă 
şi texte de propagandă directă pentru 
Unire: V. Alecsandri - Cinel-Cinel, Pă­
cală şi Tîndală (încheiat cu Hora Unirii), 
fraţii Caragiale, C. D. Aricescu şi alţii. 
Unele texte - parţial sau integral, de pil­
dă Păcală şi Tîndală - au fost interzise 
de cenzură. 

Interpretii introduc, cu de la ei putere, 
pasaje cu aluzii la Unire (cînd nu indem­
nuri directe) in scrieri care iniţial nu 
purtau o orientare politică. Eminentul ca­
median şi animator 

·
N. Luchian (de cîte­

va ori director al Naţionalului ieşean) 
exasperează in repetate rînduri cenzura ; 
nu se sfieşte ca in prezenţa şefului sta­
tului. caimacamul Vogoride, crîncen anti­
unionist. să recite intr-un spectacol pasa­
je incendj.are - incit ba e arestat (o da­
tă evadează după ce - actorul, tot ac­
tor ! - simulase sinuciderea), ba e nevoit 
să se ascundă ... 

tn sfîrşit, Uruirea Principatelor e înde­
plinită în fapt, prin voinţa deplină şi 

inexorabilă a unui aceluiaşi popor, şi a­
poi e recunoscută in urma unor stăruitoa­
re, agere şi diligente activităţi diplomati­
ce, treptate. uneori chiar anevoioase (Tur­
cia şi Austria acceptă abia in toamna 
1859, în timp ce alte puteri garante ade­
raseră incă din aprilie . . .  ). Spectacole de 
gală sint hărăzite evenimentului, drama­
turgia timpului e plină de ecouri. Dar ce­
le mai însemnate rezonanţe au fost in 
fiecare inimă, şi, totodată, in conştiinţa 
colectivă. 

Unirea din 1859 are, printre alte uriaşe 
merite, pe acela de exemplu. A demon­
strat că se poate ca românii să se unească 
pe plan statal, şi că asta e nu numai in 
avantajul lor, ci, în general, ail echili­
brului european, al armoniei şi al drep­
tăţii pe Terra. 1859 se vădeşte nu ca un 
punct final, ci ca o trăsătură de... unire 
către alte etape, superioare, menite să 
fie încununate printr-o Unire a tuturor 
românilor - şi pentru totdeauna. 

Mihai DIMIU 

1) Mihai FLOREA : Matei Millo, "Meridi­
ane", Bucureşti, 1986, p. 118. 
2) Alecu RUSSO : ScrieTi, Academia Ro­
mână, Bucureşti, 1908, p. 41. 
3) Bunicul poetului şi dramaturgului 
Adrian Maniu. 
4) Ion CRIŞAN: Teatrul amator romdnesc 
din Lugoj, C.R.C.P., Timişoara, 1967, p. 
182. 

Arhivele teatrului 
românesc 

vergură continentală, prin 
care pTincipt şi politicieni 
fuseseră siliţi să priceapă 

substanţial, coerent capi­
tol al ,.teatrului Unirii". 
Fireşte, posteritatea e tot­
deauna avidă de precizări. 
Cine ins4, in iureşul fap­
telor - caimacamii os­
tili şf uneltele lor nu-şt 
alegeau metodele repre­
sive ! -, se gindea să asi­
gure viaţa documentului 
de epocă prin teatru 'l 

Din vremea Unirii 

Puse sub garanţia pute­
rilor europene, prin fudule 
semnături diplomatice, tn 
Parisul anilor 1856, Prin­
cipatele dunărene lucrau, 
însă, asupră-şi prin marii 
lor bărbaţi politici, în te­
meiul secularelor aspiraţii 
istorice. 

Pribegii '48-ului sosesc 
pe rînd acastl, aureolaţi 
de izbînzile energicelor 
campanii de presă de an-
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cu documentele In 
faţă - că Valahia şi Mol­
dova n-au fost supuse cu 
sabia nicicind spre a fi 
integrate Vf'eunui imperiu, 
că doar voinţa Uberă a 
poporului poate hotărf 
soarta viitoare a ,.ţărilor" 
ce-şi visează fnfocate Ţara. 
,.Divanurile ad-hoc", fnte­
meiate acum, cheamă din 
nou poporul rom4n, după 
zece ani de la revoluţie, 
la viaţa politică activă. 

ln cronica acestei uriaşe 
campanii uniontste, cu văl­
măşagul ei de patimi, de 
interese, de influenţe, se 
înscrie şi contribuţia tea­
trului. Texte uitate, actori 
pribegi, mărturii lacunare 
sau contradictorii nu ne 
îngăduie să alcătuim un 

Se scTia şi se ;uca te•­
tru unionist cu mult mai 
multe dificultăţi decit apă­
reau gazete sau se difuzt�u 
broşuri. Astfel, actorul 
Al. Evolski, înfocat unio­
nist, a fost trimis, legat, 
din post ln post, pin4 la 
Bucureşti, fiindcă trecuse 
graniţa Focşantlor şi dădea. 
reprezentaţii fn folosul ca­
uzei prin tîrgurtle munte­
neştf. ln Cîmpulungul Mus­
celului - loc unde C. D. 
Aricescu organizase unul 

https://biblioteca-digitala.ro



dintre primele teatre dile­
tante ale Munteniei - cîr­
muitorul judeţului inter­
zice, fn 1857, reprezentarea 
comediei Smărăndlţa sau 
Fata pindarului (vodevil 
fn două acte de 1. Dimi­
trescu-Movtleanu) şt profe­
rează ameninţări la adresa 
actorilor, deşt aceştia erau 
";uni din societate·•. Să fi 
fost aceasta din cauza che­
mărilor la Unire din unele 
cuplete, ori pentru că au­
torul, ce-şi tipărise piesa 
cu doi ani mai devreme, 
în 1855, era vechi cunos­
cut al Agiei, ca actor şi 
dramaturg al revoluţiei, 
cel care, sub motto-uZ "Ti­
ranit trec, patria rămîne !", 
scrisese comedia Două sute 
de galbeni sau Păhărnicia 
de trei zile ( 1848) ? 

Tot in aceste ztle fier­
binţi ale anilor 1855-1859, 
Eugeniu Carada tipăreşte 
la Bucureşti, în 1857, can­
ţoneta Munteanul şi P'ln­
durul cerşetor. Un an mat 
tîrziu, el dedicif "naţiunii 
române" tot o canţonetă, 
Milcovul, tipifritif la Cra­
iova intr-o fascicol4 greu 
de găstt azi, insi! fixati! de 
1. Dtacu-Xenofon fntr-o 
uttlif scriere : Teatrul Uni­
rii. Repertoriul pentru 
propag·anda Unirii Princi­
patelor. Buc., 1935. Fraza 
naivă, monologul pe a­
locuri graţios pun ţăranul­
personaj să se exprime a­
vintat. Săteanul "dupeste 
Olt", de la Strehaia, mer­
ge anume la Focşani s4 
vadă Mtlcovul despărţitor 
de fraţt. Inainte de a se 
intoarce la ai săi (aducînd, 
haiduceşte, şi o nevast4 
moldoveancă 1), flăcăul cin­
ti! : "Frunzuliţll de steja­
riu, 1 Nu ştiu rîul d-a se­
cat, 1 Dar s-a şters orice 
otar 1 Şi pllcatul s-et spă­
lat ; 1 Ş-a rămas o ţeară 
mare 1 reară de români 
unfţf, 1 Pentru a cărit apll­
rare 1 Or muri toţt feri­
ciţi". 

Despre reprezentarea la 
Teatrul Naţional, in 28 
aprilie 1857, a fanteziei 
originale in două tablouri 
Visul unul Român de A. 
Costtescu, nict amănunţtta 

sinteză a lui D. C. Ollă­
nescu, Teatrul la români, 
nu dă informaţii. Se con­
servă doar textul, în bro­
şura imprimată cu carac­
tere semichirilice, în edi­
tura bucureşteană a lui 
G. Ioantd. 

La fel de slabe sînt 
ecourile prin timp de la 
spectacolul gălăţean din 
27 august 1858 cu ceea ce 
autorul şi interpretul Mi­
hail Pascaly numea, in 
broşură, "trilogie( ? ) in 
versuri" Viitorul Româ­
niei. 

Grandilocventul, focosul 
Pascaly se prosternează 
- literar 1 - în faţa muri­
bundului poet romantic 
V. Cîrlova, cîntăreţul "rui­
nurilor" şi al oştirii ro­
mâne. tn dialog cu "Cobea 
ţării" (geniul rău !), poetul 
tirgoviştean are viziunea 
ţării viitoare : "lată ţara 
mea dorită cum se-nalţă 
surîzînd 1 Cum îi fluturii 
cosiţa 1 Auzi buciumul 
cintind! 1 Vezi copiii cum 
aleargii, toţi saltă de 
bucurie 1 Cii Românii sunt 
toţi una, naşte azi o Româ­
nie... 1 Acvila merge-na­
inte, şi-a luat sborul în 
nor 1 Sboarif, dragă Româ­
nie, cii at mare vtttor ... " 

Dacă, peste piriu! ce ur­
ma sii fie "secat dintr-o 
sorbire", in Moldova, Hora 
UnJril " ... se cînt11 nebu­
neşte ; şt în teatru, unde 
era interzisii" (cum ne asi­
gurii istoricul Bogdan­
Duică), autorul nemurito­
rului cintec intimpina ne­
cazuri ca dramaturg unio­
nist. tncă din martie 1856 
terminase un "dialog po­
litic", Picală şi Tindală, 
prin care combătea propa­
ganda antiunionistă. 1l pu­
blicii intii în "Steaua Du­
nifrif.'' din 16 iunie 1856. 
Actorul Neculat Luchian 
este indemnat epistolar, de 
către autor, un an mat 
tirziu, sif pună in scenlf 
"dialogul", mat ales acum 
"cind lucrurile şi-au schim­
bat faţa şi cînd Unirea 
este sigurii". 

Credtnciosulut slfu amic 
şi colaborator, Flechten­
macher, Vastle Alecsandri 

it încredinţează, în 1857, 
comedia cu cîntece Cinei­
Cinei, despre a cărei pre­
mieră nici Theodor Burada 
şi nici excelenta ediţie cri­
tică a teatrului celut care 
a creat repertoriul naţio­
nal (Opere V, "Minerva", 
1977) nu fac preciziiri. 

Pentru intregirea tablou­
lui nostru documentar, e 
util să inventariem şi 
celelalte texte depistate 
pînă azi, în care, aluziv 
sau tranşant, ideea unirii 
este susţinută� şi propa­
gată : Petre Griidişteanu 
- O noapte pe ruinele 
Tirgoviştei sau Umbra lui 
Mihai Viteazul (1857), 
C. D. Aricescu - Trimbita 
Unirii (1957). tn manuscri­
sele academice se află 
(apud Istoria teatrului in 
România, II, Buc., 1971) 
Visul păstorului român 
sau O zi a serbării Unirii 
de Panaite Papazolu-Zi­
neanu. 

Intr-un imn inchinat lui 
Cuza, cintat de actorii 
Teatrului Naţional din 
Bucureşti pe muzica lui 
1. Wachmann, Matei Millo 
exprimlf (tristă premoni­
ţtune 1) teama de triidare. 
Printre complotiştfi de la 
11 februarie 1866 l'OT fi, 
într-adeviir, destul oameni 
dtn antura;ul domnitoru­
lui 1 Pantazt Ghica, fra­
tele scriitorului, martor 
ocular la spectacol, spune 
c4 reprezentaţfa s-a inche­
iat cu Hora Unirii. " ... ar­
tiştii jucau hor11, strigind 
ura, triiiască Unirea, tră­
iască Prinţul Cuza. Publi­
cul riispunde prin aplau­
d/fri, aclamări şi strigăte 
de entuziasm ; te11trul in 
acea seară reprezenta stm­
ţiimîntul ţării". 

Sub puternica impresie a 
evenimentelor din ianuarie 
1859, acelaşi Matei Millo 
scrie o piesă ocazională in 
trei tablouri, care nu s-a 
piistrat. Primul tablou pre­
zenta discordia politică 

Ionuţ NICULESCU 
(Continuare la p. 75) 
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lui M.anole strigă, cu sunetul său grav, 

suferinţa artistului care a sacrificat totul 

pentru creaţie - viaţa sa şi a fiinţei iu­

bite. După acest ritual, imaginea meşte­

rului işi face loc in frescele minăstirii, 

alături de ceilalţi martiri şi eroi. 

In prezent Tompa �ăbor montează la 

Nationalul din Tirgu Mureş, secţia ma­

ghiară, O noapte furtunoasă. Consideră că 

se anA In fata celui mai dificil examen, 

dorind fmpreună cu Intreg colecUvul să 

inscrie spectacolul in şirul ,.spectacolelor 
de recaragializare" - cum le numeşte plas­
tic - a reprezentaţiilor Caragiale, respec­

tiv pe linia celor semnate de Pintilie 

Alexa Visarion. Dan Micu. Jn legătură 
cu viz.iunea sa reglzorală declară : 

- Această piesă a marelui dramaturg 

este cel mai puţin comedie in sensul tra­

diţional al cuvintului, decit pare la prima 

Impresie. Toate personajele din O noapte 
fuTtunoas4 sint negative, dar totodată au 

un efect purlficator pentru public. Cara­
gi�e ne avertizează că omul, soc.lellatea 
nu &fut ameninţate numai de pericolele 

ce-i p.indesc din afara lor, ct şl de acelea 

care sii.lăşluiesc in adincul fiintei umane. 

Lumea poate deveni mai bună şi mai 
umană numai in cazul in care oamenii în­

şişi vor deveni mal buni. Omul nu poate 

fi schimbat decit printr-o revoluţie so­

cială şi morală. 
- Scrit poezie, ai un volum în 'Pf'eQ4-

ttre la Editura "Kriterion", ştiu că la In­
ceput ai dorit chtar să urmezi ftloloQia ... 

- Recitindu-1 de curind pe Lautr�a­

mont, l-am intrebat pe un prieten ce este 

poezia. El a răspuns : poezia este drumul 

pămîntului in jurul soarelui. Teatrul este 

şi el poezie, este şi el drumul pămîntu­

lui in jurul soarelui. Cineva spunea că ar 

fi o artă superioară celorlalte. Mult timp 

am căutat sensul real al acestor cuvinte. 

Prin specificul său - contactual uman, 

direct, cu spectatorul, in fiecare searA -, 

teatrul se naşte şi moare mereu, cu fie­

care reprezentaţie. Prin acest ritual, eJ 

se aseamănă vieţii. Fiind o artă tragică, 

nu pot să o slujească decit cel care iu­

besc şi respectA viaţa. 

Ludmila PATLANJOGLU 

(Conttnuare de la p. 13) 

dinainte de Unire, in ta­
bloul dcn erau evocate fi­
gurile lui Ştefan cel Mare 
şi Mthat Viteazul, tar In 
tabloul trei se infăţişa tri­
umful Unirii prin alegeret& 
lui Cuza. Intmosul c. D. 
Aricescu compune Sărbă­
toarea naţională sau 24 Ia­
nuarie 1859, cu interesante 
incursiuni în straturile 
populare din Principate. 
Chiar actorul C. Halepliu, 
deşt-şt făcuse o trfstă ce­
lebritate ca denunţător al 
confraţtlor revoluţionari de 
Za 1848, scrie şi el Serbare 
nationalA sau Visul feri­
cirii (1859). 

după ce In dou4 "şanso­
nete" - Cometul sau As­
tronomul voiajor (1857) şt 
Surdul (1857) - rfdiculi­
zează, de-4 valma, potriv­
ntct at Unirft şt ezitanţt, 
dedică, fn 1859, un .,tablou 
naţional şt un sonet", 
Moşu Trifoi sau Cum ţi-i 
aşterne aşa-i dormi, "dom­
nilor deputaţi ai Moldo­
v�i". (Prtnctpatele, deşt 
unite, aveau, două camere 
legislative.) 

fmprejurările de faţă, se 
va veprezenta şi atct pe 
scena noastră, cit de cu­
rind, dacă onor DtrectOT, 
ca român, îmt va da voe•. 
Nu ştim cît de simţitor a 

fost "musiu Millo" (căci el 
este "onor Director" al 
Tet�trului Naţional dtn 
Bucureşti 1) la "provocm­
rea" tipărită pe fot�ta :le 
titlu - in semichirilice -
a piesei lut Iorgu Ct�rl­
giale. Ştim însd cit de greu 
ne este azt să depistăm 
textele din vechea drama­
turgie românească, fn ab­
senta unui indice general ... 

Iar "copilul teribil" al 
neamului Caragiale. Iorgu, 

Putea însă viitorul .,dt­
rector" al sufleurului Emi­
nescu şt brav comisar la 
,.hale" să nu facă un gest 
superb, de artist nedrep­
tăţit ? "Acest tablou (Moş 
Trifoi, n.n.) fiindcă s-a 
compus într-adins pentru 
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