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DINU SARARU:. Ne este tuturor clar
rolul pe care literatura dramatica il joaca
si il poate juca intr-o societate socialistd
sau care isi propune si construiascd so-
cialismul. Cred cd este de datoria noastra
si avansim un punct de vedere argu-
mentat cu privire la eroul dramaturgiei
contemporane, la menirea lui, la forta lui
de convingere, la valoarea lui in viata
sociald, spirituald, politicA a societatii
noastre.

Sigur cd nu-mi imaginez neapirat eroi
ca in filmul Tdunul; existi gi prisma
aceasta de abordare, gi eu o inteleg, in
adolescentd mi-a fAcut chiar placere si
mi intilnesc cu un asemenea erou; dar
cred cid despre eroul contemporan, intr-o
lume complexd gi complicatd ca aceasta
de la sfirgitul secolului XX, se poate vor-
bi mult mai complex. M-am referit in-
tentionat la acest film fiindci o interpre-
tare grabitd cu privire la rolul eroului gi
la influenfa lui modelatoare ar putea sia
conducid la o viziune schematici, primi-
tivid ; este momentul ca oamenii care fgi
asumi destinul culturii teatrale, drama-
turgi, critici, creatorii de teatru propriu-
zigi, s& vegheze ca si nu prolifereze o l-
teraturd comoda, cu care si pierdem spec-
tatorul, acest spectator pe care l-am cigti-
gat in favoarea ideilor socialismului si a
dezbaterilor politice gi ideologice acute,
tocmai datoritd acelor eroi si personaje
devenite, cum imi place mie si spun, ar-

gumente in viata de fiecare zi. Iat3, un
exemplu il avem in piesa Cartea lui Io-
vifd de Paul Everac ; aceasta are un erou
pozitiv foarte original, ce-gi destdinuie
raspicat gi indoielile, si certitudinile, si
semnele de intrebare, gi credintele, gi na-
dejdile, si desperarea, erou pe care pu-
blicul ,l-a luat in brate* — ceea ce de-
monstreazi cid un asemenea tip de erou
poate sd constituie argumentul de care
vorbeam. Aceastd scurtd introducere Iigi
propune numai si sublinieze ci este obli-
gatia noastrd morald si definim, intr-o
asemenea dezbatere, rolul important, sta-
tura eroului contemporan, in dramaturgie.

Operele convingdtoare se
sprijind pe eroi care-$l
reprezinta timpul

ION TOBOSARU : Istoria gi teoria con-
structiei eroului in sistemul artelor face
obiectul unei vaste literaturi de specia-
litate. Fiecare scoald gi migcare cultural-
artisticA s-a preocupat de constructia gi
de portretul eroului epocii respective, de
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particularitdtile acestuia, privite prin
prisma conceptiilor in vigoare. Astazi, in
sfera dramaturgiei si a teoriei teatrale,
reanalizam §i redefinim eroul modern, si
Incercim totodatd si-i precizam statutul,
pe baza unor experiente furnizate de is-
torie. As preciza cd astizi tratarea erou-
lui se cere a fi privitdi nu in mod con-
junctural, ci in perspectiva tonifianti pe
care o ofera cultura contemporand, in
general, si literatura dramatici, in spe-
cial. Panoramicul dramaturgiei ultimelor
decenii atestd aceasta; convingiloarele
opere ale lui Horia Lovinescu, Paul Eve-
rac, D. R. Popescu, Marin Sorescu, Theo-
dor Mainescu si ale altor reputati drama-
turgi se sprijind pe eroi care-si repre-
zinta timpul. Imi amintesc cu emotie de
Simple coincidente de Paul Everac, pre-
cum s§i de intruchipirile piesei sale in
spectacole ; de operele lui D. R. Popescu,
cu un tulburitor confinut moral; evoc
Ezxcursia de Theodor Manescu, relevanta
prin tratarea dramaticA a wunor situatii
dilematice semnificative pentru educatia
tinerei generatii in spiritul adevarului si
al patriotismului. Deci, dramaturgia ro-
maéneascd, in apropiata istorie si in timp,
s-a preocupat de tipologia revolutionara,
a abordat fiptura complexd a eroului ti-
nir si, implicit, a contribuit cu fervoare
la sporul de sensibilitate in receptarea
teatrulul roméanesc actual.

De ce ne preocupd insd mai mult, as-
tizi, chestiunea eroului exponential gi
aspectele prezentei in dramaturgie a erou-
lui tinir ? Motivele sint multiple. Poate
cd vocatia educativd a teatrului are ne-
vole, pentru a se implini, si de o ase-
menea tipologie ; poate ci generatia ti-
nard constati, pe bunéi dreptate, ci uni-
versul siu de preocupirl cotidiene si de
perspectivi nu gi-a géasit o intruchipare
convingitoare sub raport moral si este-
tic; poate cid generatia noastrd, maturj,
antrenatd in procesul tuturor prefacerilor,
nu s-a preocupat in suficientdi misuri de
schimbul de mfiine ; implicit, artele in
general nu au forat in suficientd masuri
adincurile psihologice. Ca in orice arti,
¢l in dramaturgie, dorinta si intentia in-
sumeazd un impuls care trebuie si se
concretizeze artisticc Modelul propus ge-
neratiel tinere se afirmi fin realitatea
'social-umani, generoasi ca sursi de in-
spiratie. Fictiunii, insi, i se impun exi-
‘gente specifice. In constructia eroului ex-
ponential, relatia dintre model si fictiune
se cuvine a fi mai profund studiati. Pa-
tosul timpulul nostru trebuie si devini
consubstantial tipologiei literare actuale.
Aceasta implicid densitatea semnificatiilor
morale ale operei, astfel incit proiectia
artisticA a tinereli generatii si se consti-
tuie ca model de atitudine. Aparitia unor
asemenea imagini are loc procesual, si nu
conjunctural. Relatia dintre real si ideal
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este necesard s§i beneficid. Contactul erou-
lui exponential cu realitatea societatii so-
cialiste roménesti presupune ca talentul
dramaturgului si fie corelat cu atitudinea
si cu gindirea revolutionarad. Valorizarea
acestul erou se realizeazd numai in mai-
sura in care se utilizeazid argumente dra-
maturgice convingltoare. In fond, este
vorba de calitatea artistici a poeziei dra-
matice. Fireste, calitatea artisticA nu se
exprimd in sine §i pentru sine, céci ldeile
estetice care pulseazd in operd sint re-
flexia ideilor timpului pe care il stra-
batem. Aceste citeva deziderate nu tind
sd minimalizeze dramaturgia existentd ;
reexaminarea unor concepte fn contextul
teoriei actuale a teatrului vizeazi perspec-
tivele innoirii teatrului roménesc, potri-
vit necesitdtfilor obiective ale societatii.

+0intdrim calitatea vlefil
nu doar dupd consum §i
productle, ci §i dupa
relatlile dintre oameni®

PAUL EVERAC: Pentru mine, unul,
lucrurile nu par foarte complicate, si imi
cer scuze dacd le voi simplifica peste ma-
surd : sint oamenl pe care-i simpatizAm
si pe care-l stimim, sint oameni pe care
nu-i simpatizim §i pe care nu-i stimam.
Transpunerea primilor in literatura dra-
maticd se petrece cu rezultatul obtinerii
eroului pozitiv, afirmativ, modelator. Noi
am ficut si facemm mal de mult incer-
ciri in aceastd directie, dar, in general,
ori s-au produs erol pe care il stimam,
dar nu-i prea puteam simpatiza, ori alti{
pe care nu-i stimam indeajuns — sgi sint
destui din aceia —, dar ne-au fost sim-
patici (aici, la simpatie, e marele accent
al dramaturgiei noastre ).

Asta ar fi, grosso modo, toatd povestea.
Un erou foarte stimabil provoaci, inde-
obgte, o oarecare refinere, se lasd mal
greu creditat, se aratd oarecurn mai rece,
mal departe de efuziunile cu care sintem
obisnuiti, i atunci nu ne ducem intot-
deauna cu simpatie spre el. Avem In
schimb eroi dramatici foarte agreabili, cu
care ne simtim in comunicare, fiindca
oamenii din care ei s-au clidit sint co-
municativi, dar acestia nu edificiA un corp
de principii superioare, fati de care si
simtim si o puternicd stimi. Cind, une-
ori, se intflnesc aceste doui linii, avemn o

reusiti — dar de cite ori se intilnesc ?



Ce face, de fapt, eroul nostru ? El com-
bate. Ca sd combata, trebuie si aibad ce
combate. Daci, intr-o societate, el are ce
combate, si lupta lui cu raul se anunta
a fi acerbd, profilul lui dramatic nu are
decit de cistigat. Dar daca societatea In-
sasi este datd in principiu ca buni, postu-
lata buni, si ea e de natura sa tempereze
sau sa rezolve, si dreaga singura proble-
mele pentru care eroul nostru combate,
atunci eroul se subtiazi, rolul lui paleste,
daci nu chiar dispare,

A postula deci socletatea ca buna de
plano si asanatoare, in mod firesc, a tot
ceea ce s-ar putea intimpla rau intr-un
sector sau altul al vietii, inseamna a pune
un mare semn de intrebare la valoarea
actiunii acestui erou, pe care noi l-am
dori dramatic §l oarecum singular in
aceastd actlune a lui. Acesta este un nod
serlos, pe care ag lasa si-1 desfaceti
dumneavoastrd, gsi ma bucur dacd il des-
faceti.

Pentru ce luptd acest erou? Uneor|,
luptd nu pentru ceva care se vede ime-
diat, ci pentru un lucru care se cheami
complexitate umani, notiune in care intra
nigte note foarte diverse gl pe care noi le
simtim doar prin contextualitatea calita-
tivid. Cicl nu existd un stas dat pentru
complexitatea umani, nici pentru calita-
tea vietil. Nol nu putem cintdri calitatea
vietlli doar dupid consum sau dupi pro-
ductie, ci dup& ceva care f{ine mai de-
grabid de raporturile dintre oameni, din-
tre om gl societate, in amindoud sensurile.

Deci, acest erou combate pentru a-gi
pastra complexitatea sau micar integri-
tatea umand, sau a-gi spori aceasti inte-
gritate umana. Este inteles el intotdeauna,
fn acest patos al lui ? Fie si numai daca
el Invinge nigte stdri statornicite, nigte
situatli prin care ne depéseste, si tot ar
trebui sd-1 urmirim. Dar el combate une-
ori chiar pentru lucruri elementare, ca-
nonice, usor de inteles, care tin de insisi
politica cea mail explicitd a partidului. De
pildi, un erou combate in favoarea ade-
varulul, el doregte sd arate, si zicem, ci
intr-o anumitid zond a societAtii, intr-o
anumitd intreprindere, se mistificA rezul-
tatele ; si, pornind de la directivele pe
care §i le-a insugit g1 de la fibra moral-
politiciA tare din care este constituit, el
spune public ci un oarecare lucru nu este
adevirat. Bundoard, cd in pericada cu-
tare, cind s-ar fi construit, potrivit sta-
tisticii, atitea locuinte, de fapt nu s-au
construit. Pind la urmi, societatea, foru-
rile superioare {i dau dreptate lui, dar
pind si ajungi la aceastd dreptate, el tre-
bule si se lupte, pentru cd de aceea este
el erou, si pozitiv. Se luptd cu cel care
cautid si blocheze acest adevir, si atunci
se apuca si se zgiltile cu ei, dar el au un
anumit statut social gi-1 fac fel de fel de
neajunsurl. Ei bine, este acest ins legi-
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tim in actiunea lui ? Eu zic ci da. Este
el legilim ca personaj dramatic ? Eu zic
ca da. Este el exponential ? Eu zic a
treia oard cd da. Si-atunci, stau i ma
intreb de ce altii zic cA nu. Altid intre-
bare pe care v-o pun in fati si cirela asg
dori sa-i gasiti raspuns.

Avemn deci de discutat configurarea
acestui erou, care nu e o modi a mo-
mentului, el existd in dramaturgia noastra
de cind existd aceastd dramaturgie, a
existat si in societatea dinaintea noastra,
exista cu si mai mult temei acum. C3i, la
un moment dat, mai recent, el a devenit
subponderal si a parut si bati in retra-
gere fata de cei care se ilustreazi dra-
matic provecind racilele societatil, relele
societatii, este adevarat. Ca, la un mo-
ment dat, a capatat o pozitie oarecurmn mi-
noritari in dramaturgia noastr3, este de
asemenea adevirat, si aceastd situatie d&
o oarecare unilateralitate productiei noas-
tre literare. Cam aceasta e problema,
dupi mine.

Existd piese de adeziune si existi piese
de delimitare. Noi am avut si din unele
si din altele. In ultima vreme, piesele de
delimitare au devenit mai multe, iar cele-
lalte au devenit mai putine. Aci ar fi
nodul.

Poate cd vom gasl in sufletul nostru,
pe de o parte, putinta de a reechilibra
acest tablou, dar poate ci vom gasi, pe
de altd parte, si o alti intelegere pentru
acest erou, care, fiind obligat, la un mo-
ment dat, ca functie dramatici, la sin-
gularitate, poartid pe spinarea lui nigte
rdspunderi pe care altlii nu gl le iau.
Aceste rispunderi gi aceastd singularitate
nu trebuie si-1 atirne de picioare, ca o
povari, ci sd-i confere, dimpotrivs, aura
personajului exemplar pe care cu totii il
ciutidm in literatura noastra.

DINU SARARU: Cred ci radiografia
ficutd aici succint de Paul Everac este
exactd. Paul Everac a avansat citre noi
totl citeva intrebidri care pot in conti-
nuare si ofere substantid dialogului nos-
tru. E foarte adevirati observatia ci pro-
liferarea, ca si zic agsa, a modalititilor
dramaturgice care sl propun mai ales ,s&
se delimiteze“, cum zicea Paul Everac, a
putut s& umbreascid forta pe care ar fi
trebuit sid o cunoasci, intr-o socletate ca
a noastrd, ofensivd gl constructivi, perso-
najul de actiune pozitivd. Dar, in acelasi
timp, este foarte indreptitith si intreba-
rea pe care g§i-o pune Paul Everac ca
dramaturg, dac3 acest caracter ofensiv al
personajulul pozitlv se poate manifesta
altfel decit prin combaterea a ceva anu-
me — pentru ci afirmarea unui personaj
pozitlv numai prin precepte poate si-1
faci stimabil, dar nici simpatizat, si nici
iubit ; el poate si fie stimat, In impre-
jurari de conjuncturd, cum spune profe-
sorul Tobogaru, dar si& rAmind o schemi
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sau si nu ramini deloc. Pentru drama-
turgia noastri de azi, care, dupad pirerea
mea, se afld intr-un bun moment, o ase-
menea dezbatere este foarte important,
pentru ci nu este numai o chestiune de
esteticd, ci este o chestiune de adevar. $i
aceasta ,simplificare* a vietii formulata
de Paul Everac este bineveniti, deoarece
este limpede cd wuneori dramaturgii, nu
numai din dorinta de a contribul in ge-
neral la imbogditirea literaturii romaéane,
ci si cu scopul precis de a afirma un
erou pozitiv, incearci si giseascd solutii
prin parabold, prin metafori, prin ale-
gorie, plonjind intr-o zona indepartatd de
realitatea noastra.

yointem contemporani cu
tofl eroii umanltati,
de ierl §I de milne..."

MIHAI RADULESCU : Cred c3 folosi-
rea cuvintului ,contemporan“ intr-un sens
prea strict ar putea explica, intr-un fel,
aparitia acestor intrebari.

Nu cred ca sint contemporan numai cu
contemporanii mei despre care scriu. Sint
contemporan s§i cu toti eroii umanitatii
de ieri si de miine, despre care, iarasi,
scriu §i sper si mai pot scriee Mi simt
contemporan cu totl urmasii nostri, Si, cu
sigurantd, sint contemporan cu toti ina-
intasii. Sint contemporan cu foamea din-
totdeauna, cu spaima dintotdeauna, cu
adevarul dintotdeauna. Cronologia nu mi
poate zvirli departe de omul ingrozit de
minciuni, de omul invingitor in numele
libertitilor umane, oricind ar fi triit ace-
la, oricind va trii. Ca roman, trebuie si
fiu contemporan cu toti nedreptititii lu-
mii, din toate timpurile, pentru ci ro-
méanul a cunoscut din veac gustul nedrep-
tatilor, si nu are dreptul, si nu poate si
le uite.

Sint contemporan cu Socrate, cel con-
damnat la sinucidere. Sint contemporan
cu cenusa rugurilor iniltate de Inchizitie.
Sint contemporan cu altd cenus3, cea a
lagirelor naziste. Sint contemporan cu
mirgdviile ce mai pot surveni de pe urma
unui nou rizboi. Ca membru al genera-
tiei mele, raspund de viitor.

Nu-mi poate fi indiferentid nici o sete
de dreptate, din trecut, pentru ci ea e a
omului, deci a contemporanului meu.

Oricare victima a omulul, ba si a na-
turii, de oricind deci, imi e contempo-
ran si creator de conflict dramatic. Socia-
lismul e contemporan cu vesnicul strigit
omenesc, al carui apdritor este.
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Jstoria poate fi privitd §l ca
istorle a modelelor umane..."

CONSTANTIN MACIUCA : In interven-
tia sa, tovaridsul Dinu Sararu ne adresa
invitatia de a discuta problema eroului in
perspectiva finalititii modelatoare a dra-
maturgiei. Invitatia este pertinentad i
stabileste un cadru adecvat pentru dez-
baterea noastri, fiindcd prin conditiona-
rea istoricid, prin multiplele determinari
eteronomice, prin integrarea ei, in plan
sincronic si diacronic, intr-un sistem re-
lativ de omologii structurale, literatura,
explicit sau implicit, a privilegiat tot-
deauna un anumit ,model* spiritual —
sintezd a unul sistem de valori sociale,
politice, morale etc. Istoria umanitatii
poate fi examinati si ca istorle a ,mode-
lelor" umane afirmate pe spirala dezvol-
tarli, reflectind, in formele cele mai de-
cantate, contradictille care genereazi mis-
carea istorici. Evident, literatura noastrid
contemporand este si ea expresia unui
~-model”, in care se regisesc valorile de-
finitorii ale societdtii, atestind solidari-
tatea creatorilor cu idealurile acesteia.
Functia formativid se inféptuleste tocmai
prin afirmarea acestul ,model%, care ac-
tioneazd ca un factor de propulslie soci-
ald. Modelul nu are insid un caracter sta-
tic. ci dinamic, imbog#tindu-se sub im-
pulsul noilor stimull al realititii, dar si
exercitind o puternici inriurire asupra
dezvoltérii ef, literatura flilnd chemati sa
surprindd acest proces biunivoc. Modelul
este, asadar, o rezultantd a contradictiilor
obiective, dar, in acelasi timp, matrice de
noi contradictil, personajul constituindu-se
ca o prolectie a acestor contradictii, Am
socotit necesare aceste preciziri, pentru
cid. nu o dati, modelul a fost inteles ca o
entitate imuabil3, lar opera a fost apre-
ciatd in functle de aceasti reprezentare
canonic3, reprobindu-se tot ceea ce tin-
dea s3 modifice, sid nuanteze epurs
acesteia.

Din unele articole publicate in ultima
vreme, consacrate problemel eroului, pare
a rezulta cAd o capacitate modelatoare au
numai piesele in centrul cidrora se gésesc
eroi exemplari. Putemn subscrie l1a un ase-
menea punct de vedere ? Categoric, nu!
Adeziunea la modelul caracteristic socle-
titii noastre se poate infiptul si prin
lucrdri dramatice in care eroul exemplar
absenteazi, dar care, prin sensurile lor,

prin demonstratla de ansamblu, eviden-
tiaza superioritatea sistemului nostru. Un
fluture pe lampd este o drami fiarid per-



sonaje pozitive, dar, denuntind intr-un
spirit ofensiv dezertirile sociale si tran-
zactiile morale, contine o implicitd si pli-
ni de fervoare pledoarie pentru valorile
noastre politice. In comedie, in cea sati-
ricA indeosebi, personajul pozitiv poate
lipsi, dar situatiile dramatice, prin deli-
mitare si contestare, propun un model
existential tonic. Comediile grotesti ale
lui Teodor Mazilu — cu puternic impact
modelator — aduc alte exemple peremp-
torii. Obstacularea unor asemenea moda-
litdti dramaturgice — ilustrate in istoria
noastrd literard de opere referenfiale —
ar prejudicia grav teatrul contemporan.

THEODOR MANESCU : Dac3 fmi fngi-
duiti, nu vreau si rup firul cuvintului
dumneavoastrd, dar nu credeti cd puneti
un accent putin prea riguros pe determi-
narea eroului de catre sistemul contra-
dictiilor ? in timp ce, de pildi, eu asg
crede cd eroul naste contradictiile, nasgte
conflictul, si nu numai ci solutioneazi o
stare conflictuald, o stare contradictorie
preexistentd, dar el insugt este sursa con-
flictulul. Fiecare dintre eroi se naste, ac-
tioneazi intr-un moment dat, e adevirat,
dar eroul este erou in méisura in care
nu numai cd solutioneazd contradictiile
in contextul cirora actioneazi, dar fgi si
asumi nof contradictii ; adici, nu numaj
cld este in dezacord cu limitele impuse de
moment sau cu ceea ce este negativ in
momentul respectlv, dar, devansindu-gi
timpul, propunind o noui stare moral4,
politicA si sociald in domeniul relatiilor
interumane, se transformd in sursa unui
nou conflict.

CONSTANTIN MACIUCA Sint de
acord cu dumneavoastrd. Intr-o asemenea
perspectivi m-am gl referit la dinamica
-modelului* social, politic etc, la contra-
dictiile care-l intre{in. Rezultanti a aces-
tor contradictii, personajul este el insusi
o sursd de contradictii, atit subiective (in
interioritatea consgtiintei), cit si obiective
(relationale), Ingaduiti-mi ins3d ca, dupi
ce am facut unele preciziri privind na-
tura eteronomici a modelului social, si
fac unele succinte referiri la structura
artisticA a personajului dramasic, nece-
sare deoarece am impresia cd unele opi-
nii mai recente nesocotesc atit specifici-
tatea acestuia, cit si a dramei. Am auzit
rostitd cindva sugestia de a se scrie piese
edulcorate, cu conflicte minore, intre
~bine* si ,mai bine“. Asemenea opinii
ignorau Insi esenta dramel, care, asa cum
sublinia Hegel, surprinde ,totalitatea mis-
cirii® in momentele de maximi tensio-
nare a contradictiilor, intr-un conflict
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acut. Cineva, Archer dacd nu mi insel,
definea drama ca o ,arti a crizei¥, iar
Lukdcs considera cid drama se esafodeazi
pe ,momentul incheierii socotelilor*. O
drami fird conflicte puternice gi farad
personaje care si le sust{ind cu pregnantid
este deposedatd de insi3si structura ei ar-
tistica.

Discutia noastrid se poartd in jurul
eroului, adicd al personajuluil care prin
calitatea sa are o valoare exponentiald
pentru ,modelul” privilegiat de societa-
tea noastrd. Eroul — prefer si-i spun per-
sonajul exponential, si voi preciza ratiu-
nea pentru care optez in favoarea acestei
denominatii — trebuie oare finfitisat ca
perfect ? Cred ci este o intrebare nece-
sara.

Caracterul exponential trebuie apreciat,
cred, nu dupi ,perfectiunea“ personaju-
lui, ci dupid modul angajarii lui social-
politice, dupd tendintele sustinute, dupi
aspiratiile ciliuzitoare. Este adevirat ca
personajul exponential poate avea un
anume caracter de exemplaritate prin
altitudinea gindirii politice, superioritatea
moral3, vocatia civismului, inflexibilita-
tea cu care isi apiri idealul, capacitatea
de sacrificiu, chiar. De obicei, aceste per-
sonaje se regisesc in dramele construite
pe situatii-limitad, cu contradictii antago-
nice, reclamind polarizarea atitudinilor.
Dramaturgia de evocare a luptei duse de
partid in ilegalitate oferd citeva exemple
relevabile. Am in vedere, printre altii,
eroii dramelor Piticul din grddina de vard
(D. R. Popescu), O gansd pentru fiecare
(Radu F. Alexandru), Monolog cu fata la
perete (Paul Georgescu), Menajera (Al
Sever). Pot fi Invocate exemple si din
dramaturgia istorici, de pildd, Dromi-
chaites (Muntele de D. R. Popescu), Vlad
Tepes (Rdceala, A treia teapd — Marin
Sorescu), Lucaciu (Inima — Mircea Bra-
du), chintesente ale nizuintelor populare.
Si dramaturgia inspiratd din procesele
efervescente ale contemporaneititii cu-
noaste un asemenea tip de erou, fasci-
nant prin integritatea moralid si pasiunea
cu care isi apiri idealurile. SA ne amin-
tim de Iovitd si de Timotei (Cartea lui
Iovitd, respectiv Ape gi oglinzi — Paul
Everac), personaje gindite ca arhetipuri,
sau de tinirul din Excursia (Theodor MA&-
nescu). Exemplaritatea (nu perfectiunea)
unor asemenea eroi este echivalenti cu
aceea a sistemului social-politic cu care
el se identificid si ea este determinati de

natura situatiilor dramatice, ce impun o
radicalizare a conceptiilor si atitudinilor.
Asemenea personaje au o structurid in-
chis3, miscarea lor pe plan orizontal ne-
adiugind alte atribute fizionomiei lor spi-
rituale, oferindu-le doar gansa dezviluirii
plenare.
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»Personajul exponentlal trece
sl el prin situatil de criz,
este supus evolutiel...”

Acest tip de personaj reprezintd insi
numai una dintre ipostazele eroului ex-
ponential. Nu mai putin productiv si ca-
racteristic este personajul cu structura
deschisa, supus evolutiei, care stribate un
proces formativ, pentru cid omul nu este
un univers constituit, ci unul in constitu-
ire, pentru cd ordinea interioard nu este
dati, ci cucerita, pentru ca viata nu in-
seamnd numai descoperire a adevarului,
ci si fidelitate si consecventi fati de el
Periplul sinuos al constiintei in ciutarea
propriei identitdti, constind, printre altele,
in asumarea lucidi a raspunderilor, in
instituirea unor raporturi armonice intre
sine si societate, a constituit si constituie
o fecunda sursi de inspiratie pentru scri-
itori, conducind la impunerea categoriei
dramei stirilor de constiintd. In aceste
piese, personajul poate fi initial ,critica-
bil*, fiindcd porneste dintr-o situatie abe-
rantd in raport cu reperele-cadru ale so-
cietatii, dar pe parcurs se aliniazi ten-
dintelor definitorili ale colectiwvitatii, de-
venind astfel exponential prin procesul
de integrare sociald. Alteori, personaje fi-
dele idealului c&aliuzitor comit eror,
avind sentimentul ci isi fac datorla, dar,
confruntate cu adevarurile imprescripti-
bile ale vietil §i1 istorlei, gisesc for{a de
regenerare. Conflictele personajului cu
lumea devin conflicte ale propriei consti-
inte obsedate de nevoia de a-gi revigora
esenta umani si socialid. O asemenea ti-
pologie este favorizatd de tranzienta ac-
celeratd a societ&tii contemporane, care
solicitd un neintrerupt efort de adaptare
la cerintele obiective. Necesitatea conti-
nuei perfectioniarl a individului pentru
a-si implini mai bine si mai complex in-
datoririle civice nu constituie actualmente
una dintre preocupirile principale ale so-
cietatii noastre ? Nu aceasta explici oare
audienta de care se bucurid piesele lui
D. R. Popescu, Paul Everac, Tudor Po-
pescu, Mircea Radu Iacoban, in care erolii
nu sint perfectl, dar sint perfectibili ? In-
trebarea este daci, in ansamblu, drama-
turgia a obtinut in aceasti directie succese
rezonante, dacid asemenea personaje s-au
impus printr-un relief artistic relevabil.
Realizirile nu sint, cred, pe misura as-
teptirilor. Si, acest lucru trebuie discutat
cu precadere.

Problema personajului dramatic nu tre-
buie s-o discutim, asadar, Impovirati de
obsesiile trecutului, nicli inhibatl de per-
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sistenta unor prejudecati, ci ascultind de
legile artel, care, slujiti cu talent si cre-

dinti, se dovedeste a fi o sensibild con-
stiintd a societatil, un mijloc de fortifi-
care a aspiratiilor acesteia.

weoo $I 1§ aSUM3
responsabilltatea morala...”

MIRA IOSIF Personajele angelice, ne-
prihanitii, emisarii desavirsiti ai vorbe-
lor si gindurilor bune mi intereseazi in
teatru mai putin, si dacd pot fi admirati
ca eroi lirici sau de epopee, in drama
ponderea lor problematici e relativ mici.
Din punct de vedere dramatic, prefer per-
sonajele care ,shakespeareizeaza“, si nu pe
cele care .schillerizeazd“. Mi se par be-
nefice precizirile ficute aici, care ne
ajuti si ne ferim de un mod de inte-
legere revolut privind personajul, Epoca
personajelor ,fird patd“ a trecut. Perso-
najul exponential, ca si reiau aceasti ex-
presie bine gisitd de tovaridsul Maiciuci,
trebuie si reprezinte o sintezi echilibrati
intre determinat si determinant ; nu lip-
sitd de importanti mi se pare sursa ,vi-
nei tragice", de care vorbeau sl clasicii
marxismului, in analizele lor estetice.
Purtitoril vinel tragice — si citez la in-
timplare : Oedip, Antigona, Galilel al lui
Brecht, Mutter Courage. Hamlet sau
Goetz al lul Sartre — sint personaje ex-
ponentiale mail ales prin crizele de con-
«tlintd pe care le parcurg. Eroil triiesc
drame. drame de constiintd fn primul
rind ! Nu cred cd pot fi viabile personaje
contemporane neimplicate in realitatea
social-istoricd in care trilesc — si prin
aceasta inteleg cl-gi asumi si o parte din
erorile si contradictlile ce caracterizeazi
fiecare epoci. Personajele adinc Implicate
in contingent nu pot s nu albi si o di-
mensiune deopotrivd ontologici sl isto-
ricA. Aceastd impliciti determinare le
poate da statura exponentiald si masivi-
tatea dramatica.

O trasiturid nelipsitd a personajului ex-
ponential sau exemplar, in drama de az,
este asumarea responsabilitdtii morale.
M4 refer la responsabilitatea implicarii,
a angajaril fatd de Cetate. Aceastd coor-
donati este detectabild nu numai in dra-
maturgia soclalisti, ci in majoritatea ace-
lor opere fundamentale ale dramaturglei
moderne care isi au sorgintea in litera-
tura realismului critic. Conceptul respon-

(Continuare la p. 81)



au putine replici : Mihall, Eugen, Octavian, Sextil etc. In general aceste ,replici*
sint reale gl sint datorate lul Sadoveanu, Lovinescu, Goga, Pugcariu etc. Nol insa
nu vrem si se creeze o confuzie, g1 nici s& se incerce o suprapunere intre perso-
najele din plesid si maril nogtri clasici... Asa ci sugerdm regizorilor s& nu-i ma-
chieze... 31 ,costumeze“... ca s& arate precurtn domnii Goga, Sadoveanu... Aceste ,Per-
sonaje“ pot fi jucate de un ,cor“, bunidoari.. Eu le-am pastrat ,numele mic“, doar
pentru a nu ma indepirta prea tare de farmecul real al intimplarilor.. In ce-1 pri-
veste pe Huber.. el este pornit din ,domnul Hube*, gisit in Arca lui Noe semnati
de Anghel. Adidugarea unei litere il schimba, desigur. Mi-ar fi placut s& vad in acel
profesor de germani pripasit in Roméania pe insul care uneori a... reprezentat Ger-
mania in latura el nu intotdeauna roz3, pe purtitorul unor ginduri contradictorii,
niciodatd expuse prea franc, alunecoase.. Nu trebuie neapirat si facem din Huber
un om al viitorului fascism, care calci valorile in picioare etc. E un personaj stra-
niuy, care nu ucide niclodats, desi intotdeauna se afld prin preajma crimel — sgi
niciodatd la locul crimei, de parcid n-ar mal fi nevole s& fie acolo, mecanismul ei
fiind declansat cu mult mai devreme... Totusi, n-ag dori s& se exagereze — inter-
pretul s nu pard chiar un Mefisto, bre! In fond, de 1-am ,trata astfel*, am eli-
mina din importanta reald a asumiril unor ,acte“ de citre alte personaje... (Anghel-
Mitif, bundoarad), Huber rdmine ins&# un ferment, un ins ce spune uneori ce altil
gindesc, un agent al.. al cui ? al rdului, al bineluli ? Oximoronul ne va minca !

Despre ,materialul documentar” : scrisori, amintiri, marturisiri, articole, schi-
{e, poezii etc. Scrisorile.. le-amn considerat marturisiri publice, chiar daci ele, unele,
au vazut ,postum“ lumina tiparului., Le-am considerat drept nigte marturisiri posi-
bile... posibil de a fi spuse in public, in gura mare. Din moment ce .gindurile“ au
fost asternute pe hirtie, ele au putut fi si spuse.. in acele zile de foc.. Am pus
uneori (se-ntimpla !) in replicile unora... spuse ale altora. (Dar cite adevdruri nu se
potrivesc.. spuse de altil ?) Despre Corina, bunidoard, nu puteau spune aceleasi cu-
vinte de dragoste gi Natalla si losif ? Altceva: unele ,replici“ spuse .in viata“
unor Ingl.. in ples3, uneori, sint spuse altora, gi in alti ani. Cronologia, am mali
spus, nu e respectatd matematic, fiindcd intr-o pies& e ugor altfel ,ca in viata“..
n-are importanta ; importantd rimine starea in care s-a aflat un personaj sau altul,
indeobgte Steo, Mitif gi Helianta, cel care au alcatuit triunghiul Bermudelor. Inca
un aménunt : chiar dacd o poezie, sau o plesd, sau o traducere semnate de losif
sl Anghel nu plstreazi in lucrarea mea... cronologia, am considerat ci ele puteau
#1 .gestate“ inainte de punerea lor pe hirtle.. sau ,prezente“ dupi elaborarea lor,
fn viata protagonigtilor (normal!).. Decl ele sint o prezentd continud in creatla si
viata celor trei alcadtuitori al triunghiululi Bermudelor.

(Continuare de la p. 20)

sabilitdtii individulul fatd de propria-i
congtiintd gi fatd de istorle este mogteni-
rea preluati de teatrul european de la
Ibsen, gl care a produs o directle fnsem-
natd a teatrului postbelic. Lucizi, supu-
nind examenulul critic atit propria lor
consgtiintd cit gl epoca lor, cu care se afld
intr-un firesc determinism dialectic reci-
proc, se ridicd in fata noastrd citeva per-
sonaje din cele mai recente drame ori-
ginale.

Nu putem concepe un erou de anver-
gurd care s& nu fi parcurs experiente
(indeobste, tragice), s& nu fi consumat o
aventurd a cunoasteril. Drum intotdeauna
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dramatic — altfel n-ar avea ce ciuta pe
scend ! Cum spune Lukacs, ,eroul dra-
matic face neintrerupt totalul vietil sale,
totalul diferitelor etape ale drumulud siu
spre tragic“.. Dar si nu absolutizim nici
o tendinta. In eseurl clasice se analizeaz}
atit teorla pesimist&, unilaterald, care pre-
coniza anularea istorismululi in drami si
propensiunea citre eroul tragismulul exi-
stential, cit si optimismul abstract, care
a generat erol-megafon In slujba unor
teze de conjuncturd. Finetea analizei lu-
cide a unui moment istoric, vazut in in-
treaga complexitate a angrenajulul psiho-
socio-economic, §i asumarea responsabild
a consecintelor acestel analize di piesed
originale contemporane mésura valorii el.
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