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DINU SARARU : Ne este tuturor clar 
rolul pe care literatura dramatică îl joacă 
şi il poate juca intr-o societate socialistă 
sau care îşi propune să construiască so
cialismul. Cred că este de datoria noastră 
să avansăm un punct de vedere argu
mentat cu privire la eroul dramaturgiei 
contemporane, la menirea lui, la forţa lui 
de convingere, la valoarea lui in viaţa 
socială, spirituală, politică a societăţii 
noastre. 

Sigur că nu-mi imaginez neapărat eroi 
ca in filmul Tău nul ; există şi prisma 
aceasta de abordare, şi eu o înţeleg, in 
adolescenţă mi-a făcut chiar plăcere să 
mă intilnesc cu un asemenea erou ; dar 
cred că despre eroul contemporan, intr-o 
lume complexă şi complicată ca aceaBta 
de la sfîrşitul secolului XX, se poate vor
bi mult mai complex. M-am referit in
tenţionat la acest film fiindcă o interpre
tare grăbită cu privire la rolul eroului şi 
la influenţa lui modelatoare ar putea să 
conducă la o viziune schematică, primi
tivă ; este momentul ca oamenii care işi 
asumă destinul culturii teatrale, drama
turgi, critici, creatorii de teatru propriu
zişi, să vegheze ca să nu prolifereze o Li
teratură comodă, cu care să pierdem spec
tatorul, acest spectator pe care l-am cîşti
gat in favoarea ideilor socialismului şi a 
dezbaterilor politice şi Ideologice acute, 
tocmai datorită acelor eroi şi personaje 
devenite, cum imi place mie să spun, ar-
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gumente în viaţa de fiecare zi. Iată, un 
exemplu îl avem in piesa Cartea lui Io
viţă de Paul Everac ; aceasta are un erou 
pozitiv foarte original, ce-şi destăinuie 
răspicat şi indoielile, şi certitudinile, şi 
semnele de intrebare, şi credinţele, şi nă
dejdile, şi desperarea, erou pe care pu
blicul "1-a luat in braţe" - ceea ce de
monstrează că un asemenea tip de erou 
poate să constituie argumentul de care 
vorbeam. Această scurtă introducere îşi 
propune numai să sublinieze că este obli
gaţia noastră morală să definim, intr-o 
asemenea dezbatere, rolul Important, sta
tura eroului contemporan, in dramaturgie. 

Operele convingatoare se 
sprijină pe eroi care-şi 

reprezintă tlmpu 1 

ION TOBOŞARU : Istoria şi teoria con
strucţiei eroului in sistemul artelor face 
obiectul unei vaste literaturi de specia
litate. Fiecare şcoală şi mişcare cultural
artistică s-a preocupat de construcţia şi 
de portretul eroului epocii respective, de 
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particularităţile acestuia, privite prin 
prisma concepţiilor în vigoare. Astăzi, in 
sfera d ramaturgie! şi a teoriei teatrale, 
reanalizăm şi redefinim eroul modern, şi 
încercăm totodată să-i precizăm statutul, 
pe baza unor experiente furnizate de is
torie. Aş preciza că astăzi tratarea erou
lui se cere a fi privită nu in mod con
junctural, ci in perspectiva tonifiantă pe 
care o oferă cultura contemporană, în 
general, şi literatura dramatică, in spe
cial. Panoramicul dramaturgie! ultimelor 
decenii atestă aceasta ; convingătoarele 
opere ale lui Horia Lovinescu, Paul Eve
rac, D. R. Popescu, Marin Sorescu, Theo
dor Mănescu şi ale altor reputaţi drama
turgi se sprij ină pe eroi care-şi repre
zintă timpul. Imi amintesc cu emoţie de 
Simple coincidenţe de Paul Everac, pre
cum şi de întruchipările piesei sale in 
spectacole ; de operele lui D. R. Popescu, 
cu un tulburător conţinut moral ; evoc 
Excursia de Theodor Mănescu, relevantă 
prin tratarea dramatică a unor situaţii 
dilematice semnificative pentru educaţia 
tinerei generaţii in spiritul adevărului şi 
al patriotismului. Deci, dramaturgia ro
mânească, in apropiata istorie şi in timp, 
s-a preocupat de tipologia revoluţionară, 
a abordat făptura complexă a eroului ti
nAr şl, implicit, a contribuit cu fervoare 
la sporul de sensibilitate în receptarea 
teatrului românesc actual. 

De ce ne preocupă insă mai mult, as
tăzi, chestiunea eroului exponenţial şi 
aspectele prezenţei in dramaturgie a erou
lui tinAr ? Motivele sint multiple. Poate 
că vocaţia educativă a teatrului are ne
voie, pentru a se implini, şi de o ase
menea tipologie ; poate că generaţia tî
nără constată, pe bună dreptate, cA uni
versul sAu de preocupări cotidiene şi de 
perspectivă nu şi-a găsit o intruchipare 
convingătoare sub raport moral şi este
tic ; poate că generaţia noastră, matură, 
antrenată in procesul tuturor prefacerilor, 
nu s-a preocupat in suficientă măsură de 
schimbul de mHne ; implicit, artele in 
general nu au forat in suficientă măsură 
adincurile psihologice. Ca in orice artă, 
şi in dramaturgie, dorinţa şi intenţia în
sumează un impuls care trebuie să se 
concretizeze artistic. Modelul propus ge
neraţiei tinere se afinnă in realitatea 
·social-umanA, generoasA ca sursă de in
spiraţie. Ficţiunii, însă, i se impun exi

·genţe specifice. In construcţia eroului ex
ponenţial, relaţia dintre model şi ficţiune 
se cuvine a fi mai profund studiată. Pa
tosul timpului nostru trebuie sA devinA 
consubstanţial tipologiei literare actuale. 
Aceasta lmplicii densitatea semnificaţiilor 
morale ale operei, astfel incit proiecţia 
artistică a tinerei generaţii să se consti
tuie ca model de atitudine. Apariţia unor 
asemenea imagini are loc procesual, şi nu 
conjunctural. Relaţia dintre real şi ideal 
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este necesară şi benefică. Contactul erou
lui exponenţial cu realitatea societăţii so
cialiste româneşti presupune ca talentul 
dramaturgului să fie corelat cu atitudinea 
şi cu gindirea revoluţionară. Valorizarea 
acestui erou se realizează numai in mă
sura in care se utilizează argumente dra
maturgice convingătoare. In fond este 
vorba de calitatea artistică a poezicl dra
matice. Fireşte, calitatea artistică nu se 
exprimă în sine şi pentru sine căci ideile 
estetice care pulsează in ope�ă sint re
flexia ideilor timpului pe care il stră
batem. Aceste citeva deziderate nu tind 
să minimalizeze dramaturgla existentă ; 
reexaminarea unor concepte in contextul 
teoriei actuale a teatrului vizează perspec
tivele innoirii teatrului românesc, potri
vit necesităţilor obiective ale societăţii. 

"Cîntărim calitatea vieţii 
nu doar după consum şi 

producţie, ci şi după 
relaţiile dintre oameni" 

PAUL EVERAC : Pentru mine, unul, 
lucrurile nu par foarte complloate, şi lmi 
cer scuze dacă le voi simplifica peste mă
sură : sint oameni pe care-i simpatlzăm 
şi pe care-i stimAm, sint oameni pe care 
nu-i simpatiziim şi pe care nu-l stimăm. 
Transpunerea primilor in literatma dra
matică se petrece cu rezultatul obţinerii 
eroului pozitiv, afirmativ, modelator. Noi 
am făcut şi facem mal de mult lncer
cări in această direcţie, dar, in general, 
ori s-au produs eroi pe care il stim8Jll, 
dar nu-i prea puteam simpatiza, ori alţii 
pe care nu-i stimam indeajuns - şi a!nt 
destul din aceia -, dar ne-au fost sim
patici (aici. la simpatie, e marele accent 
al dramaturgie! noastre 1). 

Asta ar fi, grosso modo, toată povestea. 
Un erou foarte stimabil provoacA, inde
obşte, o oarecare reţinere, se lasă mai 
greu creditat, se arată oarecum mai rece, 
mai departe de efuziunile cu care sintem 
obişnuiţi, şi atunci nu ne ducem intot
deauna cu simpatie spre el. Avem !n 
schimb eroi dramatici foarte agreabili, cu 
care ne simţim in comunicare, fiindcă 
oamenii din care ei s-au cliidlt sint ro
munlcativi. dar aceştia nu edificA un corp 
de principii superioare, faţă de care să 
simţim şi o puternică stimă. Cind, une
ori, se intilnesc B(:este douii linii, avem o 
reuşită - dar de cite ori se intilnesc ? 
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Ce face, de fapt, eroul nostru ? El com
bate. Ca să combată, trebuie să aibă ce 
combate. Dacă, într-o societate, el are ce 
combate, şi lupta lui cu răul se anunţă 
a fi acerbă, profilul lui dramatic nu are 
decît de cîştigat. Dar dacă societatea tn
săşi este dată tn principiu ca bună, postu
lată bună, şi ea e de natură să tempereze 
sau să rezolve, să dreagă singură proble
mele pentru care eroul nostru combate, 
atunci eroul se subţiază, rolul lui păleşte, 
dacă nu chiar dispare. 

A postula deci societatea ca bună de 
plano şi asanatoare, in mod firesc, a tot 
ceea ce s-ar putea întîmpla rău într-un 
sector sau altul al vieţii, înseamnă a pune 
un mare semn de întrebare la valoarea 
acţiunii acestui erou, pe care noi l-am 
dori dramatic şi oarecum singular in 
această acţiune a lui. Acesta este un nod 
serios, pe care aş lăsa să-l desfaceţi 
dumneavoastră, şi mă bucur dacă il des
faceţi. 

Pentru ce luptA acest erou ? Uneori, 
luptă nu pentru ceva care se vede ime
diat, el pentru un lucru care se cheamă 
complexitate umană, noţiune in care intră 
nişte note foarte diverse şi pe care noi le 
simţim doar prin contextualitatea calita
tivă. Căci nu existA un stas dat pentru 
complexitatea umană, nici pentru calita
tea vieţii. Noi nu putem cîntări calitatea 
vteţU doar după consum sau după pro
ducţie, ci dupA ceva care ţine mai de
grabă de raporturile dintre oameni, d·in
tre om şi societate, in ammdouă sensurile. 

Deci, acest erou combate pentru a-şi 
pAstra complexitatea sau măcar Integri
tatea umanA, sau a-şi spori această inte
gritate umanA. Este înţeles el illitotdeauna, 
In acest patos al lui ? Fie şi numai dacă 
el învinge nişte stAri statornicite, nişte 
situaţii prin care ne depăşeşte, şi tot ar 
trebui sA-I urmărim. Dar el combate une
ori chiar pentru lucruri elementare, ca
nonice, uşor de înţeles, care ţin de însăşi 
polltlca cea mai explicitA a partidului. De 
pildă, un erou combate in favoarea ade
vărului. el doreşte sA arate, să zicem, că 
intr-o anumită zonA a socletAţil, intr-o 
anumită intreprindere, se mistificA rezul
tatele ; şi, pornind de la dlrectlvele pe 
care şi le-a însuşit şi de la fibra moral
politică tare din care este constituit, el 
spune public că un oarecare lucru nu este 
adevArat. Bunăoară, cA tn perioada cu
tare, cind s-ar fi construit, potrivit sta
tisticii, atitea locuinţe, de fapt nu s-au 
construit. Pînă la urmă. societatea. foru
rile superioare U dau dreptate lul, dar 
pînă să ajungă la această dreptate, el tre
buie să se lupte, pentru că de aceea este 
el erou, şi pozitiv. Se luptă cu cei care 
caută să blocheze acest adevă·r, şi atunci 
se apucă să se zgtlţile cu el, dar ei au un 
anumit statut social şl-1 fac fel de fel de 
neajunsuri. Ei bine, este acest Ins legi-

tim în acţiunea lui ? Eu zic că da. Este 
el legitim ca personaj dramatic ? Eu zic 
că da. Este el exponenţial ? Eu zic a 
treia oară că da. Şi-atunci, stau şl mă 
intreb de ce alţii zic că nu. Altă intre
bare pe care v-o pun în faţă şi căreia aş 
dori să-i găsiţi răspuns. 

Avem deci de discutat configurarea 
acestui erou, care nu e o modă a mo
mentului, el există în dramaturgla noastră 
de cind există această dramaturgie, a 
existat şi în societatea dinaintea noastră, 
există cu şi mai mult temei acum. Că, la 
un moment dat, mai recent. el a devenit 
subponderal şi a părut să bată in retra
gere faţă de cei care se ilustrează dra
matic provocind racilele societăţii, relele 
societăţii, este adevărat. Că, la un mo
ment dat, a căpătat o poziţie oarecum mi
noritară în dramaturgia noastră, este de 
asemenea adevărat, şi această situaţie dă 
o oarecare unilateralitate producţiei noas
tre literare. Cam aceasta e problema, 
după mine. . . 

Există piese de adeziune ŞI există p1ese 
de delimitare. Noi am avut şi din unele 
şi din altele. In ultima weme, piesele de 
delimitare au devenit mai multe, iar cele
lalte au devenit mai puţine. Aci ar fi 
nodul. 

Poate că vom găsi în sufletul nostru, 
pe de o parte, putinţa de a reechillbra 
acest tablou. dar poate că vom găsi, pe 
de altă parte, şi o altă intelegere pentru 
acest erou. care, fiind obligat, la un mo
ment dat ca funcţie dramatică, la sln
gularitate: poartă pe spinarea lui nişte 
răspunderi pe care alţii nu şi le Iau. 
Aceste răspunderi şi această singularitate 
nu trebuie să-1 atîrne de picioare, ca o 
povară, ci sA-i confere, dimpotrivă, aura 
personajului exemplar pe care cu toţii n 
căutăm In literatura noastră. 

DINU SARARU : Ct'ed el radlografla 
făcută aici succint de Paul Everac este 
exactA. Paul Everac a avansat către noi 
toti citeva întrebări cB1'e pot in conti
nuare să ofere substanţă dialogului nos
tru. E foarte adevAratA observaţia că pro
liferarea ca să zic aşa, a modalităţllor 
dramatu�gice care işl propun mai ales .,să 
se delimiteze" , cum zicea Paul Everac, a 
putut să umbrească forţa pe care ar fi 
trebuit să o cunoasc!i., intr-o societate ca 

a noastră, ofensivA şi constructivă, perso
najul de actiune pozitivA. Dar, in acelaşi 
timp, este foarte îndreptăţit! şi Intreba
rea pe care şi-o pune Paul Everac ca 
dramaturg, dacă acest caracter ofensiv al 
personajului pozitiv se poate manifesta 
altfel decit prin combaterea a ceva anu
me - pentru că afirmarea unul personaj 
pozitiv numai prin precepte poate să-1 
facă stimabil, dar nici simpatizat. şi nici 
iubit ; el poate sA fie stimat, In împre
jurări de conjuncturA, eum spune profe
sorul Toboşaru, dar să rămînă o schemă 
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sau să nu rămînă deloc. Pentru drama
turgia noastră de azi, care, după părerea 
mea, se află intr-un bun moment, o ase
menea dezbatere este foarte importantă, 
pentru că nu este numai o chestiune de 
estetică, ci este o chestiune de adevăr. Şi 
această "si mplificare " a vieţii formulată 
de Paul Everac este binevenită, deoarece 
este limpede că uneori dramaturgii, nu 
numai din dorinţa de a contribui in ge
neral la îmbogăţirea literaturii române, 
ci şi cu scopul precis de a afirma un 
erou pozitiv, încearcă să găsească soluţii 
prin parabolă, prin metaforă, prin ale
gorie, plonjînd într-o zonă îndepărtată de 
realitatea noastră. 

"Sîntem contemporani cu 
toţi eroii umanităţii, 

de ieri şi de mîine . . .  " 

MIHAI RADULESCU : Cred că folosi
rea cuvîntului "contemporan" intr-un sens 
prea strict ar putea explica, intr-un fel, 
apariţia acestor întrebări. 

Nu cred că sint contemporan numai cu 
contemporanii mei despre care scriu. Sint 
contemporan şi cu toţi eroii umanităţii 
de . ieri. şi de miine, despre care, iarăşi, 
scnu ŞI sper să mai pot scrie. Mă simt 
contemporan cu toţi urma.,ii noştri. Şi cu 
siguranţă, sînt contemporan cu toţi ina
inta.,ii. Sint contemporan cu foamea din
totdeauna, cu spaima dintotdeauna cu 
adevărul dintotdeauna Cronologia n� mă 
poate zvirli departe de omul ingrozit de 
minciună, de omul învingător in numele 
libertăţilor umane, oricind ar fi trăit ace
la, oricind va trăi. Ca român, trebuie să 
fiu contemporan cu toţi nedreptăţiţi! lu
mii, din toate timpurile, pentru că ro
mânui a cunoscut din veac gustul nedrep
tăţilor, şi nu are dreptul, şi nu poate să 
le uite. 

Sînt contemporan cu Socrate, cel con
damnat la sinucidere. Sint contemporan 
cu cenuşa rugurilor înălţate de Inchiziţie. 
Sint contemporan cu altă cenuşă, cea a 
lagărelor naziste. Sint contemporan cu 
mîrşăviile ce mai pot surveni de pe urma 
unui nou război. Ca membru al genera
ţiei mele, răspund de viitor. 

Nu-mi poate fi indiferentă nici o sete 
de dreptate, din trecut, pentru că ea e a 
omului, deci a contemporanului meu. 

Oricare victimă a omului, ba şi a na
turii, de oricînd deci, imi e contempo
ran şi creator de conflict dramatic. Socia
lismul e contemporan cu veşnicul strigăt 
omenesc, al cărui apărător este. 

1 8  

"Istoria poate f i  privită şi  ca 
istorie a modelelor umane . . .  " 

CONSTANTIN MACIUCA : In interven
ţia sa, tovarăşul Dinu Săraru ne adresa 
invitaţia de a discuta problema eroului in 
perspectiva finalităţif modelatoare a dra
maturgie!. Invitaţia este pertinentA şi 
stabileşte un cadru adecvat pentru dez
baterea noastră, fiindcă prin condiţiona
rea istorică, prin multiplele determinări 
eteronomice, prin integrarea ei, in plan 
sincronie şi diacronic, intr-un sistem re
lativ de omologii structurale, literatura, 
explicit sau i mplicit, a privilegiat tot
deauna un anumit "model" spiritual -

sinteză a unui sistem de valori sociale, 
politice, morale etc. Istoria umanităţii 
poate fi examinatA şi ca istorie a "mode
lelor" umane afirmate pe spirU dezvol
tării reflectînd in formele cele mai de
can�te. contradicţiile care generează miş
carea istorică. Evident, literatura noastrA 
contemporană este şi ea expresia unui 
"model", in care se regăsesc valorile de
finitorii ale societăţii, atestind sol·idari
tatea creatorilor cu idealurile acesteia. 
Funcţia formativă se infăptuieşte tocmai 
prin afirmarea acestui "model", care ac
ţionează ca un factor de propulsle soci
ală. Modelul nu are însă un caracter sta
tic. ci dinamic. imbogAţindu-se sub im
pulsul noilor stimull ai realltAţil, dar şi 
exercitind o puternică inrlurire asupra 
dezvoltArii el, literatura fiind chematA să 
surprindA acest proces biunivoc. Modelul 
este, aşadar, o rezultantA a contradicţiUor 
obiective, dar, in acelaşi ti mp, matrice de 
noi contradicţii, personajul constltuindu-se 
ca o proiecţie a acestor contradicţii, Am 
socotit necesare aceste precizAri. pentru 
că. nu o dată, modelul a fost inteles ca o 
entitate imuabilA, iar opera a fost apre
ciată in functie de aceastA reprezentare 
canonică, reprobindu-se tot ceea ce tin
dea să modifice, să nuanţeze epu•re 
acPsteia. 

Din unele articole publicate In ultima 
vreme. consacrate problemei eroului, pare 
a rezulta că o capacitate modelatoare au 
numai piesele in centrul cărora se gAsesc 
eroi exemplar!. Putem subscrie la un ase
menea punct de vedere ? Categoric, nu ! 
Adeziunea la modelul caracteristic socie
tăţii noastre se poate infAptui şl prin 
lucrări dramatice in care eroul exemplar 
absentează, dar care, prin sensurile lor, 
prin demonstraţia de ansamblu, eviden

ţiază superioritatea sistemului nostru. Un 
fluture pe lampă este o dramA fără per-
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sonaje pozitive, dar, denuntind intr-un 
spirit ofensiv dezertArile sociale şi tran
zacţiile morale, conţine o Implicită şi pli
nă de fervoare pledoarie pentru valorile 
noastre politice. In comedie, in cea sati
rică indeosebi, personajul pozitiv poate 
lipsi, dar situaţiile dramatice, prin deli
mitare şi contestare, propun un model 
existenţial tonic. Comediile groteşti ale 
lui Teodor Mazilu - cu puternic impact 
modelator - aduc alte exemple peremp
toril .  Obstacularea unor asemenea moda
lităţi dramaturgice - Ilustrate in istoria 
noastră literară de opere referenţiale -
ar prejudicia grav teatrul contemporan. 

THEODOR MANESCU : Dacă Imi fngă
duiţl, nu vreau să rup firul cuvintului 
dumneavoastrA, dar nu credeţi că puneţi 
un accent puţin prea riguros pe determi
narea eroului de către sistemul contra
dicţ!.ilor ? fn timp ce, de pildă, eu aş 
crede că eroul naşte contradicţiile, naşte 
conflictul, şi nu numai că soluţionează o 
stare conflictuală, o stare contradictorie 
preexistent!, dar el insuşl este sursa con
flictului. Fiecare dintre eroi se naşte, ac
ţionează intr-un moment dat, e adevărat, 
dar eroul este erou in mAsura fn care 
nu numai cA soluţionează contradicţiile 
in contextul cărora acţionează, dar fşi şi 
asumA noJ contradicţii ; adică, nu numai 
că este fn dezacord cu limitele Impuse de 
moment sau cu ceea ce este negativ fn 
momentul respectiv, dar, devansindu-şl 
timpul, propunind o nouă stare moralA, 
politicA şi socială in domeniul relaţiilor 
interumane, se transformă fn sursa unul 
nou con.fllet. 

CONSTANTIN MACIUCA Sint de 
acord cu dumneavoastră. Intr-o asemenea 
perspectivă m-am şi referit la dinamica 
"modelului" social, politic etc., la contra
dicţiile care-I fntreţln. Rezultantă a aces
tor contradicţii, personajul este el fnsuşi 
o sursă de contradicţii, atft subiective (fn 
Interioritatea conştiinţei), cit şi obiective 
(relaţionale) . Ingăduiţi-ml insă ca, după 
ce am făcut unele precizări privind na
tura eteronomlcă a modelului social, să 
fac unele succinte referiri la structura 
artistică a personajului dramatic, nece
sare deoarece am impresia că unele opi
nii mai recente nesocotesc atit specifici
tatea acestuia, cit şi a dramei. Am auzit 
rostită cindva sugestia de a se scrie piese 
edulcorate, cu conflicte minore intre 
,.bine" şi ,.mai bine" . Asemenea

' 
opinii 

ignorau însă esenţa dramei, care, aşa cum 
sublinia Hegel, surprinde "totalitatea miş
cării "  in momentele de maximă tensio
nare a contradicţiilor, intr-un conflict 

acut. Cineva, Archer dacă nu mă înşel, 
definea drama ca o .,artă a crizei",  iar 
Lukacs considera că drama se eşafodează 
pe .,momentul încheierii socotelilor" . O 
dramă fără conflicte puternice şi fără 
personaje care să le susţină cu pregnantA 
este .deposedată de însăşi structura ei ar
tistică. 

Discuţia noastră se poartă fn jurul 
eroului, adică al personajului care prin 
calitatea sa are o valoare exponenţială 
pentru ,.modelul" privilegiat de societa
tea noastră. Eroul - prefer să-i spun per
sonajul exponenţial, şi voi preciza raţiu
nea pentru care optez fn favoarea acestei 
denominaţii - trebuie oare infăţişat ca 
perfect ? Cred că este o intrebare nece
sară. 

Caracterul exponenţial trebUie apreciat, 
cred, nu după "perfecţiunea" personaju
lui, ci după modul angajării lui social
politice, dupA tendinţele susţinute, după 
aspiraţiile călăuzitoare. Este adevărat cA 
personajul exponenţial poate avea un 
anume caracter de exemplarltate prin 
altitudinea gindirii politice, superioritatea 
morală, vocaţia civismului, inflexibilita
tea cu care îşi apără idealul, capacitatea 
de sacrificiu, chiar. De obicei, aceste per
sonaje se regăsesc in dramele construite 
pe situaţii-limită, cu contradicţU antago
nice, reclamind polarizarea atitudinilor. 
Dramaturgla de evocare a luptei duse de 
partid in ilegalitate oferA citeva exemple 
relevabile. Am fn vedere, printre alţii, 
eroii dramelor Piticul din Qrădi114 de vară 
(D. R. Popescu), O şansă pent"' fiecare 
(Radu F. Alexandru), Monolog cu faţa lo 
perete (Paul Georgescu), Menajera (Al. 

Sever). Pot fi Invocate exemple şi din 
dramaturgia istorică, de pildă, Dromi
chaites (Muntele de D. R. Popescu), Vlad 
Ţepeş (Răceala, A treia ţeapă - Marin 
Sorescu), Lucaclu (Inima - Mircea Bra
du), chintesenţe ale nâzuinţelor populare. 
Şi dramaturgia inspirată din procesele 
efervescente ale contemporaneităţii cu
noaşte un asemenea tip de erou, fasci
nant prin Integritatea morală şi pasiunea 
cu care işi apără Idealurile. Să ne amin
tim de lovită şi de Timotei (Cartea lut 
Ioviţă, respectiv Ape şi oglinzi - Pa�l 
Everac), personaje gîndite ca arhetipun, 
sau de tfnărul din Excursia (Theodor MA
nescu) . Exemplaritatea (nu perfecţiunea) 
unor asemenea eroi este echivalentă cu 
aceea a sistemului social-poJ.ttic cu care 
el se Identifică şi ea este determinată de 
natura situaţiilor dramatice, ce impun o 
radicalizare a concepţiilor şi atitudinilor. 
Asemenea personaje au o structură in
chlsă, mişcarea lor pe plan orizontal ne
adăugînd alte atribute fizionomiei lor spi
rituale, oferindu-le doar oansa dezvăluirii 
plenare. 
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"Personajul exponenţial trece 
şi el prin situaţii de criză, 

este supus evoluţiei . . ." 

Acest tip de personaj reprezintă insi!. 
numai una dintre ipostazele eroului ex
ponenţial. Nu mai puţin productiv şi ca
racteristic este personajul cu structură 
deschisă, supus evoluţiei, care străbate un 
proces formativ, pentru că omul nu este 
un univers constituit, ci unul în constitu
ire, pentru că ordinea interioară nu este 
dată, ci cucerită, pentru că viata nu în
seamnă numai descoperire a adevărului, 
ci şi fidelitate şi consecvenţă faţă de el. 
Periplul sinuos al conştiinţei in căutarea 
propriei identităţi, constînd, printre altele, 
în asumarea !ucidă a răspunderilor, in 
instituirea unor raporturi armonice intre 
sine şi societate, a constituit şi constituie 
o fecundă sursă de inspiraţie pentru scri
itori, conducînd la impunerea categoriei 
dramei stărilor de conştiinţă. In aceste 
piese, personajul poate fi iniţial "critica
bil" . fiindcă porneşte dintr-o situaţie abe
rantă in raport cu reperele-cadru ale so
cietăţii, dar pe parcurs se aliniază ten
dintelor definitorii ale colectlV'ităţii, de
venind astfel exponenţial prin procesul 
de integrare socială. Alteori, personaje fi
dele idealului călăuzitor comit erord, 
avind sentimentul că işi fac datoria, dar, 
confruntate cu adevărurile imprescripti
bile ale vieţii şi istoriei, găsesc forţa de 
regenerare. Conflictele personajului cu 
l umea devin conflicte ale propriei conşti
inţe obsedate de nevoia de a-şi revigora 
esenţa umană şi socială. O asemenea ti
pologie este favorizată de tranzienţa ac
celerată a societăţii contemporane, care 
solicită un neintrerupt efort de adaptare 
la cerinţele obiective. Necesitatea conti
nuei perfecţionări a individului pentru 
a-şi împlini mai bine şi mai complex in
datoririle civice nu constituie actualmente 
una dintre preocupările principale ale so
cietăţii noastre ? Nu aceasta explică oare 
audienţa de care se bucură piesele lui 
D. R. Popescu, Paul Everac, Tudor Po
pescu, Mircea Radu Iacoban, in care eroii 
nu sint perfecţi, dar sint perfectiblli ? In
trebarea este dacă, in ansamblu, drama
turgia a obţinut in această direcţie succese 
rezonante. dacă asemenea personaje s-au 
impus printr-un relief artistic relevabil. 
Reali:r.ările nu sint, cred, pe măsura aş
teptărilor. Şi, acest lucru trebuie discutat 
cu precădere. 

Problema personajului dramatic nu tre
buie s-o discutăm, aşadar, împovăraţi de 
obsesiile trecutului, nici inhibaţl de per-
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sistenţa unor prejudecăţi, ci ascultind de 
legile artei, care, slujită cu talent şi cre
dinţi!., se dovedeşte a fi o sensibilă con
ştiinţă a societăţii, un mijloc de fortifi
care a aspiraţlilor acesteia. 

" . . . şi îşi 
responsabilitatea 

asumă 
morală . . .  " 

MIRA IOSIF Personajele angelice, ne
prihă.niţii, emisarii desăvirşiţi ai vorbe
lor şi gîndurilor bune mă interesează in 
teatru mai puţin, şi dacă pot fi admiraţi 
ca eroi lirici sau de epopee, in dramă 
ponderea lor problematică e relativ mică. 
Din punct de vedere dramatic, prefer per
sonajele care ,.shakespeareizează" , şi nu pe 
cele care ,.schillerizează ". Mi se par be• 
nefice precizările făcute aici, care ne 
ajută să ne ferim de un mod de inte
legere revolut privind personajul. Epoca 
personajelor ,.fără pată " a trecut. Perso
najul exponenţial, ca să reiau această ex
presie bine găsită de tovarăşul MăciucA, 
trebuie să reprezinte o sinteză echilibratA 
între determinat şi determinant : nu lip
sită de importanţă mi se pare sursa "vi
nei tragice". de care vorbeau şi clas�cii 
marxismului, in analizele lor estetice. 
Purtătorii vinei tragice - şi citez la in
timplare : Oedip, Antigona, Galilei al lud 
BrE>Cht. Mutter Courage, Hamlet sau 
Goetz al lui Sartre - sint personaje ex
ponenţiale mai ales prin crizele de con
l':tilntă pe care le parcurg. Eroii trăiesc 
drame. drame de conştiinţA tn primul 
rind ! Nu cred cA pot fi viabile personaje 
contemporane nelmpUcate In reaHtatea 
social-istorică In care trăiesc - şi prin 
acea.�ta inţeleg cA-şi asumA şi o parte din 
erorile si contradicţtile ce caracterizeazA 
fiecare epocă. Personajele adtnc Implicate 
in contingent nu pot sA nu aibă şi o di
mensiune deopotrivă ontologică şi isto
rică. Această implicită determinare le 
poate da statura exponenţială şi masivi
tatea dramatică. 

O trăsătură nellpsită a personajului ex
ponenţial sau exemplar, in drama de azl, 
este asumarea responsabilltăţli morale. 
Mă refer la responsabilitatea impldcArti, 
a angajării faţA de Cetate. Această coor
donată este detectabilă nu numai in dra
maturgia socialistă, ci in majoritatea ace
lor opere fundamentale ale dramaturgtei 
moderne care işi au sorgintea in litera
tura realismului critic. Conceptul respon-

(Conttnuare la p. 81) 
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au puţine replici : MihaU, Eugen, Octavian, Sextil etc. In general aceste "replici" 
sint reale şi sint datorate lui Sadoveanu, Lovinescu, Goga, Puşcariu etc. Noi insă 
nu· vrem să se creeze o confuzie, şi nici să se Incerce o suprapunere Intre perso
najele dJn piesă şi marii noştri clasici... Aşa că sugerăm regizorilor să nu-l ma
chieze ... şt "costumeze" . . .  ca să arate precum domnU G<>ga, Sadoveanu ... Aceste "Per
sonaje" pot fi jucate de un "cor", bunăoară ... Eu le-am păstrat "numele mic",  doar 
pentru a nu mă indepArta prea tare de farmecul real al intimplărilor ... In ce-l pri
veşte pe Huber ... el este pornit din "domnul Hube", găsit in Arca lut Noe semnată 
de Anghel. Adăugarea unei litere il schimbă, desigur. Mt-ar fi plăcut să văd in acel 
profesor de gennană pripăşit in România pe insul care uneori a . . .  reprezentat Ger
mania in latura ei nu intotdeauna roză, pe purtătorul unor ginduri contradictorii, 
niciodată expuse prea franc, alunecoase ... Nu trebuie neapărat să facem din Huber 
un om al viitorului fascism, care calcă valorile in picioare etc. E un personaj stra
niu, care nu ucide niciodată, deşi lntotdeaun•a se află prin preajma crimei - şi 
niciodatA la locul crimei, de parcă n-ar mai ft nevoie să fie acolo, mecanismul ei 
fiind declanşat cu mult mal devreme ... Totuşi, n-aş dori să se exagereze - inter
pretul să nu pară chiar un Mefisto, bre 1 In fond, de l-am "trata astfel" , am eli
mina din importanţa rea!lă a asumArU unor "acte" de către alte personaje ... (Anghel
Mttif, bunăoară), Huber rămîne insA un fennent, un ins ce spune uneori ce alţii 
gindese, un agent al... al cut ? al răului, al binelui ? Oximoronul ne va minca 1 

Despre "materialul documentar" : scrisori, amintiri, mărturisiri, articole, schi
ţe, poezii etc. Scrisorile ... le-am considerat mărturisiri publice, chiar dacă ele, unele, 
au văzut "postum " lumina tiparului. Le-am considerat drept nişte mărturisiri posi
bile ... postbll de a fi spuse in public, fn gura mare. Din moment ce "gindurile" au 
fost aştemute pe htrtie, ele au putut fi şi spuse... in acele zHe de foc... Am pus 
uneori (se-ntimplă !) in replicile unora ... spuse ale altora. (Dar cite adevăruri nu se 
potrivesc ... spuse de alţii ?) Despre Corina, bunăoară, nu puteau spune aceleaşi cu
vinte de dragoste şi Natalla şi Iosif ? Altceva : unele "repUci " spuse ,Jn viaţă " 
unor Inşi... in piesă, uneori, sint spuse altora, şi In alţi ani. Cronologia, am mai 
spus, nu e respectată matematic, fiindcă Intr-o piesA e uşor altfel "ca In viaţă" ... 
n-<are importanţă ; importantă rămine starea in care s-a aflat un personaj sau altul, 
lndeobşte Steo, Mitif şi Helianta, cel care au alcătuit triunghiul Bermudelor. IncA 
un amănunt : chiar dacă o poezie, sau o piesă, sau o traducere semnate de Iosif 
şi Anghel nu păstrează in lucrarea mea... cronologia, am considerat că ele puteau 
fi "gestate" inainte de punerea lor pe htrtle ... sau "prezente" dupii elaborarea lor, 
In viaţa protagoniştilor (normal !) ... Deci ele sint o prezenţ4 continu4 in creaţia şi 
vlaţa celor trei alcătuitori al triunghiului Bermudelor. 

(Continuare de la p. 20) 

sabilltăţU individului faţă de propria-! 
conştiinţă şi faţă de Istorie este moşteni
rea preluată de teatrul european de la 
Ibsen, şi care a produs o direcţie [nsem
nată a teatrului postbeldc. Lucizi, supu
nind examenului critic atit propria lor 
conştiinţă cit şi epoca lor, cu care se află 
Intr-un firesc determinism dialectic reci
proc, se ridică tn faţa noastră citeva per
sonaje din cele mai recente drame ori
ginale. 

Nu putem concepe un erou de anver
gură care să nu fi parcurs experienţe 
(indeobşte, tragice), să nu fi consumat o 
aventură a cunoaşterii. Drum intotdeauna 

dramatic - altfel n-ar avea ce căuta pe 
scenă ! Cum spune Lukacs, "eroul dra
matic face nei·ntrerupt totalul vieţii sale, 
totalul diferitelor etape ale drumului său 
spre tragic" ... Dar să nu absolutizăm nici 
o tendinţă. In eseuri clasice se analizeazA 
atit teoria pesimisti, unllatemlă, care pre
coniza anularea lstorlsmului tn dramă şi 
propensiunea cli.tre eroul tragismului exi
stenţial, clt şi optimismul abstract, care 

a generat erol-:negafon In slujba unor 
teze de conjunctură. Flneţea analizei !u
cide a unui moment Istoric, văzut tn in
treaga complexitate a angrenajului pslho
socio-economic, şi asumarea responsabili! 
a consecinţelor acestei analize dă piese! 
originale contemporane mAsura valorii el. 
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