
�RONICil 
nRilhiR'I'I�il 
PIESA ROMÂNEASCĂ fN NOI VERSIUNI SCENICE 
NU SÎNT TURNUL 
EIFFEL 

��� Ecateriaa Oproiu 

• TEATRUL NAŢIONAL 

DIN CLUJ-NAPOCA 

Data premierei : 15 Iulie 1983. 
Regla şi scenografia : ANDREI 

MJHALACHE. 
Distribuţia : CATRINEL DUMI

TRESCU �) ; MARIUS BODOCHI 
(El) ; LUCIA WANDA TOMA 
(Tanţl, Manţl, Vocea proprietăresel, 
Femela infipt!) ; TUDOREL FILI
MON (Bătrînul domn, Bărbatul zi
păclt, Tudorlcă, Vocea proprietaru
lui, BAiatul, Femela grasă). 

De-a lungul celor aproape cincisprezece 
ani de la premieră, piesa Ecaterinei 
Oproiu Nu sint Turnul Etjjel şi-a probat 

Lucia Wanda To
ma, Tudorel FI
limon, Catrlnel 
Dumltrescu şi Ma
rius Bodocbl, 
cvartetul actorl
cesc al spectac:o
lului 
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durabilitatea artistică, bucurrinc:tu-se de 
inspi!I"arte montări în !teatrele noastre şi 
fiind, în acelaşi timp, printre cele mai 
ju,cate texte II"Oill<Î.ncşti pe scenele din 
străi nătate. Povestea celor doi indrăgoo
ti t i .  El şi Ea, roracterimţi simbolic de 
au toa re d rept . ,unici II"Cprezentanţi ai Ju
mi,i " .  <1 cunoscut ipootaze variate, in vi
ziun i  rtoa l-t"ale luxuriante, poetice sau lu
cide, semnate de Sorana Coroamă-Stanca, 
Ion Cojar, Valeriu Moisescu, grave, stră
bătute de î n trebări fundamentale, ca aceea 
i magi nată de Andrei Şerban. sau i n
citante şi m uzi oole, cum a fost monta1·ea 
reali7..ată de Cătălina Buzoianru. ln dnter
preta r·ea t i nerei trupe clujene, fOII"IDată 
din regizo1·ul Andrei Mihalache şi actori i  
Lucia Wanda Toma, Tudorel Filim on , 
Marius Bodochi, C.amnel Dumi trescu, ds
tor·ia cupLului este impregnată de proza 
existenţei cotid iene. Echipaţi cu valize, 
El şi Ea sint doi tineri navetişti apăsaţi 
de îndoieli ,  de incertitudini şi greutăţi, 
care s.e i ubesc si se hotără.sc să por
n ească ir. viatii.  voa.luri vaporoase şi un 
pat alb descriu un spaţiu de poezie gra
ţioasă, trădînd fragilitatea eroilor, suge
rind starea lor de mirare, de candOillre 
şi nemăsurate sperante. Această oază va 
fi invadată de personaje cu aerul unor 
marionete 'fidicole. ce compun in jurul 
cuplului o fa<rSă hurlescă, tulbufi.ndu-le 
liniştea şi armonia. Văzuţi în culori 
crude. cadcatul!'ale, Manţl şi Tanti, pre
cum şi Bătrlnul Domn, apar ca măşti ale 
unor existente derizorii sau vetuste ; 
acesta d in urmă ajunge un aghiuţă de 
operetă cai-e se amuză să provoace şi să 
in tre-tină discordia prota.goniştHor, iar 
Bătnina su.gerează grotesc prezenţa mor
ţii. ElfeotruJ acesto:- dntel'lutld.i comice, co
mentari.i d,ronice şi caustice ale �regizo
rului pe marginea textului, este mai mult 

decorativ decit dramlatic. Episoade anec
dotice. incidente pilbore�ti impovăreazA 

troma, !i scad d in tensiune. Rareori, me

lancolia obosită a t.inerilor capătă accente 

grave, meditative. Sub conducerea lui 

Andrei Mihalache, trupa evoluează in ge

neral omogen. SubLiniem efortul compozi

ţional, verva bufonescă, incursiunea plină 
de fantezie in unive<rSUl comioului a Lu

ciei Wanda Toma şi a lui Tudorel Fili

mon, efortul lor de a port.retiza personaje 

diferite. Am remarcat prezenţa reliefată, 

în rolul EI. a lui Mari� Bodoch.i, jocul 

său modern, pătruns de gind, sobru, la

conic. Trăi-rea mărrunt-naturnlistă, mima

rea unui firesc specific filmului o conduc 

pe Catrinel Dumitrescu ciwb-e o expresi

vitate minoră. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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• TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

Data premierei : 20 noiembrie 
1983. 

Regla : MIRCEA MARIN. Sceno
grafia : TA'HANA MANOLESCU
ULEU. 

Distribuţia : GABRIELA CUC 
(Ea) ; NAE CRISTOLOVEANU (El) ; 
GEORGE FERRA (BiUrinul domn) ; 
CONSTANTA COMANOIU (Tanţl) i 
MARIA RUCSANDRA DOBRE 
(Manţi) ; RADU NEGOESCU (Tu
dorică., Un spectator din lojă, Vo
cea proprietarului, Vocea autorltl'l.
ţll uzurpate, Vocea panicarduluJ, 
Glasul afumat şi autoritar, O voce 
rl'l.guşită de bil.rbat) : NINA ZAI
NESCU (Silvia, Fata cu ligheanul, 
Cineva din stai, Vocea femeii oe
vrlcoase) ; GABRIEL SANDULES
CU, MIHAI BALAŞ-JUJUCA (BA
iatul, Bărbatul zipă.cit, Un specta
tor de la balcon, Vocea in exerci
ţiul funcţiunii, Vocea blrocratulul 
cu ţîfnă, Un copil răpit, Un spec
tator din sală) : MA YA INDRIEŞ 
(Femela grasă, Moaşa, Vocea bA
trinel blgote, O voce de femeie 
bă.trină.) ; VIRGINIA ITTA MAR
CU (Femela inflptă, Vocea proprle
tăresel Vocea nevestei rAzbuoltoa
re, O 

'
temele de la parter). 

Curind, piesa Eoaterlnei Oproiu va 
implini două decenii de la prima repre
zentatie, şi nu-mi amintesc ca, din 1984 
incoace, această piesA să nu fi fo;t pre
zentă pe una sau ali1la dintre scenele 
teatrelor noastre. E o piesA cu care au
toarea a cucerjrt; teatrelle şi publioud, �
dar o piesă de succes, căct ·rAspunde ne
voii de edifjcare, de limpezi'l'e, a majo
rităţii oamenHor, in relaţia matrimoniaiA, 
atît de adesea trecută cu vederea J.)E!IIllbru 
aLtele de mai mare anvergură socialA, 
privind fie colectiv.itătile soclo-eoonontice, 
fie comunităţile soolo-poliltice, şi a cAror 
importanţă pare să covtrşeasd, şi covir
şeşte, modesta, dar atit de acuta 
- cu cit mai inăbuşltă ou atit mai 
acută - relaţie conjuga.IA. MerituJJ. Eca
terinei Oprodu e de a arAta in aceastA 
piesă sinuozitatea aceStei relaţii, tn cuplu1 
angajat să parcurgă ImpreunA viaţa, fărA 
o htmneneu.tică., dar elaborind una, prin
tre contll'adicţii, printre afinnaţli şi ne

gaţii, printre sentimenlte 00Ill1lra.rii, unin

du-se, despărţindu-se, a}uttndu-se in a-şi 
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depăşi clipele de vanitate şi de trufaşă 
lnsinguro.re. 

Piesa are o structură aleatorie, in care 

siLuaţlile şi repl icile au ceva dtn ceea ce 
se poate numi deplasare simbolică. Unele 
scene au acu!l1Btete şi o logică a cotidia
nului, dar transpare şi aci un sentiment 
ludic pronunţat, prin care awtoarea ne 
spune că aceste scene sint ca viaţa, nu 
rupte dtn Vllaţă, sint, aşadar, ficţiuni. 

1n spectacolul său de la BII"aŞOv, regi
zorul Milrcea Marin a hotărit să dea 
acestei scrieri un caracter UJilitar, v:reau 
să soun fără alternanta viaţă-vis, proce
dtnd La o conciliere intre cele două stări 
ale piesei intr-una singua-ă, augmentativă, 
cu caracter de hiperrealitate. Atit pro
tagoniştii (El, Ea), cit şi celelalte per
sonaje, popul.ează acum un spaţiu al con
ştiinţei, drept care spaţiul scenic ia as
pectul simbolle a! unui labirint cu strandl 
locuri de joc. O punte sau un podium 
In mljlocud scenei leagă porteci de scin
duri nesigure ce urcă, coboară şi din nou 
urcA SIJlll'e funda:l, lăsîndu-ne im:presia 
oontl.nuitAţii labirlntice. Di·n nişte dula
puri vor ieşi acbor:i inte�nd apariţii 
stranU de ctteva momente, vociferind, ac
tionind, rAspunzind in doi peri unor ln
trebăiri puse de protagon,işti. Sint perso
naje-fantasme arre S'll'bcoru<}tientului celor 
doi, ieşite o cl.tpă in lumina conştiinţei 
şi reirutrind in intuneric şi uitare. Sint 
fulguraţii onidre, chemate sau nechemaJt.E:, 
care apar in feb!'icitarea căutării de sine 
a celor doi ce trebuie şi vor să fie unul, 
agitindu-se dramatic, incercind să-şi acor
de7,e voinţele, etic·ile, habitudinile lor di
ferite in cewt comun, odJhnitor ca un 
pat (aid aflat intr-o latură a scenei.  ele
ment deopotrivă real şi simbolic) . Deru
tant ca un tablou suprarealist e acest 
decor al Tatianei Manolescu-Uleu, şi, ea 
si acela, îşi dezvăluie incet sensu.ri le, pe 
măsură ce jocul actorilor il u tdlizează in 
simbolistica drramatică. 

Dealtfel, i·rutreg spectacolul de�jă o 
atmOBferă de mister existenţial, căci ac
torii , la rindul lor, au răspuns aproape 
fără repro,ş in•tuiţiei şi analizei .regizorale. 
Zic intuiţie, perWn.l că spectacolul are 
aoea unitart.e virtală, acea cuprindere de 
sine care Illll poa·te fi decit expresia unei 
inrtuiţii, şi zic analiză pentru că există 
o disoretă, o controLată lndrumaire a spec
tatorului prin meandrele şi ascunz:işuri·le 
psihice, parcă pentru relevarea uneJ te
rapeuticl. 

Rolul princi pal a fost illJCII'edinţat lui 
Nae Cristoloveanu, acltor cu un amp�u ·re
gistru · oomic, şi caa-e ne surpriiiiide acum 
arătindiu-ne calităţi încă necuru:J�Scute 
nouă, de actor de dramă. CenzU'rat şi 
stăpin pe s.ine, acto:rul ne-a redat curat, 
fări obnubilăll"i sau excese de gestică, 
natura dramatică a personajUilul său, des
coperindu-! cu inte1i.genţă şi concretizin-

du-i cu finete umanitatea sa generici.  
Alărllwri de el, Gabriela C uc mi s - a  părut 
mai criS])altă, actrita işi ghidează jocul 
mai mult nei!'VOS, căutînd efecte d i n  la
tura temperamentală. ca să zic astfel. a 
mijloa.celor sale .inrteJpi'etative ; or, in 
ar-tă, tempe!I18ffientuil. poate fi salvator, dar 
nu e totul. Oricum, interpretarea sa, ine
gală pe alocuri, nu e Hpsită de momente 
de tensiune şi de accente de autentic 
dramatism. tn Tanti şi Manţi, Constanta 
Comănoiu şi, respectiv, Maria Rucsandra 
Dobre, turnî.nd mult şi ele din propriul 
temperemerut, .ill'ldividuaJizează cu preg
nantă două personaje concepute de au
toare ca fiind complementare ; Iar Geor
ge Ferra, in rolul Tatălui, îşi vădeşte din 
nou calităţile sale de actor de compoziţie, 
dind personajului o monumentalitate gro
tesc-comică de tip cehovian. Nu putem 
trece cu vederea valoroasele contrlbuţlt In 
sc.l.lll'tele şi straniu sctipiltoorele lor apa

ritii ale ceil.orLalţi actori Radu NegoesC'U, 

NilflQ Ză·inescu, Gabriel Săndulescu, Maya 

Indrieş şi Virginia Itta Marcu, căci, la 
urma urme!, el au concretizat activi
tatea. fantasmatică a subconştientului, 

dind spectacolului acea atmosferă terifi
antă de coşmar lucid. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL "ION CREANGA" 

HOŢUL DE VULTURI 

de O. R. Pope5cu 

Data premierei : 15 noiembrie 
1983. 

Regla : EMIL MANDRIC. Sceno
grafia. : NICOLAE DRAGAN. 

Distribuţia. : COSTEL CONSTAN
TIN (George) ; GHEORGHE VRIN
CEANU (Fiorlan) ; CRISTIAN 
IRIMIA (Costici) ; FLORINA LUI· 
CAN (Finica) ; MARCELA AN
DREI (Mariana) ; MARIOARA 
STERIAN (Dora.) ; DUMITRU AN
GHEL (Tuei) ; ANCA ZAMFI
RESCU (Margareta) ; SIBYLLA 
OARCEA (Illnca) ; CONSTANTIN 
FUGAŞIN (Ion) ; MARIUS TOMA 
(Vasile) ; MARIAN LEPADATU 
(Vişan) ; MIŞU ANDRIESCU (Ga
vriil) ; V AL LEFESCU (Millţlanul). 
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Gheorghe Vrlnceanu şl Costel Constantin Intr-un moment de confrun
tare dramatici 

Dramartrurgia lui D. R. Popescu este un 
examen pentru orice echipă de aQtori şi 
un exercitiu necesar pentru ori ce .regizor. 
Adăugindu-se celorlalte montări care au 
fAcut cunosowte IP\llbliCUJlUi piesele scriito
ruhlii premieM bucureşteană a Hoţului 
de v'utturi ec;te. de aceea, filrese bineve
rută, ehiarr dacă (sau poate tocmai lfidnddi) 
punem in scenă anterioare (la l·aşl, la 
GaLaţi) au stimit controverse, de narturi 
mai mult sau mai puţin artJs.tică. Şi, asta. 
pentru că valoarea etică a piesE'Ii rezulitii. 
nu din tratarea desari,ptiv-Jdiaică a unor 
situaţii  de :flapt, morale in sine, ci din 
perspectiva conduitei umane. care prESU
pune o dialectică a lbineluri .şi rrărului, o 
paTadoxală armonie .inrtre sublim şi tene
bros, expresie a !.nseşi condJi.ţiei de i�
dJvid, care neagă, -in fibra sa intimă VI
tală, orice morală tngust inţeleasă.. 

Hoţul de vulturi ne inllroduce in a�
mosfera W1lllli şantier de construcţii. 
Aflăm in te,.:tul piesei modalităţi drama
tice C81I"acterristice autorulud. Astfel, pa
ralel cu planul real ESte fi�t şi unul 
mirtrlc, care proiectează conflictul şi situa
ţiile iLa un nivel generaliza.tor, larg s�: 
nificativ. George, modeLul uman al luma1 
şantierului, e un Rrometeu ; aducind "lu
mina" , el se autoosindeşte totodată la 
�ătate ; cum de multe ori viaţa ne-a 
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demonstrat-o, cei mai :pu.ternJci sint cei 
mai singuri. 

In scenă se perindă o ti:pdliQgie necon
fonnistă şi rt:ocmai de aceea veroslm4�ă. 
Oeea ce dă naba specifică �tor chlrpurl 
de munclto!i e imbi;narea, artjt de dlrec
ventă la personaje'le ilua D. R. Popescu, 
mrbre o dimensilllllle majoră in plan su
fletEsc, fie ea punilllate sau sete de ab
solut, seninătate lfiilhYroflcă sau generozi
tate, şi una minoră in plan strict social : 
cite un individ e escroc, hoţ sau femeie 
uŞOB'I'ă. Eroi-! sal'iitorulud trăiesc sub sem
flllll acestei duplloiltăţj existenţla'le, care 
le conferă compleXIilllaite, credibilitate. 

George este ima.gi•na't oa o con ştim ţA 
exemplară. Intlramsigen1Ja sa etică e puBă 
la Îlllcerom"e ou violentA atund cfnd se 
descoperA pe neaşteptate VJi110V8t, şi In
ţelege că preţul reu.şiJtel sale profesionale 
a insemnat superficila.litarte şi i·ndiferenţă 
in viata de illamilde. Va face el fată d�
lemei de conştiinţă, va şti sA rrez.lste umi
lintei. saJU se va sinucide, rrellrăgindu-;se 
şi :refuzind să opteze ? A fi ��c

. 
in

seamnA a şti deqpotr,ivă să ciştigJ. ŞI sii. 
pierzi - iatA ddeea polem4d a piesei. 

Concep\Jltă momicat, cu llliUilte scene In 
două personaje, piesa a fost sU/1)1.1Bă de 

că!Jre regizorul Emil Mandr.ic unel :re-
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modelări parţiale, de natură să instau 

reze o viziune scenică unitară. 

Intrarea in .Jumea spectacolului e in

lesnită de scenografie. Decorurile masive, 

dar destul de function:ale, oferă cadrul 

unui joc de Jumjni şi sumete ce-l fami

lia:ri7-ează pe spectator cu spaţiul drama

tic in oare va pătrunde. Faţă de incepu

tul discret, finaluJ, fals •apot.eotic, supărA 

iru;ă prin !Silridentă. Din fericire, aceastA 

notă apăsat patetică nu răzbate decît la 

sfi.rşirtul unei evolutii actorkeşti care, in 

ansamblul ei, mel'irtă laude. Grupul. de 

actori menţine unitatea de atmosferă, jo· 

eul lor e eleotrizant şi bine �aJt. Pro

tagonistul, Costel Constantin (de la Tea

truJl Naţi0111al), are forta şi dăruirea prin 
oare se distinge personajll.lll George, mo

delind11-l in trăsAtUiri dure sub care se 
intrezireşte nevoia de afecţiune. Spontan 
şi "cu nerv", Cristian Irlmia (Costici) 

desenează ·cru deplinA sig�WanţA profesio

nalA um portret complex. In Făn.ica, Flo

riJlll. llukan se dovedeşte in depllnAtaJtea 

matu.ri.tăţli 81I'tlstice, joou.l pitoresc are 
mAsurA, verva ICOlllicA, o sUII'dinA gravA. 

Personlajul doctorit.ei este e][!pediat sim

plist, Anoa Zamfi!l'e6C'U expun!ndu-şi sec 
şl rigid rolul, fAd a 1niceroa sll.-1 nuan
�ze. Si·bYll.a Oarcea joacA pătimaş şi im

pl.f.cat, compunind un portret de gen. 
Marioara Sterian şi Ma!rceLa Andrei reu

şesc sA e)CI)rdme fi'l"eSClll, ,,ooUdlanul", 
deşi partiturile J.or sint owrecum ingrate. 

'Mall'iian LepAda'bu e un tinAr cu aspiraţii 

intel.ectuiBile, dar li:psilt de Clllloare, Dumi-
11nl .Ainghel dl!lrliividualizeaz! cu haz un 
.,şarvtierdst" , iar Gheorghe Vrtnceanu U 
intell)reteazA corecrt pe Flarlan, ipirdetenul 
totodiată rival. 

Prin aceastA opţiune repertorlalA, Tea

trul .,Ion CreangA" materializeazA promi

ţător o intentie mărturisit! cu cltva timp 

în urmA, de a J.ărgi profiilul de preocu

pări al acestei scene. Aceasta denotă o 

mai !ProfundA fnţeiegere a procesului de 

educaţie, oare nu mai constA, astăzi, in 

a arăta binele cu degetul, ci tinde să ne 

deprindă să discernem singuri, atit fn lu

mea lui "a fost odatA" , cit şi in perspec

tiva unor ,,aici" şi "acum" . 

Corina ŞUTEU 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- secţia maghiară -

L\RCL\ BUNEI 
SPERL\NŢE 
�E 1.. 0.. SirLu 

Data premierei : 16 octombrie 
1983. 

Regla şi traducerea : SZOMBATJ 
GILLE O'ITO. Decorurl 11 costume: 
BIRO 1. G2ZA. 

Distribuţia : MISKE LASZLO 
(BlUrinul Noe) ; V. CSIKY IBOLYA 

(Bll.trina Noa) : KOROSJ CSABA 
(Sem) ; FEKETE KAltOLY (Bam) ; 
LASZLO ATTILA (Jafet) ; MOL
NAR JULIA (Ara) ; SZENTMI· 

KLOSI JOZSEF (Protos). 

Cu antenele Indreptate spre "noutlţi" ,  
teatrelor noastre l i  s e  inttmplă citeodatA 
să uite de piesele bune, prlmite cu real 
şi justUicat interes la un moment dat. 
să uite de existenţa fondului de aur al 
dramatu·rgiei originale contemporane, 
care se cuvine să fie cercetat cu mai 
multă atenţie, pentru cA o valoare ce s-a 
dovedit cindva autentică este ortcfnd pre
ferabllă unei lfnsăilărl mediocre de ul
timă orA. Ne-o dovedeşte acum inspirata 
opţiune a secţiei maghiare a teatrului din 
Oradea •pentru wta dintre cele ma,t valo
roase scrieri ale lui Ion D. Sirbu, Arca 
Bunet speranţe. Piesa a fost lansatA cu 
memorabil succes acum vreo 15 ani de 
cAtre Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ, preluată imediat de mai multe 
scene, printre care şi de aceea a secţlef 
române orAdene, in regia aceluiaşi Szom

bati Gille Ott6, care semneazA azi tăl
măcirea maghiarA şi ddrecţia de scenA a 
noii m<ln tări. 

OperA compJexA, Arca Bunei speranţe 
este o parabolA a cArei construcţie işl 
bazează rezistenta pe o solidă armăturA 
filozofică ; vechiul mit al diluviului este 
repovestit şi modelat pe o problemA ma
joră a contemporaneităţii, Minuscula co
lectivitate plutitoare care populează arca 
bătrînului Noe reproduce, la scară re
dusă. agitaţiile şi orientArile lumii de 
azi, pericolele care o pîndesc, dar şi căile 
de salvare. Dealtfel. autorul, cu nonşa
lanţă deconcertantă, işi demască proce
deele : expunind lista personajelor cunos
cute nouA din legenda biblicA - Noe, 
Sem, Ham, Iafet -, el ne avertizează : 
"acţiwtea se petrece fn zilele noastre", 
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pentru ca i ndicaţi ile de regi•� si1 i nccap;l 
cu precizarea "ne instalăm in plin sim
bol" . Legend[J - simbol - contempora
neitate, acesta este traseul urmat de sub
tila demonstraţie a lui Ion D. Sirbu, dra
matică prin capacitatea de a alerta cun
ştiinţele, captivantă pri n  pregnanta con
flictului şi prin construcţia impecabilă. 

Preluind un mater:ial dramatic generos, 
regizorul Szombati Gille Ott6 a realizat 
un spectacol remarcabil, a cărui prin

dpa:lă calitate rezidă in armonizarea ac
ţiunii cu substanţa de idei a textului. 
Regizorul "intră" in mit cu precauţie, 
evită capcanele, ţine tot timpul cont de 
faptul că ,.acţiunea se petrece in zilele 
noastre ",  dar in acelaşi timp nu simpli
fică., n u  osifică şi nu vulgarizează mesa
jul, aşa cum s-ar fi putut intimpla dacă 
ideile ar fi fost ostentativ subliniate. 
Aceste i dei se .  conturează frumos prin 
aburul legendei, in timp ce repovestirea 
legendei se j ustifică datorită semnifica
tiilor ei contemporane. In felul acesta, 
arca - sugestiv imaginată de scenograful 

Bir6 1. Geza, intr-adevăr "vas ultramo
dern, amestec de transatlantic şi distru
gător, construit din oţel şi avind toate 
instalaţiile tehnice necesare" ... , cum cert> 

autorul, şi in acelaşi timp spaţiu teatral, 
cu încărcătură dramatică pluteşte 
ferm, .iar "echipajul" e, in mai toate ca

zurHe, La datorie. In rolul lui Noe, Miske 
Lâszl6 face incă o dată proba unei mari 
forţe interpretative : personajul are mo
numenta.litate, intreaga lui făptură ex
primă gravitate in faţa pericol.elor ce a-

meninţă colectivitatea, tutui realizut cu o 
ex trem<i economie de mijloace şi cu o 

rarft tensiune lăuntrică. El a avut in V 
Csiky Ibolya o parteneră adecv.ată : Noa 
devine arhelipul maternităţii, actriţa 
transformă evanescenţa personajului in
tr-o incununare a vieţii, înscrisă firesc 
şi inexorabil intre naştere şi moarte. In
trarea in nefiinţă înseamnă incheierea 
rostului ei pe l ume. In această ciclicii 
succesiune, tînăra Ara reprezintă "schi m
bul " următor - păstrătoare a legatul u i  
lăsat d e  Noa -, datoare să iubească şi să 
nască, simbol al vieţii in veşnică regene
rare. Pentru o debutantă cum este Mol
nar Julia, rolul este pe cit de generos pe 
atit de dificil ; el a fost însă satisfăcător 
1·ezolvat : farmec feminin, tandreţe, inge
nuitate, dar şi o innăscută abilitate, ce
ţine de asemenea de "eternul feminin" . 
Dintre cei trei fraţi, Iafet - interpretat 

de Laszl6 Attila - şi-a trăit cu convin
gere şi bucuriile, dar şi dezabuzarea, per
sonajul fiind bine plasat in umbra tragi
eului ; in Ham, Fekete Karoly a fost 
exact. in limitele unei onorabile corecti
tudini, in timp ce Korosi Csaba (Semi , 
debutal\t şi el, ne-a apărut depăşit de
povara personajulu1, incrincenarea perpe

tuă neputind să exprime natura com
plexă a acestuia. In fine, in Protos, 
Szentrniklosi J6zsef a marcat cu sensibi
litate drumul omului spre cunoaştere, in
nobilarea lui prin afeot şi raţiune : omul 
ajunge om cind e in stare - in e�ală 
măsură - să gîndească şi să iubeasc<i.  

Dumitru CHIRILA 

PIESA ROMÂNEASCA IN PREMIERA ABSOLUT A 
TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

UlllŢl\ 
PllRTICULL\Rii 
dE Constantin CuLie,an 
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Data premierei : 24 noiembrie 

1983. 
Regia : VICTOR TUDOR POPA. 

Scenografia : EDITH SCHRANTZ 
KUNOVITS. 

Distribuţia : CAROL ERDOS 
(Valentin) ; CAMELIA MAXIM 
(Lola) ; DANA TALOŞ (Silvia) ; 

MARIUS BODOCHI (Boby) ; RADU 

AMZULESCU (Paul) ; ECATERINA 
BORDAŞ (Jenl). 

Viaţă particulară, a doua premieră 
absolută in actuala stagiune din drama
turgia lui Constantin Cubleşan (după 
Ispita sau Z borul de la c1tib, pusă i n  
scenă la Teatrul Maghiar de Stat d i n  
Cluj-Napoca). este, c u m  autorul însuşi o 
subintitulează, o "piesă sentimentală " .  
Nimic nou faţă de anterioarele lucrări nle 
acestui autor preocupat de o cazuistică a 
cuplului, grefată totdeauna pe fundaluri 
"civice" , de preferinţă plasate in me<l i �  
industrial. Apare ş i  aici şantierul, mal 
mult ca un mod de existenţă contempo
ran, al cărui reprezentant este inginerul 
Valentin cel ce suferă de o anume al�
nare afectivă rezultată din exercitarea cu 
fanatism a 

'
autorităţii profesionale, in 

dauna "vieţii particulare" . Există aici şi 
o discretă atitudine polemică faţă de 
fenomenul de absolutizare a vieţii profe-
sionale, dacă nu chiar faţă de "cultul 
şantierului ", pentru că lucrurile se petrec 
- in mic, la nivelul sugestiei doar -
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Dana Taloş, Came
lla Maxim şi, in plan 
secund, Carol Erd6s 
portretizeazA eroii 
unei ,.piese senti
mentale" 

ca in Hoţul de vulturi de D. R. Popescu, 
unde alt devotat al vieţii de şantier se 
descopere\ fn cele din urmA frustrat de 
sensul omenesc al vieţii. Acesta este fun
dalul pe care Constantin Cubleşan apUcă 
o ipi'Oblematlcă sentimentalA de factură 
curentA şi cu mesaj moral elementar. In 
singurAtatea sufleteascA a vieţii de şan

tier, Valentin incearcA, peste ani, IIA ln
noade legAtW'lle cu soţia sa, pe care o 
repu<Uase pentru cA aceasta dorea un 
copil ( 1) .  LegAturile nu se maJ pot reface, 
dar mal mult din cauza necesităţii unei 
sancţiuni morale, reslmţltA de autor, decit 
din cauza absenţei unor sentimente reci
proce. Acestui plan al plesel i se supra
pune •aLtul, SUiperlor prin autenticitate ; 
este cel al dragostei ·pure a tinerel Lola 
pentru Valentin. dragoste nedeclarată, 
abia sesizabilă, oare sfîrşeşte într-o dra

maticA neimpllnire sau intr-o nebu
nească speranţA. Finalul, construit pe 
aceste elemente, ridică valoarea piesei, 
accentuind ca pe o fnsuşlre ce putea 

trece neobservată o anumită evanescenţă 
a reacţiilor şi sentimentelor, dacă nu un 
inefabil al opţiunilor lăsate fn suspensie . . .  

Spectacolul lui Victor Tudor Popa 
poartă insemnele atit ale calităţilor cit şi 
ale defectelor piesei, fiind simplu şi sim
plist totodată, pentru că, inainte de orice, 
Viat4 parUcular4 este de o surprinzătoa·re 
si:mpl!tate epică: o unlcâ intimplare clară, 
fâră ascunzişuri ori subtexte, petrecută 
intr-o cameră de hotel, expusă dLrect şi 
salvată de didacticism printr-un final 
deschis . . .  Şi un spectacol fidel simplităţii 
textului. dezarmant de sincer şi de tran-

şant în atitudinea morală, nu totdeauna 
"acoperit" in scenele discursive, unde, pe 
lWlgi porţiuni, singurele sollcitări teatrale 
sînt apelurile telefonice. Ajunşi aici. sA 
consemnâm ca singură intervenţie regizo
raiA (în marginea sau in afara textului) 
prezenţa in scenă a centralistei Jeni (in 
piesă, doar .. voce" ),  care asistă la micile 
drame ce se consumâ in camera de hotel. 
Amplasarea el într-un soi de cabină si
tuată în mijlocul scenei este cit se poate 

de frapantă vizua:l, dar nu in.deajWlS de 
argumentatii pentru semnificaţiile dorite. 
Un fina.! bine condus, nu lipsit de o 
nuanţă elegl.acă, definitiveazâ un specta
col de atmosferă, uşor şi comunioativ, Ia 
realizarea câruia o contribuţie hotAritoare 
şi-a adus-o un gr:u.p de actori tineri şi 
foarte tineri. In rolul Lolel, compus cu 
un aer băieţos-sportiv, sub cau se pre

simt adîncimi afective aseunse cu min
drie sau cu resemnare, debutul Cameliei 
Maxim este convingător. Jocul ei pe mar
ginea unui abis al sentimentelor, deşi nu 
este lipsit de unele artificii şi poze, a fost 
primit cu simpatie de publicul sătmârean. 
Mai puţin norocos, poate şi din pricina 
unei distribuiri greşite, a fost debutul lui 
Radu Amzulescu, intr-un rol de maturi
tate 1pe care nu reuşeşte să-I împlinească 
plauzibil. In singura sa scenă - confrun
tarea cu Valentin -, este inegal, preci
pitat. fără seninătatea şi siguranţa calmă 
pe care i-o dâ personajului soliditatea re
laţiei sale cu Silvia. Dana Taloş, glaclall, 
contrafăcutâ, exagerează austeritatea pro
filului moral al Silviei, dar, desigur, din
colo de toate acestea, ea asigură fondul 
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de semnificaţii al partiturii. Un portret in 
tol).Uri .moi, discrete, cu ezitări expresive 
şi impulsuri greu cenzurate, realizează 
Carol Erdos in Valentin. Marius Bodochi, 
de asemenea, este relaxat şi firesc în 
rolul indrăgostitului perseverent. 

Nimic deosebit de semnalat in decorul 
creat de �ith Schrantz Kunovits, cu ex
cepţia unei mari ferestre in fundal, nu 

CLASICI I NOŞTRI 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

nAPL\STil 
d8 1.. L Caragiale 

Data premierei : 18 noiembrie 
1983. 

Regla : IOAN GEORGESCU. 
Scenografia : DOINA ANTEMIR. 

Distribuţia : DAN DOBRE (Dra
gomlr) : VICTORIA COCIAŞ-ŞER· 
BAN (Anca) ; MIRCEA ANDRE
ESCU (Ion) ; ANDREI RALEA 
(Gheorghe). 

Ioan Georgescu, actor prin formaţie şi 
regizor veleitar, a pus in scenă in sala 
Studio a teaJbrulu.i braşovean un spectacol 

· după Năpasta care nu e lipsi.t de interes, 
cel putin în intentii. Spectacolul încearcă 
să dezvăluie .semnificatii şi justificăa'i noi 
ale actiunii şi ooca.cterelor. S-a VlrUt, chiar 
dacă nu s-a .reuşit decit in .par.te, o lu
minare din unghiuJ. oonştienţei a porniri
lor obscure, a psihologiilor priman-e ale 
principalelor personaje (Ion, D.ragomir, 
Anca), şi, pentru aceasta, s-a făcut exces 
de psihologism. 

In conceptia �realizatorului, Dragomir, 
obsedat de crimă, îşi trăieşte obsesi:a ca 
pe un greu chin lăuntric, cu atît mai 
gre11 de indurat cu cit îi va lipsi voinţa 
să se mărturisească. E un psihotic cu 
vointa măcinată de tăinuirea cu orice 
pret a idei.i obsesive. Dan Dobre inter
pretează cu forţă de sugestie tocmai 
această luptă a eroului cu propria-! slă
biciune, marcLndu-i cu fineţe căderile din 
starea de autostăpînire aparentă, pe un 
fond supratensionat, de om cu nervii 
zdruncinat! pînă la degringoladă şi abulie. 

Anca, in interpretarea Victoriei Coci�
Serban, nu mai este !I'ăzbunătoarea de 
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indeajuns de mare, insă, pentru a ridica 
obiectul la rangul de simbol. Costumele, 
de o îndrăzneală a liniilor şi a comblna
ţlllor de culo.ri ce le face mal potrivite 
parcă pentrn o , paradă a model, nu sînt 
definitorii pentru personaje, 

Mircea GHIŢULESCU 

sorginte hamletiană, cum o vedea G. Cl
linescu, ci o femeie care urăşte !urneşte 
şi"\l �lă pe nesuferitu-d sot cu invă
ţătorul, pe care ar dori să-I facă instru
mentul urii sale. Dacă Anca deVIine pr:in
cipa•la purtătoare de păcaJt, aţ[ţtn.diu-1 la 
crimă rpasională pe Gheorghe, se pierde 
motivatia etică superioară a �dell de jus
tiţie, căreia ea i-ar fi fost mandatară. 

Lui Ion Nebunul, Mirt:ea Andreeacu 
[i inoculează o bună doză de luci
ditate, chiar de ab!Utate, oare ne face 
uneori să bănuim că delirul! slu este mai 
I11ll.lJ1t >un mod de apărare m faţa posibi
lelor agresiuni ddn :partea damendlor. El 
nu mai are II"'1u:l de mij!looitor inconştient 
al unei justitii t.mnscendente, el caută 
doar să ·inţeleagă ab&urdul destinwui său 
de diamnalt social şi moral. In fine, In 
rolul invătătooulul Gheorghe, Andrei Ra
lea schiţează tipul :intelectualului cu l.n
stincte reprimate şi cu o "iaţă senti
menrt:a.Iă egoistă, nE!IPIBrlidpatlvă. 

Asa fiind înţelese personajele, drama 
isi pietrele misteruJ său natun�list ; pan
demonismud. este redus l·a o oazuisltdcă de 
conşti:inţă, suportată şi l!'ezoil.vată - e 
drept, vigUJrOS - de Dan Dobre, in rolul 
(devenit, aoum, principa�l) al lui Drago
mir, singv.rul personJaj care, in a.cea&tă 
variantă de citire regizora.lă, îşi păstrează, 
dacă nu chiar işi amplifid, motivatiile 
sufleteşti. Celelalte personaje ·Cad in pla
nul minor el dnteresului n<JStru estetic. 
Lipsite de mister, actiunile lor sint lip
site şi de dramatism, dacă Il/U chi1811" for
tate. Anca este o ,,jnfernală" de duzină, 
iar sinuciderea lui Ion, in Il9Uia ipostază 
a personajului, nu mai poate fi arezută. 

Decorul acestui spectacol, semnat de 
Doina Allltemlr. cam încărcat, amestecă 
obiecte de gospodărie ţărănească intr-'O 
arhitectură ce sugerează un fel de naos. 
O masă din centru, La eaTe Dmgomlr 
face dese libaţii, vom descoperi cu stu
poare că e de fa,pt un sicriu. Ideea de
corului, in intenţie interesantă, este ex
cedată de ostentaţia expresiei. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

O NOilPTE 
FURTUNOilSl\ 
de 1. L Carag iale 

Data premierei : 18  noiembrie 
1983. 

Regla : IOAN PITARU. Scenogra
fia : GHEORGHE MATEI. 

Dlsirlbuţla : MARIN D. AURE· 
LIAN (Jupin Dumlirache TlUrcA
InlmA Rea) ; VASILE IUŞAN (Nae 
lplngescu) ; SERGIU IVA (Chlrlac) ; 
STELA FURCOVICI (Splrldon) ; 
STELIAN STANCU (Rlcl, Veniu· 
rlano) ; MARIA JUNGHIETU (Ve· 
ta) ; LILIANA GUIŢA (Zlţa). 

Poate părea temerară Ideea de a pune 
in scenă, în vecinătatea atîtor termeni de 
comparaţie mai mult sau mal puţin iluş
tri, O noapte furtunoasd ; Ioan Pitaru, re· 
gizorul specta{:olulu.i de la Turda, nu s-a 
lăsat insă intimidat de ceea ce am putea 
numi competiţia Caragiale in regia ro
mână contemporană, oferind o lectură 

proprie a celebrului text. Spectacolul tur
dean propune o portretistică lnsolită. 

Prin intervenţiile operate asupra struc· 
tur.ilor tipologice. Ioan Pitaru realizează 
o satiră a senilităţii agresive şi a unui 
haos total. Cavalerii "ambiţiei de fami
list" a lui Jupin Dumitrache (Nae Ipin
gescu, Chiriac), cărora li se adaugă toate 
c�l�1alte personaje, pornesc într-o expe
diţie de un comic enorm în urmărirea lui 
Rică Venturlano. nemaiobservînd, în bui
n:tA<:eala .g�nerală, că Rlcă este printre 
ex ŞI particl·pă la propria-i urmărire. Axul 
demonstraţit!i regizorale pare a fi susţinut 
de Jupin Dumitrache şi de Rică Ventu
liano. J upînul este un senil primejdios 
care ajunge să dirijeze discret o conspi
raţie totuşi bufonă împotriva lui Ricii 
Venturiano. Jupin Dumitrache este un 

"pasional de mahala" , tiran şi agresiv in 
toate relaţiile sale, cu excepţia celor con
jugale, temperindu-şi cu luciditate crizele 
de gelozie ; un final excelent il expune 
in Ipostaza, deseori neglijată, de exponent 
al forţei coeroltlve. Rică Venturiano este 
adus, in mod sui'lprinzător. spre... Aga
miţă Dandanache, in sprijinul aceleiaşi 
intenţii - demascarea unei lumi a senili

tăţii agresive. Peltic, bîlbiit, Rică Ven
turiano face figură de persecutat In 
Interiorul acestei lumi never06imile prin 
exces de caricatură (nu o dată iefti.nă) . 
Elemente-surpriză descoperim şi in por

tretul lui Spiridon, văzut ca un sol de 
spion al lui Jupin Dumitraehe ; ponderea 
lui in toată desfăşurarea de "evenimente" 
ale piesei este mult mai impQrtantă, de 
vreme ce il bănuieşti a fi cel care le 
"toarnă" cind pe Veta. cind pe Ziţa -
ceea ce nu-l scuteşte de masivele "recom-

O satlrl a senllltlţll agresive.�. un comic enorm 
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pense" corpurale di n partea lui  J upin 
Dumi trache �au a lui Nae I pi ngescu. Ce
lelal te trei personaje (C h i riac, Vel.a, Z i ţa ) 
s i n t  i n te1·pretatc oarecum în spiritul tra
d i ţiei, regizorul considerînd probabi l  d\ 
interven ţiile opet'ate reprezin t;\ argu
mente suficiente pentru demonst1·a ţ1a sa. 
Chi riac se abate totuşi de la vi zi unea 
vi r i l - pasională consacrată. şi devine u n  
amorcz p!ingăreţ care n u  m a.i  contează 
pe orbi 1·ea lui Jupîn Dumi tt·ache ; Veta 
es t e  astfel s i l ită să se adapteze u n u i  joc 
confuz i n tre a taşamentul pen tru soţ şi 
d r-agostea pentru C h i riac, iar Z i \ a  rămîne 
acl'eaşi i n ge n uă de maha la , st1·i denUI şi  
apelpisi tii.  

Evoluţia ,actori lor va reflecta va loarea 
pe care regizorul o atribuie fiecflll.Ji per
sonaj. Dincolo de unele scăderi ele ritm 
în prima parte a spectacolului ,  Marin D. 
Aurelian este un .Jupîn Dumitrache de o 
s u rprinzător de adecvată brutalitate şi 
vicleni e ; Stelian Stancu, în Rică Ventu
riano, ne convinge printr-un contre-em
ploi realizat cu un deosebit simţ al  cari

caturii. Stela Furcovici, în Spiridon, u 
zează de o inspi rată mimică de clovn 
con trariat, mai puţin potrivită însă in 
momentele cind o spionează sau o pîrăşte 
pe Veta - acţiuni executate parcă d i n  
plăcere proprie, şi n u  la porunca lui 

J-upîn Dumitrache, cum s-ar cuveni. Lip
seşte mc1 o notă de servilism ipo
cri t  în relaţia l u i  Spiridon cu stă-

AL TE PREMIERE 
TEATRUL MIC 

IVONil, PRIItCIPESil 
BURGUNDIEI 
de  Witold GomLrowicz 

In acordurile sarcastic cadentate şi bat
jocoritor i nveselitoare ale unei muzici de 
corridă-carnaval, într-o paradă mărşălui
toare, i ntreaga Curte avansează amenin
ţător către rampă : figuri groteşti, măşti 
ce exprimă rolul şi funcţia, într-o ierar
hie şi un protocol ce nu lasă loc indoie
lii, inveşmintate in costume-uniformă 
deopotrivă elegante şi sinistre, incep să 
mişune, să se agite, să acţioneze, re
glate şi dereglate după legile unui  me
can ism i n fernal pus in mişcare cu o pre

cizie matematică. 
Spectacolul Teatrului  Mic introduce cu 

a u toritate in peisajul artistic al stagiu
ni i u n  autor aproape necunoscut publicu
l u ;  n os t ru in pofida faptului că Ivona, 

3'1 

pinul său. In i nterpreLarea Mariei J un
ghietu, Veta se păstrează in datele ştiute, 
în tr-u compozi ţie bazată .pe cunoscuLa pa
sionalitate a personaj ului,  la care so 
ada ugă o notr1 de satisfacţie I'U perficială. 
Un anume echi voc, sau indecizia intre 
comic şi dramatic, î n tre pasi une şi carica
tura acesteia, l ipsesc personajul de uni
Latea s t ilisti că neces:J.râ. Este cert că Veta 
şi Z i  (,a au i n trat în calculele regizorale 
doa1· ca personaje de plan secund, Ziţa 
mai a les fi ind consideruti1 un si m plu in
cident în dezvoltarea acti unii  comice. In 
interpretarea Lilianei G h i ţă, Z i t a  capătă 
a ccen tele ţ i pf1tnarc ale unu i personaj 
kitsch ; efortul d i n  prima parte o epui
zează însă pe actriţă, ceea ce se mani
fest.fl n u  numai în tonusul general al jo

cului , c i  şi  vocal, în finalul spectacolului. 
Corect, uneo1·i prea amuzat de propl'ia sa 
ipostază comică, este Vasile Iuşan (Na(' 
Ipingescu), iar cu o anumită tendinţă 
spre parodia minoră (caracteristică, une

ori, şi spectacolului),  Sergiu Iva compune 
un Chiriac amuzant. 

F.ăcînd abstracţie de toate obiecţiile po
sibile, actorii turdeni j oacă, in cea mai 

contagioasă bună-dispoziţie, un spectacol 
plin de vervă, cu ingenioase rezolvări 

scenice, m.ai ales in .partea a doua, nu 
lipsit însă şi de soluţii gratuite, uşor de 
eliminat. 

Mircea GHIŢULESCU 

Data premierei : 4 noiembrie 
1983. 

Regia : CATALINA BUZOIANU. 
Decorul : IM.A&IE-JEA.NNE LECCA. 
Costumele : LIANA MANTOC. Mu
zica : MIRCEA FLOIUAN. I!Wşca
rea soonlel1 : aALUCA IANEGIC 
(consultant : <BEII SZABOLCS). 
Versiunea romA.neasel1 : OLGA 

ZAICIK. 
Distribuţia : ,RODICA NEGREA 

(lvona) ; MnU:CA POPESCU (Re
gele lgnaţlu) ; LEOPOLDINA BA
LANUTA !(Regina �Margareta) ; DAN 
CONDURACHE i(Prlnclpele FUlp) ; 
FLORIN CALINESCU (Şambelanul) ;  
IOANA PAVELESCU-810N (Iza) ; 
M'ARIAN RILEA {Chlrll) ; DIINU 
MANOLACHE (Ciprla.n4Docenţ1ul ;  
DOINA ŞERBAN, IMONIICA MI
HAESCU (Doamnele de la Curte) : 
·MARIA POTRA (Mătuşi a llvonei) ; 
ELENA POP (Inaltul judecător, 
Mătuşă a lvonel) ; PETRE MORA
RU l(Mareşalul Curţii) : ISORI.N 
MEDElLENI (Cancelarul) ; ODALIS 
GUILLERMO PEREZ (Caporalul). 

https://biblioteca-digitala.ro



Reg- istrul tragicom i c  : Lcopoldina Bălănuţă, Florin Călin escu şi M itică 
Popescu 

Scenă d e  tulburătoare frumuseţe picturală. Dreapta.. Rodica Negrea. şi 
Dan Conduracbe 
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principesa Burgundiei a apărut în tradu
cere românească acum un deceniu. 
urmată imediat de o reprezentaţie ce s-a 
înscris ca un act de pionierat artistic 
pe scena Naţionalului ieşean, Witold 
Gombrowicz, nume de primă mărime în 
literatura secolului XX, nu şi-a dobîndit 
statutul binemeritat în conştiinţa noastră 
culturală. Şi-1 obţine acum, prin această 
strălucită montare, pamflet dramatic în 
imagini dense, percutante şi de o stra
nie originalitate, imaginat şi realizat de 
Cătălina Buzoianu. 

Personalitatea artistică puternică, in
confundabilă, a Cătălinei Buzoianu -
creatoare a unui stil propriu de o vi
guroasă teatralitate, ce plasticizează cim
pul senzorialului şi potenţează cu frene
zie planul vizualului - s-a impus prin 
ultimele montări realizate pe scena Tea
trului Mic, toate, spectacole de autor, de 
real prestigiu artistic. Le reuneşte • o 
trăsătură distinctivă, care face ca, din
colo de specificitatea materialului drama
tic şi de distanţele stilistice dintre autorii 

abordaţi, Pirandello sau Bulgakov, Săra
ru sau Ecaterina Oproiu, spectacolele să 
aibă o "genă" comună, lesne detectabilă : 
o energie spirituală de o factură aparte, 
demonstrativă aş spune, ce avansează de

liberat planul ,.tezei" , conspectul "critic" 
la vedere, in "rama " unei concepţii re
gizorale afişate ; apoi, capacitatea· de a 
incorpora idei, concepte, subtexte, in ima
gini puternice, picturale, sau in con
strucţii scenice de un pronunţat polimor
fism ; şi, nu in ultimul rind, apetenţa 
pentru tratarea eseistică, pentru con
textul cultural, o anume predilecţie pen
tru transferul de situaţii, de motive, In
tr-o preluare liberă a bibliografie! ex
haustive. Aplicata şi chiar pedanta cu
noaştere a scriitorului, a universului li
terar propus se aliază cu modelarea ob
stinată a viziunii proprii, cu o intran
sigentA susţinere a discursului regizoral. 

Rezultatul : acel extraordinar spectacol 
pirandellian Sd-t fmbrdcdm pe cei goi 
sau reprezentaţia Gombrowicz, de azi. 

"Inainte de a crea starea estettcd, un 
spectacol trebuie sd creeze starea de aten
ţie" , ne spune Aureliu Manea în Ener
giile spectacolului. Montările Cătălinei 
Buzoianu se supun acestui imperativ. Pe 
Gombrowicz, regizoarea nu 1-a urmat cu 
dinadinsul in traiectoria lui estetică, pava
tă cu sisteme şi teorii specifice (in care 
tirania Formei reprezintă doar unul din 
tre multiplele capitole), ci ni 1-a desco
perit, căutînd un mod revelator pentru 
expunerea radicalismului atitudinii sale 
şi, totodată, sensibilizarea publicului nos
tru la tipul criticii gombrowicziene, a
gresiv antihurghe7ă şi structural noncon
formistă. Wi told Gombrowicz continuă să 
aibă ,.cotă literară" ridicată : in Polonia 
i se joacă azi nu numai piesele, ci 
şi proza, in adaptări şi inscenli.ri 
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variate (Transatlantic, Posedaţii, Ferdy
durke etc.) ; în mari universităţi din Eu
ropa şi Statele Unite i se consacră semi
narii de studiu, iar asupra oamenilor de 
teatru el exercită o adevărată fascinaţie, 
poate şi pentru că ambiguitatea reprezintă 
una dintre "cheile" acestei opere, iar po

lisemia ei este cu atît mai ispititoare 
pentru practicienii scenei şi pentru cer
cetătorii din laboratorul limbajului tea
tral. Majoritatea cercetătorilor consideră 
Ivona... drept cap de serie pentru tipul 
de "operă deschisă", piesa supunîndu-se 
cu uşurinţă unei considerabile varietăţi 
de interpretare. Parabolă a principiului 
moral, substanţializare a esenţei "into
lerabilă intr-o societate funciarmente con-. 
stituită din acoperirea ei prin necontenită 
falsificare ", aşa a fost reprezentat!, mai 
ales in recente montări pe scenele lu
mii. Spectacolul de pe scena Teatrului 
Mic impinge alegoria pînă la limita de

monstraţiei. E "spectacolul structurii şl 
mecanismului Formei pe care o îmbracă 
Puterea deţinută de un grup minoritar 
perfect organizat in pantomima condu
ceri i ", ne spune regizoarea tn caietul
program. Asistăm in consecinţă . la un 
vehement pamflet politic, ni se prezintă 
o elocventA diatribă la adresa mecanis
mului puterii totalitare. Astfel, o "operă 
pură" , cu "o structură perfectă "  - ce 
filozofează intr-un mod cu totul original 
despre Formă şl Deformare -, a fost 
cutezător integrată in programul de ati
tudine mllltantă şi preluare creatoare a 
marilor valori contemporane, propriu sce

nei din fostul Sărindar. 
Reprezimtaţla are o unitate stlllstlci 

impresionantă : decorul (autor, Marie
Jeanne Lecca), precum şi costumele (Lla

na Manţoc), machiajul, mlşoarea scenicA, 
muzica (Mircea Florian), intr-un cuvint, 
toate compartimentele montArii, pe toa
te palierele, fuzionează impecabil pentru 
a susţine desfăşurarea unui joc actorl
cesc de inaltă clasă. Registrul e tragico
mic, de un grotesc dramatic : o "morali
tate" zeflemisitoare, un "mister negru u 
al terorii terorizate, la rindul el, de Abe
raţie. Cubul, paralellpipedul transparent, 
"pătratul magic" in care se desfăşoară cu 
subtilitate acţiunea "in cerc " a piesei, 
nu reprezintă doar un provocator şi inge
nios cadru de joc, ci şi un spaţiu multi
funcţional ce facilitează mişcarea acroba
ticA a actorilor - deschizind căi de ac
ces cli.tre n asociaţii posibile 1 Este un 
cadru prin excelenţă ludic, barele şi frîn
ghiile elastice sugerează şl cupola circu
lui... Fiindcă autorul şl-a dorit piesa ,.o 
parodie grotesc! şi sublimă a unor scene 
shakespeareene", am presupune c1i. re
gizoarea face şi un rapel subtil la Visul ... 

imaginat de Peter Brook ! In această geo
metrică moleculă de cristal, ca intr-un 
insectar uriaş foiesc bezmetic fiinţe gro
teşti şi periculoase, funestele marionete 
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minuite de un sinistru şambelan 
Curtea regelui Ignaţiu. Costumele ne pla
sează fără echivoc intr-o "toamnă a pa
triarhului ", intr-o dictatură de coloratură 
sud-americană, iar mişcarea mecanizată 
a acestor manechine insufleţite (Raluca 
Ianegic şi Cseh Szabolcs), ce sfideazA 
parcă legile gravitaţiei, imprimă tablou
lui dimensiunea caricaturală indispensa
bilă, fiind şi o sursă continuă de magne
tism scenic. Tehniciană a imaginii, crea
toare de poetică regizorală, Cătălina Bu
zoianu suprasolicită inspirat planul vi
zual ; montarea are structura unui film 
suprarealist de desene animate, fotogra
mele se succed năucitor şi cu o rigoare 
ce se inscrie in stilul de lucru, nici un 
detaliu de mişcare, nici un gest, nici o 
expresie, nimic nu e intimplAtor. Se ur
măreşte şi se produce, - dinspre rampă 

către sală - o stare de iritare, de ener

vare, agresarea spectatorilor fiind pro

gramată concomitent cu escala�area agre
siunii impotriva Ivonei ! Sintem chemaţi" 

la o vivisecţie, ne aflăm parcă la "lecţia 
de anatomie a profesorului Culpw , plasată 

sub deviza distrugător-permisivă "cu ea 

(lvo�a n.n.), [ţi poţi permite orice" 1 Ob

sesia biologicului e omniprezentă ; sA 

nu uităm că Gombrowicz insuşi conside-
ra cA " ... Ivona provine mal degrabă din 

biologie" ... , prin aceasta se apasA asupra 
degradării condiţiei umane. Totodată e 
semnul friabilltAţii "trestie! ginditoare ", 

semn ce provine din trusa de unelte a 
regizoare!. Vă amintiţi de masa de ope

raţia din spectacolul Pirandello ? Instru

mentarul apare şl aici. Unele scene ne 

trimit Ia clovnii trişti, androginl, ai 
lui Picasso (de o tulburătoare frumuseţe 
picturală e scena In care prinţul Filip o 

leagAn! in braţe pe inerta-i logodnicA), 

altele, de tablourile lul De Chldco sau Fer

nand L�ger. Obiectele, puţine, deţin func

ţii misterioase sau au atrţbute sociologic 
relevante : canapeaua - tron - bideu

sicriu - cuşcA ; camera de filmat ne 

trimite la nelipslt•l BIP!Ll'at fotogra
fle cu burduf dln spectacolele lui 
Kantor (discipol al lui Gombrowlcz !) ; 

găina jumulită - din scena Regina
Prinţul - aduce insolitul clement supra

realist, bizareria indispensabilă din com
poziţie ... Bogăţia, abundenta semnificaţii

lor ce derivă din acest joc crud dar nu 
lipsit de milA, feroce dar nu lipsit de 
inocenţă, comic, plin de un haz sarcastic, 

şi trist, melancolic pe alocuri, fiind scep-

tic şi lucid - o dau actori i. Se practică 
un joc colectiv, omogen, de echipă, co
municarea circulă pe multe canale, figu
raţia e elocventA, rolurile secundare au 
aplomb şi anvergură, protagoniştii sint 
strălucitori, iar marea performanţă o a
tinge interpreta Ivonei. Rodica Negrea, 
cum s-a mai spus şi cum s-a descris, rea
lizează aici o veritabilă creaţie, impunin
du-se cu acest rol de fantastică şi expre
sivă muţenie in rindul veritabilelor ve
dete şi capete de afiş. Cuceritor prin in
noirea mijloacelor şi inteligenţa compozi
ţiei ne apare şi Dan Condurache : Prinţul 
Filip este cu stil şi eleganţă un cabotin 
fermecător şi un asasin primejdios, un 
ins detracat şi un tînăr mistuit de abso
lut, un libertin mussetian şi un "străin "  
d e  sorginte camusian!i, u n  posedat 
şi un bufon, semnindu-şi multiplele 
măşti cu semnătura inconfundabllă a ti
ranului absolut. Leopoldina Bălănuţă şi 

Mitică Popescu compun, avind o paletă 

extrem de darnică in nuanţe, cuplul re
gal : ifose studiate, distincţie de faţadA. 

tul'ipltudi:ne jalnicA, mărginire umflată -
ea ; poză marţială, porniri deşucheate, 

autoritate găunoasă, cinism răscopt - el. 

Funcţiile oculte deţinute la Curte de 
emisarii, consilierii şi agenţii secreţi at 

Puterii sint fixate cu precizie şi expresi

vitate de Marian Rilea şi Florin Căli

nescu ; Ioana Pavelescu-Sion (Iza) este pe 

deplin specializată scenlc in incarnările 

Ispitei (voluptate şi perfidie) ; Dinu Ma

nolache intr-wn rol episodle comunică o 

tllpologle comună şi destul de rAspinditA 
- cea a laşităţii jalnice şi agresive, izbu

tind sA fie conving!itor-repulsiv. Restul 
distribuţiei - Doina Şerban, Monica Mi

h!iescu, Maria Potra, Elena Pop, Sorin 

Medelenl, Petre Moraru, Odalls Guiller
mo Perez - aduc pitorescul cu preci
zie, contribuind in mod egal la reuşita 
"fiestei ". "Risul lui Gombrowicz - no

teazA Jan Kott - işl are sursa in Satur

nale, in parodia sacra şi in carnaval, a
colo unde cei slabi şi naivi se opun celor 

puternici şi experimentaţi, victoria reve
nind celor dintii ".  Este meritul Căt!ilinel 

Buzolanu de a fi impus pe scenele noas
tre risul acestui important scriitor con

temporan, şi de a fl denunţat, prin in

termediul lui, Insolite forme de tiranle şi 
intoleranţă, avertizindu-ne asupra inl

maginabllelor primejdii ce amenlnţâ 

"fragila picătură de umanitate" . 

Mira IOSIF 
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TEATRUL GIULEŞTI 

Pl\LilRIL\ 
FLORENTINl\ 
de Eugene LaLicLE 

Data premierei : 3 noicmbrill 
1983. 

Regia : TUDOR MARASCU. Sce
nografia : SANDA MUŞATESCU, 
EUGENIA BASSA CRIŞMARU. Mu
zica : V ASI LE VESELOVSCHI, RA
DU ŞERBAN. Traducerea : ALECU 
POPOVICI. 

Distribuţia : CONSTANTIN MA
RU (Fa.dina.rd) ; RADU PANAMA
ltENCO (Nonancourt) ; RODICA 
MANDACHE (Ana.is) ; GELU NIŢU 
(Emillc Tavernier) ; TRAIAN DAN
CEANU (Vezlnet) ; ADRIANA 
ŞCHIOPU, JEANINE STAVARACHE 
(HtHime) ; ATHENA DEMETRIAD 
(Clara) ; ION CHIŢOIU (Tardi
veau) ; ION ANGHEL, NICOLAI 
IV ANESCU (Beaupertbuis) ; ANA 
TROFIN (VIrglnie) ; ANCA NE
CULCE (Baroana. de Cbampigny) ; 
EUGEN UNGUREANU, MUGUR 
ARVUNESCU (Acbllle de Rosalba) ; 
ADRIAN VIŞAN, GEO COSTINIU 
(Felix) ; RADU GH. ZAHARIA (Ca
poralul) ; GINA TRANDAFIRESCU 
(Ciotllde) ; MIRCEA CONSTANTI
NESCU (Fadlnard, Bobin). 

Oricît de pretenţios ar fi publicul de 
teatru, oricît de avansat in cerinţe şi exi
gent în aprecieri, el va gusta întotdeauna 
o comedie bine scrisă, chiar o comedie 
uşoară, ale cărei peripeţii in lanţ nu de
păşesc prea mult zona interesului de in

trigă şi a efectelor de qui pro quo. Cu 
alte cuvinte, a vodevilului,  care nu-şi 

propune deci t să stîrnească veselia spec
tatorilor şi să-i amuze cu o cavalcarlă de 

surprize, răsturnări de situaţii şi poante. 
"Publicul vrea să rîdă, vrea comedii. . .  ve
sele", spune autoarea volumului de Isto
Tie a literaturii franceze publicat la noi 
Sorina Bercescu - şi dacă îi dăm drep� 

tate in ceea ce priveşte opţiunea epocii 
istorice pe care o comentează, îi dăm cu 
atit mai mult dreptate cind, pomenind de 
Eugene Labiche. maestrul vodevilului 
francez din secolul trecut, ale cărui piese 
.,s-au j ucat multă vreme, stirnind rîsul 
în numeroase săli de teatru ale Europei, 
in special " ,  explică asta prin faptul că 
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,.au fost pe gus tul publ icului  de ieri şi 
de azi " .  

Ce voia publicul d e  ieri ? N e  servim 
de măt1uria unui alt istoric, Vito Pa:l
dolfi : "publicul din vremea lui ridică in 

esenţă două pretenţii : să i se dea come-
dii care să-1 amuze fără să-I tulbure ( .. . ) 
şi să vadă pe scenă o acţiune verosimila .. . 
care să-i pară totodată luată din via\a 
cotidian ă "  (Istoria teatrului universaL, 
voi. I I I) .  Ce făcea autorul numeroaselor 

comedii uşoare, atit de gustate in sălile 
din Europa, membru al Academiei fran
ceze, Euglme Labiche '! Spune un contem
poran, Jules Lemaitre : , .Veselia sa .. . ne 

i nspira un fel de stimă şi respect într-o 
vreme cind toată lu mea nu vorb�a decit 
de refacerea forţelor naţiunii.  Iar veselia 
acea.�ta era semn de sănittate" (Impresii 

din teatru). Cu alte cuvinte, igienă mo
·ralf�. însănătoşire a spiritu lui, prin a l i
tudll1ea îndrăzneaţă şi vioaie de a lua I n  

ris metehnele oamenilor d i n  epocă, intere
sele pecuniare în primul rind, vi;: i i le, i n 
şelăciunea, minciuna ş.a.m.d. R i t m u l  t.;:.� lu
pant al farsei şi verva cu care îl  susţi ne 

în piesă n-au, parcă, altă justificare decît 
aceea determinată de neri1bdarea perso
najelor de a-şi salva o aparenţ:i pe care 
fonduJ n-o mai exprimă. E tri umful mo
ralei burgheze asu pra moralei aristocra
tice, şi, intr-un Paris al anului 1!151  (data 
prezentării piesei), Labiche vedea bine 
ridicolul unora şi-al altora, invitindu-şi 
compatriotii  să vadă şi să rîdă la fel. 
Această perspectivă şi atitudine sănătoasa 
j ustifică adeziunea de care se bucură şi 
acum opera sa şi explică de ce e şi as
tăzi pe gustul unui public dispus să se 
amuze de tot ce contravine normelot· fi
reşti de conduită şi de existenţă. Că mai 
e dispus, citeodatA, să se amuze fără să 
se tulbure, intrA şl asta In sfera de op
ţiuni actuale ale publicului de teatru, 
fără să constituie, ins:\ ca odinio�a· \. o 
mani festare preferenţială. 

_ _ Ce pretext mai nostim penlru peripe
ţule proaspătului mire Fadinard deci t in
tirzierea provocată de apetitul subit al 
calului său de la trăsură pentru pălăria 
de pai agăţată. in vîrful unui tufiş de o 
doamnă cam imprudentă, care-şi petrece 
timpul la umbra fl'Unzişului romantic cu 
un focos ofiţer ? Lanţul se pune în miş
care, şi bietul Fadinard. nevinovat de 
asta, dar vinovat indeajuns de altele in
cepe o goană furibundă �tentru afiarea 
unei alte pălării, care să salveze onoarea 
doamnei, avind pe urmele lui întreg ala
iul de nuntă Iritat şi ameninţr1tor. Verva 
e în ritmul acestei alergături, in suita de 
contrapuncte in care se află mereu Fadi
nard faţă de ceilalţi, şi a acestora unii  
faţă de alţii, in varietatea portretelor 

schiţate cu o linie abilă şi a repllcll vii, 
sprin tare, pline de haz, pe care o rostesc 
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Constantin MAro, 
Gelu Nlţu 'i,ll Rodl
oa Maadacbe In par
tituri de mare o ..... .., ... ., _. 

personajele fn orice situaţie, derutate 
.puţin de acest joc, dar indirjite in men
ţinerea aparenţelor. Versiunea româ
nească, fmpănatl cu savuroase cuplete, 
semnată de Alecu Popovicl, sporeşte ha
zul comedie!, tar muzica semnată de Va
sile Veselovschl şi Radu Şerban il dă 
vervă şi relief comic. De fapt, e o ver
siune care s-a mai jucat pe această scenă, 
cu mult succes, in 1966, cind, dacă ne 
amintim bine, partitura prllejuise creatii 
.ilrezistibile lui Cornel Vulpe, Ştefan Bă
n1că, Tamara Bucluceanu-Botez 'i,li unei 
debutante al cărei har reprezenta o plă
cută surpriză, Mariana Mihuţ. Actuala 
versiune e regfzată cu fantezie şi bun

gust de Tudor MArăscu ; relieful şi colo
ritul reprezentaţie! sint sporite şi de in
spiratia scenografelor Sanda Muşatescu 
şi Eugenia Bassa-Crişmaru. Un pianist, 

uneori implicat, de multe ori detaşat 
(Andrei TA.năsescu), acompaniază, ca la 
o searA intimA, cupletele susţinute de pro
tagonişti in general bine, dar nu inll-'t
deauna clar şi "in notă" . Ni se pare că 
insistenta regizorului pe detalii, pe inclir
carea fiiecArei replici cu gesturi de efect, 

cu poante, gr!}a pentru strălucirea ţesi\

turli comice, in bună parte inspirată şi 
de reală ţlnutA, afecteazA intrucitva Il-

bertatea de manifestare a personajelor, 
care nu mai evoluează intotdeauna pe ( 
linie definită, ci pe ramificatiile mal mul
tora, cu efect secundar. Asta explică ElE 
ce apariţiile destul de variate ale figu
rHor schiţate aici n-au şi hazul exploziv 
scontat. Constantin Măru (Fadinard) joa
că toată deruta personajului, mai puţin 
motivaţia ei şi identitatea sa ; Radu Pa
namarenco (Nonancourt) e agresiv la )n· 
ceput, apoi se diluează in propria lui si

luetă ; Rodica Mandache (Anafs) şi Gelu 
Niţu (locotenentul Tavernier) joacă mai 
mult comicul situaţiei, nu şi rostul loi 
,'in rezolvarea ei ; Athena Demetriad (Cla
ra), Anca Neculce (Baroana de Cham
pigny), Mugur Arvunescu (Achille de Ro
salba) schiţează cu mai mult sau mal 
puţin efect momentele, dar nu Lasă amin
tiri. Mai simple, mai clare, sint conturu
rile creionate de Adriana Şchiopu (Hele
ne), Traian Dănceanu (Vezlnet), Ion Chi
ţoiu (Tardiveau), Ion Anghel (Beauper
thuls) şi mai ales M ircea Constantinescu 
(Bobin). Ana Trofin (Virginie) şi Gec 
Costinlu (Felix) izbutesc să aducă o nu
an ţă personală in perechea de servitori 

interpretată cu destulă naturaleţe. 

C. PARASCHIVESCU 
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