CARNET IAT.C

Simpozion
Camil Petrescu

O remarcabild inifiativda a I.A.T.C.
.I. L. Caragiale“ si a Uniunii Secriitori-
lor a prilejuit, in ziua de 9 noiembrie,
reunirea, in cadrul simpozionului ,Camil
Petrescu in actualitatea culturald roma-
neasci“, a unor cadre universitare, im-
portanti critici si fstorici literari, critici
de teatru, care si-au propus sublinierea
principalelor elemente viabile ale operei
lui Camil Petrescu. Se cuvine subliniat
faptul ci simpozionul, care a deschis sta-
giunea ILA.T.C. din acest an, tinde a de-
veni o traditie valoroas3, cici, in anii
trecuti, au fost realizate astfel de verita-
bile demersuri critice de anvergurid asu-
pra operelor lui Mazilu si Caragiale.

Autor de literaturd dramaticd si roma-
nescd, eseist de mare clasi, ginditor cu
propensiuni spre sistemn, poet si gazetar
de fortad, Camil Petrescu nu face parte
din categoria scriitorilor pe care citeva
lucrari critice si-i poatd fixa definitiv.
Simpozionul Camil Petrescu a avut, ast-
fel, darul de a atrage atenfia asupra lip-
sei de continuitate in receptarea critici
a unui autor fundamental in cultura ro-
maneasca.

Participantii la simpozion au prezentat
comunicari gtiintifice revelatoare, fn buni
parte, de aspecte inedite sau mai putin
cunoscute din opera autorului discutat.
Pe de altd parte, contributiile critice pro-
duse au avut darul de a schimba ceva din
imaginea pe care critica a propus-o In
legidturd cu Camil Petrescu.

O reevaluare a acesteli imagini a intre-
prins-o criticul literar Eugen Simion, care,
intr-un stil colocvial, degajat, a remar-
cat faptul cA ea este, de fapt, rezul-
tatul a trei serii de aprecieri : prima se
referd la imaginea pe care ne-a trans-
mis-o critica din epoci despre autor;
apoi, este imaginea pe care a lisat-o Ca-
mil Petrescu despre sine; lar in final, ar
fi vorba de ceea ce nu mai place astizi,
sau nu mai e cunoscut din opera secriito-
rului (romanul istoric, poezla, care nu
mai e resimtitd ca un act fundamental,
teatrul, care se citeste si se joaca rar, si
filozofia, care este incid inedit3). Alaturat
generatiei 1930 (Eliade, Cioran, Ionescu),
Camil Petrescu este expresia unui mod
de a fi scriitor, a unei constiinte libere,
autoritare, de la care proza romaineasci
de azi se revendicd in buni maisuri.

Un aspect despre care s-a mal vorbit,
»Autenticitate si fictiune“, este abordat
de profesorul si criticul Ovid S. Croh-
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milniceanu in interventia sa. Vorbind
despre romanul ,Ultima noapte de dra-
goste, intiia noapte de rizboi*, Ov. S.
Crohmailniceanu apreciazi relatia fintre
Camil Petrescu si personajul siu Gheor-
ghidiu din perspectiva legiturii intre Jur-
nalul zilnic al scriitorului si opera roma-
nescd, Concluzia comunicirii este ci, in
roman, cea mai puternicd senzatie de au-
tenticitate o dau intimplari obisnuite, ab-
surde, grotesti, inventarierea aminunte-
lor psihologice, de ambianti, vestimen-
tare, care permit folosirea documentului
sub aparenta fictiunii.

O imagine mai putin cunoscuti si ana-
lizatA a propus-o criticul de teatru
sivfilm Florica Ichim, cercetitoare si edi-
toare a manuscriselor autorului, in comu-
nicarea ,Camil Petrescu, gazetar profe-
sionist”. Sint evidentiate ardenta si pa-
siunea gazetarului, scrisul sincer si inde-
pendent, lupta pentru statutul de ,per-
soanid publici“ al gazetarului roman, pre-
zenta sa in presa vremii.

Majoritatea comunicarilor din cadrul
simpozionului au avut in vedere soarta
dramaturgiei lui Camil Petrescu, diver-
sele sale caracteristici — dificila, cu in-
dici de teatralitate putin obisnuitd, cu
substanti ideaticid densd, presupunind, in
abordarea criticA si spectacologic3, cu-
noasterea multilaterald a universului siu
scriitoricesc,

In interventia sa, profesorul Virgil Bra-
diteanu face apel la trezirea intere-
sului fatd de dramaturgia lui Camil Pe-
trescu, intrati intr-un con de umbrd, i,
totodata, lanseazi o ,provocare” tinerilor
regizori si actorilor in legaturd cu abor-
darea textelor dramatice ale acestui im-
portant autor, dar si ale altora (Blaga,
Dan Botta, G. M. Zamfirescu), mai putin
cunoscuti .in realitatea spiritualitdfii ro-
manesti*. Mai tirziu, in cadrul simpozio-
nului, comunicarea lectorului Mihai Vasi-
liu (,Camil Petrescu in repertoriul tea-
trululi romAanesc contemporan‘) apreciazid
statistic frecventa abordérii .spe:ctacolo-
gice a operei sale dramatice §i ajunge la
trei concluzii usor discordante: prima,
ca dramaturgul face din plutonul
fruntas, al celor mai jucati autori in ul-
timii 38 de ani, apoi cd prezenta sa n-a
corespuns, totusi, asteptérilor, céci, iatga,
n-a fost jucat niciodatd intr-un sfert dx'n
teatrele din tard, iar spectacolele Fealg-
zate au apartinut in majoritate regizori-
lor formati inainte de 1960, pentru ca, in
final, si aprecieze ci, totusi, C_amxl Pe-
trescu, prin teatru, a patruns ;'n.pante-
onul nemuririi. Oricum, ins3, _prwxreg ci-
fric-evaluatoare a lui Mihpl Va.sillu a
interesat prin aspecte mai putin cu-
noscute.
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Emotionanti, cu simt critic, lucidi, a
fost interventia actritei si profesoarel Olga
Tudorache ; dup3 ce, in 1957, interpretase
rolul Ioanei Boiu, reia, acum, in specta-
colul de deschidere a stagiunii IL.A.T.C.,
piesa Suflete tari, pe care a tradus-o sce-
nic in viziunea unor noi relatii intre per-
sonaje (Matel Boiu — S$aru Sinegti, Ma-
tei Bolu — Andrei Pietraru), si din punc-
tul de vedere al respectirii textului.

Dramaturgul si criticul Dumitru Solo-
mon, in ,Gelu Ruscanu — un personaj
imposibil*, propune, intr-un subtil eseu,
o ipotezd de lecturd din care rezultid cj,
desi din punct de vedere logic, juridic,
psihologic, actiunile personajului (publi-
carea scrisorii) nu se sustin, acesta, ilus-
trind in gradul cel mai inalt eroarea,
este tocmai din aceasti cauzi foarte dra-
matic.

Comunicirile conf. univ. Ioana Margi-
neanu §i lectorului univ. Elisabeta Mun-
teanu au in vedere, din perspective critic-
informative diferite, dou aspecte ale dra-
maturgiel lui Camil Petrescu, ,,Semnificatli
ale reglel interioare sauraportul dintrein-
dicatia scenicd si textul dramatic” si, res-
pectiv, ,O ipostazid a absolutului in tea-
trul lui Camil Petrescu — dragostea“. In-
tr-o interventie originald, dezbirati de
informatie, criticul teatral dr. Monica Si-
vulescu remarcd, in ,A «vedea~» idel —
o continui aspiratie“, faptul ci triirea
discordantd in raport cu propriile prin-
cipil, la eroli lui Camil Petrescu, deter-
min3, prin .insertarea” lor in medil de
facturid caraglalesci, producerea aspira-
tlei, dar si a compromisului.

Destul de prolix, descifrind greu tema
propus3, conf. univ. Eugen Nicoarad a vor-
bit despre ,Suflete tari sau elogiul ele-
vatei ambitii“.

Contributiile studentesti — Radu BA&-
iesu si Dan Puric — au relevat aptitu-
dini critice si eseistice bazate pe lecturi
serioase dinir-o operd dramaticid si, res-
pectiv, un sistem teoretic de mare difi-
cultate.

Concluziile generale ale simpozionului,
propuse de decanul Facultitii de teatru,
criticul si istoricul Ileana Berlogea, au
evidentiat spiritul critic manifestat In
simpozion, prin care contemporaneitatea

operei camilpetresciene a cistigat noi
valente.
Ca o implinire a manifestirii, seara,

Studioul de teatru al I.A.T.C. a prilejuit
debutul clasel de actorie (anul IV) a pro-
fesoarei Olga Tudorache. Spectacolul res-
pectd textul dramaturgului. Relatiile din-
tre personaje apar clar marcate, unele
fiind putin surprinzitoare. Remarc jocul
foarte elaborat, sensibil al interpretei Car-
men Tanase (Ioana Bolu), si pe cel al lui
Dan Bidaridu (Matel Boiu-Dorcani). O a-
nume lentoare a dinamicii scenice, cerutad
de accentuarea textului, devine obositoare
in prima parte a spectacolului, pentru ca,
incepind cu partea a doua si in final, ten-
slunea scenicA s nu mai fie concuratd
de concentrarea actorilor asupra emiteris
textului. Spectacolul este onicum o expe-
rientd deosebitd, tinind cont de dificulta-
tea piesei.

Marian POPESCU

TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE PAPUSI
DIN BOTOSANI

AUENTURILE UNEI MICI
VRAIITOANRE

de Liviu Stecioc

Jucat nu numald la sediuy, ci si 1a Bucu-
resti, in sala Teatrulul ,Ion Creangi®,
spectacolul poate marca o cotiturd in ac-
tivitatea unui colectiv care didea unele
semne de oboseald. Basmul transpus pe
scend ne vorbeste despre o vrijitoare
adolescentd — numdir3 doar 126 de pri-

miveri — ce studiazid uriagse tomuri de
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specialitate, Inarmatd cu serioase cumnos-
tinte, indriazneste si se prezinte la balul
marilor vrijitoare. Dar colegele de breas-
14, mult mal virstnice, o considerd doar o
ueenicA si n-o primesc la receptia lor.
Afrontul o hotiridste pe mica vrijitoare
nu numai si roadd mal departe car-
tile, dar si s& aplice, in viat3, teoria in-
vatatd. In consecintd, in timp ce marile
vrijitoare benchetuiesc, danseazi, fac
wstrip-tease“, intr-o nemaipomeniti noap-
te valpurgici, mica vridjitoare face expe-
riente. Dar experientele el nu sint decit
fapte bune, mica vrijitoare reabilitind
astfel, in ochii micilor spectatori, o ,me-
serie rdu famatd“ Piesa se dovedeste o
alegorie, care vorbeste despre fapta buni,
Dar vorbeste intr-un limbaj metaforic,
spiritual si fermecitor,

Dol creatorli bragsoveni: plurivalentul
papusar care este Liviu Stecluc, experi-
mentat cunoscitor al teatrulul de anima-



