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Simpozion 
Carnii Petrescu 

O remarcabilă iniţiativă a I.A.T.C. 
"1. L. Caragiale " şi a Uniunii Scriitori
lor a prilejuit, in ziua de 9 noiembrie 
reunirea, in cadrul simpozionului .,Carnii 
Petrescu in actualitatea culturală româ
nească", a unor cadre universitare, im
portanţi critici şi istorici literari, critici 
de teatru, care şi-au propus sublinierea 
principalelor elemente viabile ale operei 
lui Camil Petrescu. Se cuvine subliniat 
faptul că simpozionul, care a deschis sta
gi u�ea I.A.T.C. din acest an. tinde a de
vem o tradiţie valoroasă, căci. in anii 
trecuţi, au fost realizate astfel de verita
bile demersuri critice de anvergură asu
pra operelor lui Mazilu şi Caragiale. 

Autor de literatură dramatică şi roma
nescA, -:selst de mare clasă, ginditor cu 
propens1unl spre sistem, poet şi gazetar 
de forţă, Camil Petrescu nu face parte 
din categoria scriitorilor pe care citeva 
lucrări critice să-i poată fixa definitiv 
Simpozionul Carnii Petrescu a avut, ast� 
fel, darul de a atrage atenţia asupra lip
sei de continuitate in receptarea critică 
a unui autor fundamental in cultura ro
mânească. 

Participantii la simpozion au prezentat 
comunicări ştiinţifice revelatoare, ln bună 
parte, de aspecte inedite sau mai puţin 
cunoscute din opera autorului discutat. 
Pe de altă parte, contribuţiile critice pro
duse au avut darul de a schimba ceva din 
Imaginea pe care critica a propus-o [n 
legătură cu Carnii Petrescu. 

O reevaluare a acestei imagini a intre
prins-o criticul literar Eugen Simion care 
într-un stll colocvial. degajat, a �emar� 
cat faptul eli. ea este, de fapt, rezul
tatul a trei serii de aprecieri : prima se 
referă la imaginea pe care ne-a trans
mis-o critica din epocă despre autor · 
apoi, este imaginea pe care a lăsat-o Ca� 
mii Petrescu despre sine ; Iar în final, ar 
fi vorba de ceea ce nu mai place astăzi, 
sau nu mai e cunoscut din opera scriito
rului (romanul Istoric, poe7Jia, care nu 
mai e reslmţltă ca un act fundamental, 
teatrul, care se citeşte şi se j oacă rar, şi 
filozofia, care este incă Inedită) . Alăturat 
generaţiei 1930 (Eliade, Cioran, Ionescu), 
Camil Petrescu este expresia unui mod 
de a fi scriitor. a unei conştiinţe libere, 
autoritare, de la care proza românească 
de azi se revendicA in bună măsură. 

Un aspect despre care s-a mal vorbit. 
" Autenticitate şi ficţiune", este abordat 
de profesorul şi criticul Ovid S. Croh-

mălniceanu in intervenţia sa. Vorbind 
despre romanul .,Ultima noapte de dra
goste, întîia noapte de război" ,  Ov. S. 
Crohmălnlceanu apreciază relaţia intl"e 
Carnii Petrescu şi personajul său Gheor
&hidiu din perspectiva legăturii intre Jur
nalul zilnic al scriitorului şi opera roma
nescă. Concluzia comunicării este că, in 
roman, cea mai puternică senzaţie de au
tenticitate o dau întîmplări obişnuite, ab
surde, groteşti, inventarierea amănunte
lor psihologice, de ambianţă, vestimen
tare, care permit folosirea documentului 
sub aparenţa ficţiunii. 

O imagine mai puţin cunoscută şi ana
lizată a propus-o criticul de teatru 
şi �film Florica !chim, cercetătoare şi edi
toare a manuscriselor autorului. in comu
nicarea .,Carnii Petrescu, gazetar profe
sionist".  Sînt evidenţiate ardenţa şi pa
siunea gazetarului, scrisul sincer şi inde
pendent, lupta pentru statutul de .,per
soană publică" al gazetarului român, pre
zenţa sa in presa vremii. 

Majoritatea comunicărilor din cadrul 
simpozionului au avut in vedere soarta 
dramaturgie! lui Carnii Petrescu, diver
sele sale caracteristici - dificilă, cu in
dici de teatralitate puţin obişnuită, cu 
substanţă ideatică densă, presupunind, In 
abordarea criticii. şi spectacologică, cu
noaşterea multilateralA a universului său 
scrii toricesc. 

In Intervenţia sa, profesorul Virgil Bră
dăţeanu face apel la trezirea Intere
sului faţă de dramaturgia lui Carnii Pe
trescu, intrată intr-un con de umbră, "şi, 
totodată, lansează o "provocare" tinerilor 
regizori şi actorilor in legătură cu abor
darea textelor dramatice ale acestui Im
portant autor, dar şi ale altora (Blaga, 
Dan Botta, G. M. Zamfirescu), mai puţin 
cunoscuţi "in realitatea spiritualităţil ro
mâneşti" . Mai tîrziu, in cadrul simpozio
n ului comunicarea lectorului Mihai Vasi
liu c' Carnii Petrescu in repertoriul tea
trului românesc contemporan" ) apreciază 
statistic frecvenţa abordării spectacolo
gice a operei sale dramatice şi ajung� la 
trei concluzii uşor discordante : pnma, 
că dramaturgul face parte din plutonul 
fruntaş, al celor mai jucaţi autori in ul
timii 38 de ani, apoi că prezenţa .sa . n-a 
corespuns, totuşi, aşteptărilor, căc1, 1at_ă, 
n-a fost jucat niciodată intr-un sfert d1.n 
teatrele din ţarA, iar spectacolele �eal�
zate au aparţinut in majoritate regizon
lor formaţi inainte de 1960. pentru ca, in 
final, sA aprecieze eli., totuşi, c:_arnil Pe
trescu. prin teatru, a pătruns 1.n . pant�
onul nemuririi. Oricum, însă, pnv1rea cl
fric-evaluatoare a lui Mihai V�iliu a 

interesat prin aspecte mai puţm cu-
noscute. 
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Emoţionantă, cu simţ critic, lucidă, a 
fost intervenţia actriţei şi profesoarel Olga 
Tudorache ; după ce, in 1957, lnterpretase 
rolul loanei Boiu, reia, acum, in specta
colul de deschidere a stagiunii I.A.T.C., 
piesa Suflete tari, pe care a tradus-o sce
nlc în viziunea unor noi relaţii intre per
sonaje (Matei Boiu - Şaru Sineşti, Ma
tei Boiu - Andrei Pietraru), şi din punc
tul de vedere al respectării textului. 

Dramaturgul şi criticul Dumitru Solo
mon, in ,.Gelu Ruscanu - un personaj 
imposibil", propune, intr-un subtil eseu, 
o ipoteză de lectură din care rezultă că, 
deşi din punct de vedere logic, j uridic, 
psihologic, acţiunile personajului (publi
carea scrisorii) nu se susţin, acesta, ilus
trind in gradul cel mai inalt eroarea, 
este tocmai din această cauză foarte dra
matic. 

Comunicările conf. univ. Ioana Mărgl
neanu şi lectorului univ. Elisabeta Mun
teanu au in vedere, din perspective critic
Informative diferite, două aspecte ale dra
maturgiei lui Carnii Petrescu, .,Semnificaţii 
ale regiei interioare sau raportul dintre in
dicaţia scenică şi textul dramatic" şi, res
pectiv, ,.0 ipostază a absolutului in tea
trul lui Carnii Petrescu - dragostea" . In
tr-o intervenţie originală, dezbărată de 
informaţie, criticul teatral dr. Monica Să
vulescu remarcă, in .,A .-vedea.. idei -
o continuă aspiraţie", faptul că trA.lrea 
dlscordantă in raport cu proprUle prin
cipii, la eroii lui Carnii Petrescu, deter
mină, prin "lnsertarea" lor in medii de 
factură caragia1escă, producerea asplra
ţlei, dar şi a compromisului. 

TEATRUL OE P ĂPUŞI 
TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN BOTOŞANI 

L\VENTURILE UNEI MICI 
VRĂJITOARE 

de Liviu Stl!cioc 
Jucat nu numad la sediu, el şi la Bucu

reşti, in sala Teatrului .,Ion Creangă• , 
spectacolul poate marca o cotitură in ac
tivitatea unui colectJv care dAdea unele 
semne de oboseală. Basmul transpus pe 
scenă ne vorbeşte despre o vrăjitoare 
adolescentă - numără doar 126 de pri
mă veri - ce studiază uriaşe tomuri de 
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Destul de prollx, descifrlnd greu tema 
propusă, conf. univ. Eugen Nlcoară a vor
bit despre .,Suflete tart sau elogiul ele
vatei ambiţii".  

Contribuţiile studenţeşti - Radu Bă
ieşu şi Dan Purle - au relevat aptitu
dini critice şi eseistice bazate pe lecturi 
serioase dint.r-o operă dramatică şi, res
pectiv, un sistem teoretic de mare difi
cultate. 

Concluziile generale ale simpozionulul, 
propuse de decanul Facultăţii de teatru, 
criticul şi istoricul Ileana Be�logea, au 
evidenţiat spiritul critic manifestat ln 
simpozion, prin care contemporaneitatea 
operei camilpetresciene a cîştigat noi 
valenţe. 

Ca o împlinire a manifestării, seara, 
Studioul de teatru al I.A.T.C. a prilejuit 
debutul clasei de actorie (anul IV) a pro
fesoarei Olga Tudorache. Spectacolul res
pectă textul dramaturgului. Relaţllle din
tre personaje apar clar marcate, unele 
fiind puţin surprinzA:toare. Remarc jocul 
foarte elaborat, sensibil al lnterpretei Car
men Tănase (Ioana Bolu), şl pe cel al lui 
Dan Bădărău (Matei Bolu-Doroani) .  O a
nume lentoare a dinamicii scenice, cerută 
de accentuarea textului, devine obositoare 
în prima parte a spectacolului, pentru ca, 
incepind cu partea a doua şi in fllnal, ten
siunea scenică să nu mai fie concumtă 
de concentra.rea actorilor asupra emlterb 
textului. Spectacolul este ordcwn o expe
rienţă deosebită, ţinînd cont de dificulta
tea piesei. 

Marian POPESCU 

specialitate. Inarmată cu serioase cunoş
tinţe, îndrăzneşte să se prezinte la balul 
marilor vrăjitoare. Dar colegele de breas
lă, mult mai vf1'5tnice, o consideră doar o 
ueenică şi n-o primesc la �epţia lor. 
Afrontul o hotărăşte pe mica vrăjitoare 
nu numai sA roadă mal departe căr
ţile, dar şi sA aplice. in viaţă, teoria fn
văţată. In consecinţA, in timp ce marile 
vrAjitoare benchetuiesc, dansează, fac 
,.strip-tease" , intr-o nemaipomenitA noap
te valpurgicA, mica vrăjitoare face expe
rienţe. Dar experienţele el nu sint declt 
fapte bune, mica vrAjitoare reabllltind 
astfel, in ochii micilor spectatori, o ,.me
serie rău famată ". Piesa se dovedeşte o 
alegorie, care vorbeşte despre fapta bunA. 
Dar vorbeşte Intr-un limbaj metaforic, 
spiritual şi fermecător, 

Doi creatori braşoven1 : plurlvalentul 
păpuşar care este Liviu Stecluc, experi
mentat cunoscAtor al teatrului de anima-
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