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Un etern Romeo (In ,Romeo gl Ju-
lieta* pe scena Teatrului National)
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Ion Caramitru

,Poezia ~ un dialog
cu ftine insufi’

— La inceput ce-a fost?... Dorinta
de a fi actor ?

— A, nu. La actorie am ajuns cu totu)
intimplitor !

— Nu chiar...

— Hotdrisem si ma [ac regizor. Dar in
anul respectiv nu s-a dat concurs de ad-
mitere la regie. Cum pe vremea aceca
la examenul de regie era previzuta si o
probd de actorie, eu aveam pregitit ceva,
si am incercal la cealaltd scctie.. Eram
pregatit si pentru filologie, si pentru {ilo-
zofie. Un prieten foarte bun cu care lo-
cuiam in aceeasi casi mi invitase si ci-
tesc, mid invijase si gindesc.. E drept,
incid din scoala, de Ja liceu, incepusem sj
joc. Dar de actorie m-am apucat cu gin-
dul si ma transfer la regie. Cursurile de
regie nu s-au mai redeschis si pe mine
a inceput si ma intereseze ceea ce fi-
coam.

— Mal ales ci la un moment dat
v-afl intilnit cu... Hamlet !

— Si. ironia soartei, dupd douizeci de
ani — ca in Dumas-pére — ma aflu din
nou fata in fata cu acest personaj...

— La examenul de diplomi pe care
1-ati sustinut cu acest rol, cineva a
exclamat : ,S-a ndscut un Actor !

— Am avut si sansa de a fi elevul unei
profesoare exceptionale, actrifa DBeate
Fredanov, care pot spune ci detine se-
cretul pedagogiei teatrale. Dealtfel, rezul-
tatele ei au fost remarcabile, dintre ac-
lorii care au deprins meseria sub indru-
marea Sa au iesit o multime de vedete,
de personalitifi importante ale teatrului
rominesc actual. In afard de faptul ci
impunea un serios studiu teoretic asu-
pra personajelor si pieselor, foarte amai-
nuntit si temeinic (ceea ce mi-a creat un
obicei. un tabiet, o metodi de lucru, fara



Profesoara §1 discipolul intr-un spectacol de succes (cu Beate Freda-
nov in ,,Candida“ de G. B, Shaw)

de oare teatrul modern nici nu se mai
poate concepe), pretindea o preocupare
constantd pentru observarea vietll cotidi-
ene, in scopul depistiril a cit mal multe
sl variate modele tipologice. Dar meritul
el esential constd in felul cum stia sa
coordoneze procesul de formare a perso-
nalitatii vilitorului actor. Fir3d si-i dea
senzatia ci il obligd si invete ceva anu-
me, 18sindu-] s8 se descopere pe sine, din-
du-1 satisfactia de a-gi afla singur me-
nirea. Un actor, dacA nu aflid secretul
acesta, al rostului siju in teatru, va fi
taatd wviata un simplu recitator, i nu un
interpret.

— Decl, actorul trebule si por-
neascd fn meserie de la convingerea
ck, virtual, are sanse s se exprime pe
sine ca Individualitate intelectuall
creatoare...

— Am crezut totdeauna acest lucru, si
am incercat si-1 explic si studentilor, in
perioada cit am fost asistent la catedra
de actorlee Am mal avut gl sansa intil-
nirli cu Liwviu Clulel. Fiindc& am jucat
ifn numeroase 8pectacole regizate de el,
m-am acomodat cu modalitatea lul de a
vedea teatrul. Cu ceea ce el numea ,rea-
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lism magic* — pe de o parte, capacita-
tea de analizd critici a textului, pe de
alta, supradimensionarea misterulul tea-
tral in zona magiei cuvintului rostit pe
scena. Actorului ii sint necesare un anu-
me antrenament, fortd intelectuald, un
mod de intelegere a teatrului, o mare
flexibilitate, o intretinere a fiinfei sale
launtrice, astfel incit s& respingi cliseele.
Actorul de tip Ciulei este actorul capa-
bil si joace orice.

— Scoala poeziel nu este sl ea de-
terminantd pentru stilul unui actor?

— Poezia s-a constituit in capitol aparte
al existentei mele fird ca eu si o doresc
in mod expres. De ce am ajuns si intre-
tin aceasti legiturid permanenti ? Pen-
tru cA n-am incetat si descopir mereu
Poezia, considerind-o un alt fel de dis-
curs teatral. Artele au, fiecare, modul siu
special de reprezentare, extrem de pre-
cis definit. In poezle, lucrurile se preci-
pitd, se contureazi mult mail rapid ; se
petrece un fenomen paradoxal: cu cit
spatiul tipografic este mal mic, cu cit poe-
zia ocupid in pagind un loc mai redus,
cu atit poate fi mal mare universul cu-
prins In ea. In aceasta consti forta ex-
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Interpret al genialului poet al nea- Hamlet — la orice virsti, un exa-
mului roménesc (,Eminescu“ de men de maturitate artistic3 (1963,
Mircea Stefinescu, in regia lui Studioul IL.A.T.C., spectacol de ab-
Sicd Alexandrescu) solvire)

Un visitor sceptic (in ,Leonce §i Lena“ de Biichner,. pe scena Teatru-
lal ,Bulandra“)
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Infruntind rolul diticil al Actorului (in ,Azilul de noapte* de Gorki,

aliturl de Toma Caragiu sl Victor Rebengiuc, in regla lul Liviu Clulel)

ceptionald a acestel arte, care, printr-o
ingeminare de vorbe, simboluri gi meta-
fore, este capablild si redimensioneze o
lume, sd o recreeze dupd alte legi. Poetul
genial este, in termenil teoriel literare,
un creator de limbi. Eminescu — de
exemplu — a introdus limba romani in
circuitul valorilor universale, impunind
competitivitatea fiintei noastre nationale.
Cind poezia prin excelentd este conce-
putd pentru intimitatea amulul, a o rosti
de sus, de pe sceni, reprezintd o indraz-
neald nebuni. Pentru ci angajeazid o re-
animare, o addugire de fiintd, o recreare.
De alcl sl senzatla de spectacol, Dacd in
teatru se ajunge la metaford prin armo-
nia constructiel situatiilor dramatice, in
poezie fenomenul este reficut in sens
invers : metafora, in relatie cu omul, pro-
voaci o situatie dramaticd. Pe mine acest
lucru mi intereseazi. Poezia este un mo-
nolog, sau mal bine =zis un dialog cu
sine., un discurs extrem de dramatic.
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— Dar spectatorili ? Cum reusitl s
stablliti puntea de legiturd, atunc
cind vd aflatl slngur in faja umel skl
pline gl sustinefi un lung recital ?

— Publicul intrd imediat in joc, se in-
sinueazd sl el in situatia oferiti prin
vers. Dealtfel, selectia $i maniera de in-
terpretare se inscriu de la bun finceput
in dialogul cu sinele nostru colectiv, #i
poezia devine vie prin interesul ce 1l
naste in noi toti. Pentru c&, aga cum spu-
ne Shakespeare, actorul este cronica vie,
prescurtatd, a timpului s3u. Si poezia
oricum reprezinti replica concentrati a
timpulul siu. Teatrul intotdeauna se cere
jucat acut contemporan, implicindu-te in
realitatea cotidian& gi oferind un instru-
ment folositor pentru limpezirea mesaju-
lul si pentru interesul cultural al piesel.
A ne rezuma la un joc plat, cenusiu, ,in
general, cum spunem noi in teatru, in-
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Un cuplu gratlos
intr-un decor ra-
finat (cu Marfana

Mihu¢ in ,Fur-
tuna“ de Shake-
speare)

seamnid si devenim robii cuvintelor, nu
ai intelesurilor lor.

— Hazardul a ficut s3 debutatl in-
terpretind rolul lul Eminescu pe scena
Natlonalulul bucurestean, intr-o plesd
de Mircea Stefinescu.

— Desi piesa era departe de sfera de
incidentd cu personalitatea marelui poet,
facind parte din categoria vietilor roman-
tate, pentru mine acest rol a avut o in-
semndtate dubld. Afectiv, m-am atasat
foarte mult de personaj si am cautat s3
aflu cit mai multe despre el. Am ajuns
chiar — a fost desigur o copildrie — si
mi internez citeva zile intr-un ospiciu.
In acelasi timp, jucind in aceasti piesa,
mi-am dat seama exact de ceea ce mi
interesa si realizez in teatru. $i atunci
am plecat la ,Bulandra“. Am stiut in-
stinctiv ci aici imi este locul, simf{eam
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cd apartin acestui colectiv si ca tip, ca
gen de actor. Ciulei ma cunostea, imi da-
duse un rolisor in P&durea spinzuratilor,

m-a acceptat si mi-a spus sid am rib-
dare. Primele roluri au fost fird nume :
bdiatul II din Nu sint Turnul Eiffel si
baiatul cu abonamente din Un tramval
numit Dorin{a.

— Rolurile pe care le-atl ficut la
fnceput, desl apartineau fiecare altui
univers, au parcd sl ceva comun : Mi-
rolu din Steaua fidrd nume, Mircea din
Vlaicu Vod3, Perdican din Si nu te
joci cu dragostea de Musset, Romco...,
mi se pare ci abla Eugene March-
banks din plesa lui Shaw Candida a
marcat o schimbare de registru.

— Mi s-au oferit o vreme partituri de
acelasl gen, si la rnadio, si la televiziune,



fusesem categorisit ca actor romantic, pen-
tru cd jucasem in teatrul romantic. Doar
lucrind intens si jucind roluri diverse am
putut ajunge la o limpezire. A depins si
de piesele in care am fost distribuit, si de
regizorii cu care am colaborat. Cu timpul
rolurile au inceput si vind in intimpina-

rea dispozitiei mele permanente pentru
compozitie, in sensul preocupdarii fati de
justetea psihologici si exactitatea tipolo-
gicA . aceasta inseamnd a juca realist,
dar si cit mai diferit — incerc si nu ma
repet. Am avut si personaje generoase, si
malefice, am interpretat si tdrani, si inte-
lectuali, si muncitori, si ofiteri. Tn film
am avut sansa sd realizez portretul unei
personalitati-etalon pentru cultura noas-
tri. Luchian. Este poate singurul film ro-
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Familiarizat cu
umorul sorescian,
devine fir3 difi-
cultate Pasa din
Vidin (cu Virgil
Ogidgsanu in ,Ri3-
ceala”)

manesc consacrat unui mare artist; a
fost un proiect ambitios, in mare parte
realizat, si care se cere continuat.

— Fisa dumneavoastri de creatie d3
la iveald o discreti dar ferm3 conso-
nan{i intre rolurile interpretate de-a
lungul anilor. Repertoriul shakespea-
rean v-a oferit nu mail putin de sapte
personaje : Hamlet, Romeo, Octavius
(Tuliu Cezar), Malcplm (Macbeth),
Feste (A 12-a noapte), Ferdinand (Fur-
tuna), Pericle si din nou Hamlet. A{l
realizat o mare creafle in Leonce gi
Lena de Biichner ; ati dat chip prela-
tuiul Riccardo Fontana (Vicarul de
Rolf Hochhuth) ; dar si fermecitorului
Lello (Mincinosul de Goldoni) ; ati

55



participat 1a succesul indelungat al
plesel Elisabeta I de Paul Foster, in-
terprctindu-l pe Francis Bacon ; depd-
sind handicapul virstei, atl jucat cu-
tremuridtor Actorul din Azilul de noap-
te ; ati fost Secretarul imperial din Vi-
teazul de Paul Anghel g1 Paga din Vi-
din in Riceala luli Sorescu; Aliosa
(personajul pieseli lul M. Roscin Tineri
cisitoriti cautid cameri) v-a dat ocazia
si vi etalatl capacitatea de a imbo-
gidtl un rol dincolo de text, iar Nagel-
schmidt (din Floriile unui geambas de
SGto Andras), si conferitl unul erou
popular inflicirarea intransigentel re-
volutionare.

— Ani in sir, incd din facultate, Shake-
speare a stiruit in preocupirile mele,
alimentindu-ma continuu cu ceea ce re-
prezintd esenta creatiel sale: acel balans
vesnic intre realitate §i poezie, intre om
si destin, materializind idealul nostru de
a reprezenta idei fn miscare.

— Pentru ci am vorbit atita despre
poezie, nu pot s3 nu v3d intreb cum
s-a ndscut ideea serilor de muzicd gl
poezie de la Ateneu.

— Pe Dan Grigore l-am {ntilnit prima
oard la o seari organizati pentru stu-
denti la Conservator. Citiva ani nu ne-am
vizut decit la concerte, la spectacole.
Ne-am regisit la Cluj, si spectacolul de
atunci a constituit nucleul celor viitoare.
Este un artist de aleasi formatie, arta lui
izvorind dintr-o conceptie de viatd nu-
tritA de o mare culturd universali, abia
apoi filtratd prin tehnica profesionalai.
Cu Dan Grigore m-am putut asocia in
rostirea poeziel pentru ci ne-am desco-
perit a fi la o fericiti confluentd spiri-
tualid. Care tine poate si de faptul c3
facem parte din aceeasl generatie...

— Din generafila dumneavoastrl
— deloc siraci in talente — cu ce
actorl v-afl putea declara solidar ?

— Cu multi, cu foarte multi. Cu Stefan
Iordache, Ogisanu, Valeria Seciu, Mari-
ana Mihut, Val Uritescu. De el mi leagi
ceaa ce ii uneste dintotdeauna pe indi-
vizil unei generatii : relatia directdi cu
viata si cu timpul pe care il trdim, care
este acelasi pentru toati lumea, dar pen-
tru noi include momentele de culme ale
evolutiei noastre artistice. RAmin la con-
vingerea c3 arta adevirati se alimen-
teazd din ce i-a oferit fieciruia copildria,
si ca senzatii, si ca realititi, ca univers
de percepere. Deci ne leagi acea parte
de copilirie trditd in comun, acea peri-

https://biblioteca-digitala.ro

oadi in care a inceput evolutia noastra
spre maturitate.

— Discu¢ia ne poarti din nou Ila
anli de studentie, dar eu ay vrea sd-mi
vorbitl despre reintoarcerea in Insti-
tut, l1a catedra.

— Experienfa aceasta a insemnat pen-
tru mine foarte mult. In secret dorisemn
s verific daci pot reusi si lucrez cu un
grup de actori pe care si-i aduc la un
mod de gindire propriu mie. Si, binein-
teles, si incerc si revin la pasiunea din-
tii, regia. Este o munci ingrozitor de grea
si extrem de importanti, datd fiind res-
ponsabilitatea pe care o presupune difi-
cilul proces de formare a personalititii
creatoare. Principiul de care v3 vorbeam
— al descoperirii de sine — trebuie tra-
dus in practicAi. Am avut satisfactia de
a realiza cu studentii prima versiune sce-
nicad a piesei A trela teapa.

— Un spectacol de mare acuratete
profesionald gi mal ales extrem de
sorescian. ¢

mi-a dat curajul s&
Amintirl de

— In orice caz,
montez agpoi la ,Bulandra“

A. Arbuzov, iar la Filarmonici, Micul
cosar de Benjamin Britten. Au fost
— cred — experiente reusite, deoarece

am trecut rapid si pe diferite teme din-
tr-un univers intr-altul, alituri de stu-
denti, de actori profesionisti si de copil.

— Ce credetl, sintetl un actor iubif
de public ?

— De o anumit3 categorie, de acea ca-
tegorie care vine la spectacol nu pentru
a se distra, ci pentru a invita, care do-
reste s3 giseasci un riAspuns la propriile
sale intrebiri. Acel public care trateaz®
teatrul ca pe o intflnire unica, irepetabils,
plind de mister.

— Desl incercafl si vid dezicetl de
tipul actorulul romantic, inconjurat de
o aur3, In apreclerile formulate Ia
adresa dumneavoastrd de critici 1o
scris 8l de spectatorl prin viu gral, re-
vine frecvent cuvintul ,inefabil“..

— Imi place citeodatdi si spun ci ro-
mantismul si-a pierdut cadenta, dar ri-
mine I!n nol nostalgia romantismului...

Irina COROIU



