
.'10 

Un etern Romeo (In "Romeo el Ju
l ieta" J)e scena Teatrului Naţional) 

Ion Caramitru 
J )Poezia - un dialog 

cu fine insutr( 
- La început ce-a fost ?... Dorinţa 

de a. fi actor ? 

- A, nu. La actorie am ajuns cu totul 
i n Limplălor ! 

- Nu chiar . .. 

- Hotărîsem să mă Iac regizor. Dar în 
anul respectiv nu s-a dat concurs de ad
mitere la regie. Cum pe vremea aceeu 
la e�amenul d� regie era prevăzută şi o 
proba de actone, eu aveam pregătit ceva 
şi am încercat 1.1 cealaltă secţie. . .  Era� 
pre.gătit şi pentru filologie, şi pentru filo
zofie. Un prieten foarte bun cu care lo
cuiam în aceea.<;>i casă mă invăţase să ci
!es:. mă invii_tase să gindesc.. . E drept, 
�nea dm şcoala, de la liceu, începusem să 
JOC. Dar de actorie m-am apucat cu gin
dul să mă transfer la regie. Cursurile de 
reg_ie nu s-au mai redeschis şi pe mine 
a mceput si"! mă i n tereseze ceea ce fă
cea,m. 

Mai ales că la un momeat dat 
v-aţi întîlnit cu ... Hamlet ! 

- Şi, ironia soartei, după douăzeci de 
ani - ca în Durnas-pere - mă aflu din 
nou faţă în faţă cu acest personaj ... 

- l..a examenul de diplomă pe care 
l-aţi susţinut cu acest rol, cineva a 
exclamat : "S-a născut un Actor !" 

- Am avut  şi şansa de a fi elevul unei 
profesoare excepţionale, actrita Beate 
Fredanov, care pot spune că deţine se
cretul pedagogiei teatrale. Dealtfel, rezul
tatele ei au fost remarcabile, dintre ac
torii care au deprins meseria sub indru
marea sa au ieşit o mulţime de vedete, 
de personalitr1ţi importante ale teatrului 
românesc .actual. tn afară de faptul că 
i mpunea un serios studiu teoretic a.o;u
pra personajelor şi pieselor, foarte amă
nunţit şi temeinic (ceea ce mi-a creat un 
obicei. un tabiet, o metodă de lucru, fără 
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Profesoara '11 discipolul intr-un spectacol de succes (cu Beate Freda
nov in .,Candida" de G. 8, Shaw) 

de oore teatrul modern nici nu se mai 
poate concepe), pretindea o preocUJpare 
corutantA pentru observarea vieţii cotidi
ene, in scopul deplstll.ril a cît mal multe 
şi variate modele tlpologice. Dar meritul 
ei esenţial constA in felul cum ştia să 
coordoneze procesul de formare a perso
nalităţii viitorului actor. Fără să-i dea 
senzatia cA il obligă să invete ceva anu
me, lăslndu-1 să se descopere pe sine, din
du-\ satisfacţia de a-şi afla singur me
nirea. Un actor, dacA nu află secretul 
acesta, al rostului său in teatru, va fi 
toată V'!aţa un simplu recitator, şi nu un 
interpret. 

- Deci, actorul trebuie sA por
neascA In meserie de la convi.Dgerea 
el, virtual, are IŞ&DSe si se exprime pe 
sine ca Individualitate Intelectuali 
creatoare ... 

- Am crezut totdeauna acest lucru, şi 
am incercat sA-1 expllc şi studenţilor, in 
perioada cit am fost asistent la oaJtedra 
de actorle. Am mal avut şi şansa intn
nirll cu LlV'Iu Clulel. FiindcA am jucat 
in numeroase Sipect.acole regizate de el, 
m-am acomodat cu modalitatea lut de a 
vedea teatrul. Cu ceea ce el numea "rea-

lism magic" - pe de o parte, capacita
tea de analiză critică a textului, pe de 
aJta, supradimenslonarea misterului tea
tral în zona magiei cuvintului rostit pe 
scenă. Actorului îi sint necesare un anu
me .antrenament, forţă intelectuală, un 
mod de inţelegere a teatrului, o mare 
flexibilitate, o întreţinere a fiinţei sale 
lAuntrice, astfel Incit sA respingă clişeele. 
Actorul de tip Ciulei este actorul capa
bil să joace orice. 

- Şcoala poeziei nu este şi ea de
terminantA pentru stilul unul actor 1 

- Poezia s-a constituit in capitol aparte 
al existenţei mele fărA ca eu să o doresc 
in mod expres. De ce am ajuns să intre
tin această legAtură permanentă ? Pen
tru că n-am incetat să descopAr mereu 
Poezia, considerind-o un alt fel de dis
curs teatra:l. Artele au, fiecare, modul său 
special de reprezentare, extrem de pre
cis definit. !n poezie, lucrurile se preci
pitA, se contureazA. mult mal rapid ; se 
petrece un fenomen paradoxal : cu cit 
spaţiul tipografic este mai mic, cu cit poe
zia ocupă in pagină un loc mai redus, 
cu atit poate fi mal mare universul cu
prins In ea. !n aceasta constă forţa ex-
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.52 

Interpret al genla.lulul poet a.1 nea
mului romAnesc ("Eminescu" de 
Mircea. Ştefănescu, in regla. lui 
Slcă Alexandrescu) 

Hamlet - la. orice virstă, an exa
men de maturitate artisticA (1963, 
Studioul I.A.T.C., spectacol de ab
solvire) 

Un visător sceptic (in "Leonce şi Lena" de Btichner, . pe scena Teatro
lol "Bulandra") 
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Infruntind rolul dificil al Actorului (in ,.Azilul de noapte" de Gorkl, 
alAturi de Toma Carqlu 11 VIctor Rebengluc, In regla lui Uvlu Clulel) 

cepţională a acac�tei arte, care, printr-o 
ingemănare de vorbe, simboluri şi meta
fore, este c.a.pabi'lă să redimensioneze o 
lume, să o recreeze după alte legd. Poetul 
_genial este, In termenii teoriei literare, 
un creator de limbă. Eminescu - de 
-exemplu - a introdus limba română în 
circuitul valorilor universale, impunînd 
-competitivitatea fiinţei noastre naţionale. 
Cînd poezia prin excelenţă este conce
pută pentru intimitatea omului, a o rosti 
.c:fe sus, de pe scenă, reprezintă o indrăz
ne:tlă nebună. Pentru că angajează o re
:nnim.are, o adăugire de fiinţă, o recreare. 
De aici şi senzaţia de spectacol. Dacă in 
teatru se ajunge la metaforă prin armo
nia constructiei situaţiilor dramatice, In 
poezie fenomenul este refAcut in sens 
invcrs : metafora, tn relaţie cu omul, pro
vo..'!că o situaţie dramatică. Pe mine acest 
1ucru mă interesează. Poezia este un mo
nolog, sau mal bine zis un dialog cu 
�ine. un discurs extrem de dramatic. 

- Dar spectatorii 1 Cum reqlţl 11 
stabWţl puntea de lerlturl, atunci 
cind vl aflaţi singur In faţa ... et 1iD 
pline şi &OBţineţi UD lung recital ! 

- Publicul intră imediat ln joc, se In
sinuează şi el in situaţia oferită prin 
vers. Dealtfel, selecţia şi maniera de in
terpretare se inscriu de la bun Inceput 
in dialogul cu sinele nostru colectiv, '1 
poezia devine vie prin interesul ce l1 
naşte in noi toţi. Pentru că, aşa cum spu
ne Shakespeare, actorul este cronica vie, 
prescurtată, a timpului său. Şi poezia 
oricum reprezintA replica concentrată a 

timpului său. Teatrul Intotdeauna se cere 
j ucat acut contemporan, implld·ndu-te !n 
realitatea cotidiană şi oferind un instru
ment folositor pentru Umpezirea mesaju
lui şi pentru interesul cultural al piesei. 
A ne rezuma la un joc plat, cenuşiu, "in 
general" , cum spunem noi In teatru, în-
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Un cuplu graţios 
intr-un decor ra
finat (cu Mariana 
Mihuţ in ..Far
tuna" de Shake
speare) 

seamnă să devenim robii cuvintelor nu 
ai inţelesurilor lor. 

' 

- Hazardul a făcut si debutaţl In
terpretind rolul lui Eminescu pe scena 
Naţlonalulul bucureştean, intr-o plesi 
de Mircea Ştefănescu. 

- D�i piesa era departe de sfera de 
incidenţă cu personalitatea marelui poet, 
făcînd parte din categoria vieţilor roman
ţate, pentru mine acest rol a avut o în
semnătate dublă. Afectiv, m-am ataşat 
foarte mult de personaj şi am căutat să 
aflu cit mai multe despre el. Am ajuns 
chiar - a fost desigur o copilărie - să 
mă internez citeva zile intr-un ospiciu. 
In

. 
acelaşi timp, jucind in această piesă, 

nu-am dat seama exact de ceea ce mi 
interesa să realizez in teatru. Şi atunci 
am plecat la "Bulandra" . Am ştiut in
stinctiv că aici Imi este locul, simţeam 

că aparţin acestui colectiv şi oa tip, ca 
gen de actor. Ciulei mă cunoştea, imi dă
duse un rolişor in PAdurea spinzuraţilor, 
m-a acceptat şi mi-a spus să am răb
dare. Primele roluri au fost fără nume : 
băiatul 1,1 din Nu sint Turnul Eiffel şi 
băiatul cu abonamente din Un tramvai 
numit Dorinţi. 

- Rolurile pe care le-aţi fA.cut la 
inceput, deşi aparţineau fiecare altui 
univers, au parci şi ceva comun : 1\11-
rolu din Steaua fără nume, Mircea din 
Vlaicu Vodă, Perdlca.n din Să nu te 
joci cu dragostea de Musset, Rornco ... , 
mi se pare ci abia Eugene March
ba.nks din piesa. lui Sbaw Candida a 

marcat o schimbare de registru. 

- Mi s-au oferit o vreme partituri de 
acelaşi gen, şi la mdio, şi la televiziune, 
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fusesem categorisit ca actor romantic, pen
tru câ jucasem in teatrul romantic. Doar 
lucrind intens şi jucind roluri diverse am 

putut ajunge la o limpezire. A depins şi 
de piesele în care am fost distribuit, şi de 
regizorii cu care am colaborat. Cu timpul 
rolurile au inceput să vină in întîmpina
rea dispozitiei mele permanente pentru 
compoziţie, in sensul preocupării faţă de 
j ustetea psihologică şi exactitatea tipolo

giei\ : aceasta inseamnâ a juca realist, 

dar şi cît mai diferit - încerc sâ nu mă 
repet. Am avut şi personaje generoase, şi 
malefice, am interpretat şi ţărani , şi inte
lectuali, şi muncitori, şi ofiţeri. tn film 
am avut şansa să realizez portretul unei 
personalităţi-etalon pentru cultura noas
trfl .  Luch ian . Este poate s ingurul film ro-

Familiarizat cu 
umorul sorescian, 
devine firi difi
cultate Pata. din 
Vidln (cu Virgil 
Ogăşanu in "RA
ceala" ) 

mânesc consacrat unui mare artist ; a 
fost un proiect ambiţios, in mare parte 
realizat. şi care se cere continuat. 

- Fişa dumneavoastrA de creaţie di 
la. ivealA o discretA dar fermi conso
nanţi intre rolurile Interpretate de-a 
lungul anilor. Repertoriul shakespea
rean v-a oferit nu mal puţin de şapte 
personaje : Hamlet, Romeo, Oct.avius 
(Iuliu Cezar), M'alcplm (Macbeth), 
Feste (A 1.2-a noapte), Ferdina.nd (Fur
tuna). Pericle şi din nou Hamlet. Aţi 
realb.at o mare creaţie in Leonce şi 
Lena de Buchner : aU dat chip preia
toiul Riccardo Fontana (Vicarul de 
RoU Hochhuth) : dar şi fennecătorulul 
Lclio (Mincinosul de Goldoni) : aţi 
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participat la. succesul indelungat al 
piesei El isabeta 1 de Paul Foster, ln
terprctindu-1 pe Fra.ncls Bacon ; depl\
şlnd handicapul virstei, aţi jucat cu
tremurl\tor Actorul din Azilul de noap
te ; a.�i fost Secretarul Imperial din Vi
teazul de Paul Anghel şi  Paşa din VI
din in Răceala lui Sorescu ; Alloşa 
(personajul piesei lui M. Roşcln Tineri 
căsătoriţi caută cameră) v-a. dat ocazia. 
!lă vă etalaţi capacitatea de a. lmbo
.răţi un rol dincolo de text, Iar Nagel
schmidt (din Floriile unui geambaş de 
Sfito Andras), să conferiţl unul erou 
popular lnfiAcăra.rea intransigenţei re
voluţionare. 

- Ani in şir, încă din facultate, Shake
speare a stăruit in preocupările mele, 
alimentindu-mă continuu cu ceea ce re
prezintă esenţa creaţiei sale : acel balans 
veşnic intre realitate şi poezie, intre om 
şi destin, materializînd idealul nostru de 
a reprezenta idei in mişcare. 

- Pentru că am vorbit atlta despre 
poezie, nu pot sA nu vA intreb cum 
s-a născut Ideea serUor de muzicA rşl 
poezie de la Ateneu. 

- Pe Dan Grigore l-am intilnit primo 
oară la o seară organ.imtă pentru stu
denţi la Conservator. Ciţiva ani nu ne-am 
văzut decit la concerte, la spectacole· 
Ne-am regăsit la Cluj, şi spe<:tacolul de 
atunci a constituit nucleul celor viitoare. 
Este un artist de aleasă formaţie, arta lui 
izvorind dintr-o concepţie de viaţă nu
trită de o mare cultură universală, abia 
apoi filtrată prin tehnica profesională. 
Cu Dan Grigore m-am putut asocia in 
rostirea poeziei pentru cA ne-am desco
perit a fi la o fericită cOnfluenţă spiri
tuală. Care ţine poate şi de faptul cA 
facem parte din aceeaşi generaţie ... 

- Din generaţia dumneavoastrA 
- d eloc slracA In talente - cu ce 

actori v-aţi putea declara solldar ? 

- Cu mulţi, cu foarte mulţi . Cu Ştefan 
Iordache, Ogăşanu, Valeria Seciu, Mari
ana Mihut, Val Uritescu. De ei mA leagă 
ceea ce ii uneşte dintotdeauna pe indi
vizii unei generaţii : relaţia directă cu 
viaţa şi cu timpul pe care il trăim, care 
este acelaşi pentru toată lumea, dar pen
tru noi include momentele de culme ale 
evolutiei noastre artistice. Rămîn la con
vin�erea cA arta adevăratA se alimen
tează din ce i-a oferit fiecAruia copilăria, 
şi ca senzaţii, şi ca realităţi, ca univers 
de percepere. Deci ne leagA acea parte 
de copilărie trăită in comun, acea peri-

oadă în care a inceput evoluţia noastră 
spre maturitate. 

- Discuţia ne poartă din nou la 
anii de studenţie, dar eu aş vrea sl\-ml 
vorbiţi despre reintoarcerea in Insti
tut, la catedrA. 

- Experienţa aceasta a însemnat pen
tru mine foarte mult. In secret dorisem 
să verific dacă pot reuşi să lucrez cu un 
grup de actori pe care să-i aduc la un 
mod de gîndire propriu mie. Şi, binein
ţeles, să incerc să revin la pasiunea din
tii, regia. Este o muncă ingrozitor de grea 
şi extrem de importantă, datA fiind res
ponsabilitatea pe care o presupune difi
ciluJ proces de formare a personalităţii 
creatoare. Principiul de care vă vorbeam 
- al descoperirii de sine - trebuie tra
dus în practică. Am avut satisfacţia de 
a realiza cu studenţii prima versiune sce
nică a piesei A treia ţeapă. 

- Un spectacol de mare acurateţe 
profesionalA rşl mal ales extrem de 
soresctan. 

- In orice caz, mi-a dat curajul sii' 
montez .apoi la "BU:landra" Amintiri de 
A. Arbuzov, iar la Filarmonică, Micul 
coşar de Benjamin Britten. Au fost 
- cred - experienţe reuşite, deoarece 
am trecut rapid şi pe diferite teme din
tr-un univers intr-altul, alături de stu
denţi, de actori profesionişti şi de copil. 

- Ce credeţi, sinteţl un actor Iubit 
de pubUc ? 

- De o anumitA categorie, de acea ca
tegorie ca,re vine la spectacol nu pentru 
a se distra, ci pentru a învăţa, care do
reşte să găsească un răspuns la propriile 
sale intrebAri. Acel public care tratea.zt 
teatrul ca pe o intilnire unică, lrepetabilă, 

plină de mister. 

- Deşi laeeraa$1 sA vA dezlceţl de 
tipul actorului romantic, InconJurat de 
o auri, In aprecierile fonnulate la 
adresa dumneavoastrA de critici lu 
scris rşl de spectatori prin viu lfral, re
vine frecvent cuvintul ,.lnefabU" ... 

- Imi place citeodată să spun că r� 
mantlsmul şi-a pierdut cadenţa, dat" ră
mîne tn noi nostalgia romantismului. .. 

Irina COROIU 

https://biblioteca-digitala.ro


