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Însemnări 
contradictorii 

Revia de teatru 
e1te o profe•iune 1 

De unde sA fi ştiut ducele de Mel­
nlngen cA, tncredinţindu-4 lui Chvonek 
conducerea companiei teatrale infiinţate 
de el in ducatul Saxoniei, fn a doua J u­
mătate a secolului trecut, avea să se-:n­
neze actul de naştere al unei noi profe­
siunJ artisti,ce, indelung contestate şi con­
troversate pfnă tn zilele noastre, dar le 
a cărei existenţă arta spectacolului nu a 
mai putut şi nu mai poate face abstr�­
ţie : regia ? 

Această funcţie de coordonator al spec­
tacolului, practicatA timp de secole de 
către primul actor al trupei sau de către 
dramaturg, şi-a cîştigat autonomia, deve­
nind, prin conti"ibuţia teQOOtică şi prac­
tică a unor mari personalităţi, o artă spe­
cifică, o profesiune de sine stătătoare, a 
cărei importanţă din ce in ce mai mare 
l-a făcut pe Tovstonogov să afirme că 
secolul XX este secolul atomului, al sput­
nicilor, al cibemeticii şi al... regiei. 

Această profesiune, fiind o indeletni­
cire artistică, oo se poate invăţa fără hu, 
fără vocaţie, dar nu se poate practica fără 
ştiinţă, numai dintr-o presupusă "che­
mare" . 

Şi totuşi ... se pare că nu e chiar aşa, ..ie 
vreme ce ea poate fi exercitată, astăzi, 
in teatre profesioniste, de oricine dore.şte 
s-o facă şi se bucură de un credit oare­
care, dobindit pdntr-o poziţie avansată 
pe statul de salarii sau printr-un oare­
care statut social, fie că-i o tinără spe­
ranţă sau un vechi activist sindical. 

Dramaturgi, actori, secretari Literari, 
pictori scenografi, işi descoperă peste 
noapte vocaţia de regizori şi, fără nici o 
pregătire prealabilă, înarmaţi doar cu 
"bune intenţii " şi neclintită cutezanţă, se 
apucă să monteze un spectacol, pe banii 
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statului şi nervii unui colectiv mai mult 
sau mai puţin răbdător. Au·torul, pe bună 
dreptate, se simte indreptăţit in această 
intreprindere, căci cine oare poate des­
cifu'a mai bine decit el propriul lui scris ? 
Actorul. ajuns la statut de vedetA, dupA. 
ce a răsfoit ,.Munca actorului cu sine în­
suşi" , are pe bunA dreptate credinţa cA. 
nimeni nu poate lucra cu el insuşl mal 
bine decît el insuşl ; secretarul literar, pe 
bună dreptate, se consideră omul cel mal 
Informat, cu o cultură teatrală la zi ; Iar 
pictorul scenograf, care, prin tnsăşl na­
tura profesiunii sale, poate vedea cel mal 
bine un text în 4maginl scenlce, poate vi­
zualiza cel mai pregnant conţinutul ope­
rei dramatice. 

ŞI totuşi, cu foarte miel şi lnslg:nlflante 
excepţii, rezultatele sint m.a.1 mult decit 
discutabile. 

De ce ? Regizorul profesdonist trebwe 
să întrunească toate aceste oalltăţl şl tncA. 
multe altele, oa artist şl om de culturi, 
in afară de cele de organizator, pedagog, 
animator. 

Nici unui maestru care suf,lă la oboi 
nu-i trece prin minte să dirljeze Simfonia 
a IX-a cu orchestra fllarmondcil. (ŞI chlar 
dacă I-ar bintui această dorinţă, ea ar fi 
socotită de că·tre colegii săi de la percuţie 
sau instrumente de coarde o cutezanţă 
vecină cu nebunia.) 

In teatru, insă, totul pare posibiJ, cu 
toate că realizarea unui spectacol este, in 
esenţă, după părerea .mea, un lucru mult 
mai complex şi mai dificil. 

Să pornească oare aceasta de la faptul 
că un text il putem ci.ti cu toţii (în mă­
sura in care sintem alfabetlzaţi), in timp 
ce o partitură nu poate fi cl·tită chiar de 
oricine ? 

E drept că, nu cu mult timp in urmă, 
în toate domeniile, profesiunile erau cu 
mult mai puţin diferenţi,ate. Nae :ari­
mea era ,.frizer şi subfi.rurg" . Numai că 
astăzi, pentru cea mai simplă lnterveaţle 
chirurgicală, nimeni nu se mai adresează 
unul bărbier. 
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Al ta•Oiea Mmţ 

Se ştie că lipsa unuia dintre cele cinci 
simţuri este suplilllită de ascuţimea celor­
lalte. In cazul unui individ lipsit de cel 
de-al şaselea simţ - simţul umorului (pe 
care s-a constatat că-I au chiar şi del­
finlii . infirmitatea devine imposibil de 
suplinit. 

Convin• ti convlnCJător 

In teatru, ca şi in viaţă, nu este obli­
gatoriu ca, fHnd convins, să devii con­
vingător. 

aprille 1982 

Fante•la 

Rătăcit din lnti'mplare in teatru, un re­
gizor lipsit de fantezie este ca un MI 
trolan abandonat In mijlocul unui hlpo­
drom. 

30 martie 1982 

,.Burţile" intr-un 1pectacol 

tn argoul oamenilor de teatru, momen­
tele in care spectacolul treneazA, lince­
zeşte ingreunind receptarea, prin excres­
cenţ� evident nedor·ite, se numesc "burţi". 

Eu le-aş numi, poate mai propriu, ·"că­
deri de tensiune", incercind prin aceas� 
nu nUmai să semnalez anomaJ..ia, . ci să ŞI 
atrag atenţia asupra gravitAţii ei. Căci 
unul organism viu, o cădere brus�ă de 
tensiune poate, din păcate, sA-I· f1e h­
talâ ! 

O 1noavă populară 
ucraineană 

Am asistat de curind la un spectacol 
cu o capodoperă a unui mare clasic, in­
tr-un teatru mare, pusă in scenă de un 
mare regizor, secondat de mari colabora-

tori, in care mari actori intruchipau mari 
personaje, şi totuşi rezultatul mi-a amin­
tit de o mică snoavă ucraineană : · "S-a dus 
la vînătoare, a ucis un urs, a jupuit o 
vulpe, a adus acasă un iepure, maică-sa 
a tăiat o raţă şi a făcut peltea. Cind a 
gustat-o, a văzut că era amară ! "  

... Cu materialwl clientului 

Regizorul care işi constru·ie.,te acasă 
spectacolul, in mod abstract, ,.la rece", in 
cele mal miel detalii, riscă de cele maJ 
multe ori ca, in procesul lucrului cu ac­
torul, la o altă temperatură, să �oe afle 
dezarmat, descumpănl·t, dezorientat. 

Afirmaţia poate părea paradoxală, dar 
regizorul este nu numai principalul factor 
de concepţie al spectacolului, oi şi prilliCI­
palul său reallzator ; munca sa constă nu 
numai in a imagina o construcţie, ct şi in 
a o înfăptui. Dacă arhitectul e obligat sA 
cunoască şi să ţină seama de proprletă- ' 
ţile şi de rezistenţa materialului, pentru 
realizarea proiectului, regizorul, al cărui 
material de bază in realizarea concepţie! 
sale, in ciud'a visurilor lui Craig, ră.mine 
actorul, e pus intr-o situaţie infinit mal 
grea, de081I'ece studiul rezistenţei materia­
lelor nu se ocupă, elin păcate, şi de ma .. 
terialul uman. Heallza.rea, concretlzarea 
intenţiilor sale se produce parcurgind un 
drum sinuos, şi citeodată imprevizibil, In. 
munca de zi cu zi cu actorul. 

El nu trebuie să se străduiască a .  lm.-; 
brăca rolul pe actor, ca pe o cămaşă de 
forţă, şi nici ca pe o haină de gata. . 

Regizorul trebuie să lucreze, asemenea 
unui creator de modă, care concepe, cro­
ieşte, transformă, adaugă sau simplifică 
pe viu - pe om -, in funcţie de cel că.:. 
rula il este destinat ,.costumul",  punind 
in evidenţă caiLtăţi şi mascind, pe cit po­
sibil, defecte. 

In realizarea rolului, regizorul il poate 
conduce pe actor pe căi improprii struc� 
turii sale sau dimpotrivă. Un regizor mi� 
nat de orgolii nu va urmări nioiodată 
atingerea acelui punct inefabil in. care 

interpretul se intilneşte cu personaJul, ct 
va căuta să se evidenţieze pe el in spec­
tacol sacrlflcind totul, şi rol şi interpret, 
pen� a se pune in valoare pe sine ln­
suşi, prin exacerbarea imuabilelor sale in­
tuiţii sau intenţii. 

Numai că arta, ca şi viaţa, ignot:ă m­
tenţiile nerealizate, nelulnd in considera­
ţie decit rezultatul, in ciuda măreţiei am­
biţUlor. 

o clădire mai modestă, dar trainică 
- dusă pină la capăt - este mult mai 
valoroasă decit un palat din cArţi de joc. 

14 mai 1 978 
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Scopul acuză miJioacelel 

In materie de artă, nici existenţa sco­
pului nu scuză lipsa mijloa<:elor, nici bo­
găţia mij loacelor nu scuză sărăcia sco­
pului ! 

Incertitudinea creatoare 

Nu orice produs realizat de un artist 
este neapărat artistic, după cum nu orke 
produs artistic poartă pecetea creaţiei. 

Munca de creaţie, ameste<: chinuitor de 
certitudine şi incertitudine, de chin şi 
bucurie. de libertate şi autoconstrLngere, 
stă la baza procesului de creaţie, dar nu 
determină. in mod obligatoriu, acel pro­
dus unic, in<:onfwtdabil şi de nerepebat, 
care ascunde un mister mitologic, şi pe 
care il numim creaţie. 

Rezultat al unor neştiute tatonări, di­
buiri şi căutări, creaţia artistică apare 
- dacă apare - nu cind vrei, ci cind 
vrea, in mod spontan, ca rezultat al unor 
acumulări subconştiente. 

Un mare al't.ist se deosebeşte de ceilalţi 
nu prin cantitatea muncii, măsurată în 
transpiraţie, ci prin caUtatea ei, determi­
nată de inspiratie. 

Cum inspiraţia este inepuizabilă, dar şi 
imprevizibilă, un mare artist !şi poate 
permite să afirme că "nu caută, ci gă­
seşte ". 

Munca de creaţie, oricit de ordonată, 
tenace şi perseverentă, nu se incheie, din 
păcate, intr-un timp pre�tabilit (spre deo­
sebire de celelalte arte, arta teatrală ne­
putind beneficia decit in parte de această 
prerogativă, in perioada de concepţie -
nu şi in cea de realizare, al cărei timp 
nu poate fi nelimitat, dar nici arbitrar 
delimitat). 

Cind citesc o <:apodoperă a literaturii, 
cînd privesc cu emoţie un tablou celebru 
sau urmăresc un spectacol ieşit din co­
mun, nu mă interesează cantitatea de 
muncă depusă in înfăptuirea operei, ci 
rezultatul. creaţia, a cărei apariţie, ne­
putind fi previzibilă, se sustrage unei de­
terminări in timp. 

De aceea, nu poţi pretinde nici unui 
creator ca in şase zile să producă un uni­
vers, urmînd ca in a şaptea să se odih­
nească, fără a risca să cazi în misticism. 
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Teatralitatea limbajului 

De foarte multe ori, actorii - şi, clin 
păcate, cei mai tineri - se crispează in 
faţa valorilor literare ale textului, expre­
sia : "asta-! literatură" căpătînd in teatru 
un sens peiorativ. 

Există chiar tendinţa de a se elimina, 
simplifica sau transpune intr-un limbaj 
cotidian orice exprimare poetică, căutin­
du-se cu tot dinadinsul "firescul". 

Numai că firescul in limbaj nu înseam­
nă, din punct de vedere teatral, o expri­
mare neapărat confuză, searbădă, aridă, 
ca pe stradă sau in autobuz. 

Alteori. cind nu se operează direct asu­
pra textului. pentru a se obţine, prin 
simplificare, un firesc al limbajului, se 
caută cu tot dinadinsul un firesc in vor­
bire ; se distrug semnele de punctuaţie, 
dispare articulaţia, actorul se preface că 
gîndeşte, căutindu-şi cuvintele şi potlc­
nindu-se in cite o vorbă pe care o repetă 
la infinit, oii mestecă propoziţii intregi 
- ajuUndu-se de predilecţie cu o coajă 
de pîine, un măr ori mai ştiu eu ce, pen­
tru a inghiţi in acelaşi timp consoa.ne, 
vocale, silabe, prefixe, sufixe, ingreu­
nind - spre deplina lui satisfacţie -. prin 
tot felul de artificii, receptarea şi înţele­
gerea unui text. 

Insistindu-se asupt·a expresivităţii cor­
parale, s-a neglijat - uneori, programa­
tic - expresivitatea limbajului şi a vor­
birii. Insistindu-se asupra improvizaţiei 
- folosi.tă uneori cu su«es in munoa de 
pregătire a spectacolului - s-a ajuns, 
prin confuzie, la un limbaj improvizat. 

Există, desigur, şi o nefastă influenţă 
a cinematografiei, dar asta presupune altă 
discutie. 

Specta�olul de teatru, oricit de realist, 
conţine oricum o doză de artificialitate. 
A reprodu<:e identic viaţa este un efort 
fără nici o şansă de reuşită şi inutil din 
punct de vedere artistic. Limbajul lui 
Pinter, incercind să reproducă identic vor­
birea cotidiană, cu toate meandrele, osci­
laţiile, neglijenţele şi poticnelile - intoc­
mai ca o inregistrare pe bandă de mag­
netofon -, are desigur o valoare expre­
sivă, marcind o gindire şi o existenţă con­
fuză a eroilor ; dar a crede că Pinter re­
prezintă viitorul teatrului înseamnă a-i 
pune la ·stilpul infamiei pe Shakespeare. 
Goethe, Schiller. Corneille, Racine, Clau­
del şi altii. 

Exclusivismul estetic in teatru duce in­
totdeauna la rezultate care se intorc im­
potriva intenţiei, impotriva expreslvită�ii. 

16 martie 1977 
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