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[nsemnari

contradictorii

Regia de teatru
este o profesiune?

De unde s& fi stiut ducele de Mel-
ningen c&, fincredintindu-4 lul Chvonek
conducerea companiel teatrale infiintate
de el in ducatul Saxoniei, in a doua ju-
mitate a secolului trecut, avea si sem-
neze actul de nastere al unel noi profe-
siuni artistice, indelung contestate si con-
troversate pin3 in zilele noastre, dar le
a cirel existentd arta spectacolului nu a
mal putut s1 nu mai poate face abstrac-
tie : regia ?

Aceasti functie de coordonator al spec-
tacolului, practicatd timp de secole de
citre primul actor al trupei sau de citre
dramaturg, si-a cistigat autonomia, deve-
nind, prin contributia teoretici si prac-
ticA a unor mari personalititi, o artid spe-
cifica, o profesiune de sine stititoare, a
cirei importantd din ce fn ce mai mare
l-a ficut pe Tovstonogov si afirme ci
secolul XX este secolul atomului, al sput-
nicilor, al ciberneticii si al... regiei.

Aceastd profesiune, fiind o indeletni-
cire artistici, nu se poate invata firi har,
fara vocatie, dar nu se poate practica fara
stiintd, numai dintr-o presupusi .che-
mare“.

Si totusi... se pare ci nu e chiar aga, Je
vreme ce ea poate fi exercitati, astiz,
in teatre profesioniste, de oricine doresie
s-0 facd si se bucurid de un credit oare-
care, dobindit printr-o pozitie avansat3
pe statul de salarii sau printr-un oare-
care statut social, fie ci-i o tiniri spe-
ran{d sau un vechi activist sindical.

Dramaturgi, actori, secretari literari,
pictorl scenografi, isi descoperd peste
noapte vocatia de regizori §i, fird nici o
pregitire prealabild, inarmati doar cu
~bune intentii“ si neclintiti cutezanti, se
apucid si monteze un spectacol, pe banii
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statului s nervil unul colectiv mai mult
sau mai putin ribdator. Autorul, pe buni
dreptate, se simte indreptdtit in aceasti
intreprindere, cici cine oare poate des-
cifra mai bine decit el propriul lui scris ?
Actorul, ajuns la statut de vedetd, dupid
ce a rasfoit ,Munca actorului cu sine in-
susi“, are pe bund dreptate credinta c&
nimeni nu poate lucra cu el insusl mal
bine decit el insusl ; secretarul literar, pe
buni dreptate, se considerd omul cel mal
informat, cu o culturid teatrali la zl ; lar
pictorul scenograf, care, prin insisi na-
tura profesiunii sale, poate vedea cel mai
bine un text in imaginl scenice, poate vi-
zualiza cel mai pregnant continutul ope-
rei dramatice.

Si totusi, cu foarte miel si insignifiante
exceptii, rezultatele sint mal mult decit
discutabile.

De ce ? Regizorul profesionist trebwe
si intruneasci toate aceste calititl sl incé
multe altele, ca artist s om de cultur,
in afard de cele de organizator, pedagog,
animator.

Nici unui maestru care sufli la oboi
nu-i trece prin minte si dirljeze Simfonia
a IX-a cu orchestra filarmonicil. (S$i chiar
dacd l-ar bintui aceasti dorinti, ea ar fi
socotitd de citre colegil sdi de la percutie
sau instrumente de coarde o cutezanti
vecin3 cu nebunia.)

In teatru, insi, totul pare posibil, cu
toate ci realizarea unui spectacol este, in
esentd, dupi pirerea mea, un lucru mult
mai complex si mai dificil.

S34 porneascid oare aceasta de la faptul
cd un text il putem citi cu totii (in mai-
sura in care sintem alfabetizati), in timp
ce o partiturd nu poate fi cititd chiar de
oricine ?

E drept ci, nu cu mult timp in urmaj,
in toate domeniile, profesiunile erau cu
mult mai putin diferentiate. Nae 3Iiri-
mea era ,frizer si subfirurg“. Numal ci
astazi, pentru cea mai simpli interveatie
chirurgicald, nimeni nu se mal adreseazi
unui birbier. )

1976



Al sasélea simt

Se stie cd lipsa unuia dintre cele cinci
simturi este suplinitd de ascutimea celor-
lalte. In cazul unui individ lipsit de cel
de-al gaselea simt — simtul umorului (pe
care, s-a constatat cid-1 au chiar §i del-
finii), infirmitatea devine imposibil de
suplinit,

Convins §i convingdtor

In teatru, ca si in viati, nu este obli-
gatoriu ca, fiind convins, si devii con-
vingator.

aprilie 1982

Fantezia

Ratéicit din intimplare in teatru, un re-
gizor lipsit de fantezie este ca un eal
trolan abandonat in mijlocul unui hipo-
drom.

30 martie 1982

-l

»Burtile" intr-un spectacol

‘In argoul oamenilor de teatru, momen-
tele in care spectacolul treneazd, lince-
zeste, ingreunind receptarea, prin excres-
cente evident nedorite, se numesc ,bur}i“.

Eu le-as numi, poate mai propriu, -,ci-
deri de tensiune”, incercind prin aceasta
nu numai si semnalez anomalia,. ci si si
atrag atentia asupra gravitatii eil. Cici
unui organism viu, o cidere brusci de
tensiune poate, din picate, si-i fie fa-
tala !

O snoavé popularé
ucraineand

Am asistat de curind la un spectacol
cu o capodoperd a unui mare clasic, in-
tr-un teatru mare, pusd in sceni de un
mare regizor, secondat de mari colabora-
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tori, in care mari actori intruchipau mari
personaje, si totusi rezultatul mi-a amin-
tit de o micA snoava ucraineani :,S-a dus
la vinitoare, a ucis un urs, a jupuit o
vulpe, a adus acasd un iepure, maicd-sa
a tdiat o ratd si a ficut peltea. Cind a
gustat-o, a vazut ci era amari!“

... Cu materialul clientului

Regizorul care isi construieste acasa
spectacolu], in mod abstract, ,la rece“ In
cele mali micl detalii, riscd de cele mai
multe ori ca, in procesul lucrului cu ac-
torul, la o alti temperaturi, si se afle
dezarmat, descumpanit, dezorientat.

Afirmatia poate pirea paradoxali, dar
regizorul este nu numai principalul factor
de conceptie al spectacolului, ol §i princi-
palul siu realizator ; munca sa consti nu
numai in a imagina o constructie, clgiin
a o infiptui, Daci arhitectul e obligat s&
cunoascid si si tind seama de proprieta-’
tile si de rezistenta materialului, pentru
realizarea proiectulul, regizorul, al carui
material de bazi in realizarea conceptief
sale, in ciuda visurilor lui Craig, ramine
actorul, e pus intr-o situatie infinit mai
grea, deoarece studiul rezistentei materia-
lelor nu se ocupi, din picate, si de ma-
terialul uman, Realizarea, concretlzarea
intentiilor sale se produce parcurgind un
drum sinuos, $i citeodatd imprevizibil, in
munca de zi cu zi cu actorul,

El nu trebule si se stridduiasci a fm-
braca rolul pe actor, ca pe o cimasi de
forta, si nici ca pe o haini de gata.

Regizorul trebuie s3 lucreze, asemenea
unui creator de mod3, care concepe, cro-
feste, transformi, adaugid sau simplifica
pe viu — pe om —, in functie de cel ci-
rula ii este destinat ,costumul“, punind
in evidentd calititi si mascind, pe cit po-
sibil, defecte.

In realizarea rolului, regizorul il poate
conduce pe actor pe cidi improprii struc-
turli sale, sau dimpotrivi. Un regizor mi-
nat de orgolii nu va urméri niciodatd
atingerea acelui punct inefabil in care
interpretul se intilnegte cu personajul, ci
va ciuta si se evidentieze pe el in spec-
tacol, sacrificind totul, si rol si interpret,
pentru a se pune in valoare pe sine in-
susgi, prin exacerbarea imuabilelor sale in-
tuitii sau intentii.

Numai ci arta, ca gi viata, ignori in-
tentiile nerealizate, neluind in considera-
tie decit rezultatul, in ciuda mairetiei am-
bitiilor.

O clidire mai modesti, dar trainici
— dusd pinid la capit — este mult mai
valoroasi decit un palat din chrti de joc.

14 mai 1978



Scopul scuzé mijloacelel

In materie de art3, nici existenta sco-
pului nu scuzi lipsa mijloacelor, nici bo-
gitia mijloacelor nu scuza sariacia sco-
pului !

Incertitudinea creatoare

Nu orice produs realizat de un artist
este neapdrat artistic, dupd cum nu orice
produs artistic poartd pecetea creatiei.

Munca de creatie, amestec chinuitor de
certitudine si incertitudine, de chin si
bucurie, de libertate si autoconstringere,
std la baza procesului de creatie, dar nu
determini, in mod obligatoriu, acel pro-
dus unic, inconfundabil s§i de nerepebtat,
care ascunde un mister ontologic, si pe
care il numim creatie.

Rezultat al unor nestiute tatonari, di-
buiri si cautdri, creatia artisticA apare
— dacid apare — nu cind vrei, ci cind
vrea, in mod spontan, ca rezultat al unor
acumulari subcongtiente,

Un mare artist se deosebeste de ceilalti
nu prin cantitatea muncii, masurata in
transpiratie, ci prin calitatea ei, determi-
nata de inspiratie.

Cum inspiratia este inepuizabila, dar si
imprevizibild, un mare artist isi poate
permite si afirme ci »nu cautd, ci gi-
seste”.

Munca de creatie, oricit de ordonatj,
tenace si perseverentd, nu se incheie, din
picate, intr-un timp prestabilit (spre deo-
sebire de celelalte arte, arta teatrald ne-
putind beneficia decit in parte de aceasta
prerogativd, in perioada de conceptie —
nu si in cea de realizare, al carei timp
nu poate fi nelimitat, dar nici arbitrar
delimitat).

Cind citesc o capodoperd a literaturii,
cind privesc cu emotie un tablou celebru
sau urmdresc un spectacol iesit din co-
mun, nu ma intereseazi cantitatea de
muncd depusd in infaptuirea operei, ci
rezultatul, creatia, a carei aparitie, ne-
putind fi previzibila, se sustrage unei de-
terminiri in timp.

De aceea, nu poti pretinde nici unui
creator ca in sase zile si produci un uni-
vers, urmind ca in a saptea si se odih-
neasca, fira a risca sid cazi in misticism.
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Teatralitatea limbajului

De [oarte multe ori, actorii — si, din
pacate, cei mai tineri — se crispeazi in
fata valorilor literare ale textului, expre-
sia : ,asta-1 literatura“ capitind in teatru
un sens peiorativ.

Existd chiar tendinta de a se elimina,
simplifica sau transpune intr-un limbaj
cotidian orice exprimare poetici, cautin-
du-se cu tot dinadinsul ,firescul“.

Numai ca firescul in limbaj nu inseam-
n3, din punct de vedere teatral, o expri-
mare neapirat confuzi, searbiadi, arida,
ca pe stradad sau in autobuz.

Alteori, cind nu se opereazd direct asu-
pra textului, pentru a se obtine, prin
simplificare, un firesc al limbajului, se
cauti cu tot dinadinsul un firesc in vor-
bire ; se distrug semnele de punctuatie,
dispare articulatia, actorul se preface ci
gindeste, cautindu-si cuvintele si potic-
nindu-se in cite o vorbi pe care o repetd
la infinit, ori mestecd propozitii intregi
— ajutindu-se de predilectie cu o coaji
de piine, un mar ori mai tiu eu ce, pen-
tru a inghiti in acelasi timp consoane,
vocale, silabe, prefixe, sufixe, ingreu-
nind — spre deplina lui satisfactie —, prin
tot felul de artificii, receptarea si intele-
gerea unui text.

Insistindu-se asupra expresivitdtii cor-

porale, s-a neglijat — uneori, programa-
tic — expresivitatea limbajului si a vor-
birii. Insistindu-se asupra improvizatiei

— folositd uneori cu succes in munca de
pregitire a spectacolului — s-a ajuns,
prin confuzie, la un limbaj improvizat.

Exista, desigur, si o nefastid influenti
a cinematografiei, dar asta presupune alti
discutie.

Spectacolul de teatru, oricit de realist,
contine oricum o dozi de artificialitate.
A reproduce identic viata este un efort
fird nici o gsansd de reusitd si inutil din
punct de vedere artisticc Limbajul lui
Pinter, incercind si reproduc3 identic vor-
birea cotidiani, cu toate meandrele, osci-
latiile, neglijentele si poticnelile — intoc-
mai ca o inregistrare pe bandi de mag-
netofon —, are desigur o valoare expre-
sivd, marcind o gindire si o existentid con-
fuzd a eroilor ; dar a crede cd Pinter re-
prezintd viitorul teatrului inseamnid a-i
pune la ‘stilpul infamiei pe Shakespeare,
Goethe, Schiller, Corneille, Racine, Clau-
del si altii.

Exclusivismul estetic in teatru duce in-
totdeauna la rezultate care se intorc im-
potriva intentiei, impotriva expresivitagii.

16 martie 1977



