
Tineri regizori la rampă 

RADU DINULESCU: 

"Singura mea teamă. 

este să. nu fac 

din regie o meserie" 

Succesul de public şi de critică al spec
tacolului Aceşti ingeri trişti l-a i mpus 
de la debut pe Radu Dinulescu in pri
mele rinduri ale regiei tinere. Ritualul 
scenic propus era al simplităţii şi al ade
vărului nedisimulat, fiind construit pe 
tensiunea schimbului de replici şi pe ex
presJvitatea tăcerilor. Confirmind valoa
rea şi forţa de impact cu actualitatea ale 
textului lui D. R. Popescu, reprezentaţia 
se ill6CI'ie printre cele care contribuie me
ritoriu la valorificarea dramaturgie! ro
mâneşti contemporane. 

La Brăila şi la Galaţi, unde a copilărit, 
Radu Dinulescu a crescut aproape de 
teatru, tatăl său fiind regizor. Iniţial, şi-a 

Data. naşterii : 16 aprilie 1956, 
Bucureşti. Absolvent J.A.T.C., pro
mo�la 1980, clua pror. Valeriu Mol
s�cu, ulstent CAtăllna Buzolanu. 
Examen de dlplomii. : Aceşti ingeri 
trişti de D. R. Popescu (Studioul de 
teatru al J.A.T.C. ,.J. L. Caragiale"). 
Spectacole : Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic de 
Adrian DohotanJ, Speranţa nu moa
re in zori de Romulus Guga -
1981, Matca de Marin Soreseu, Val
sul de la miezul nopţii de Vlorel 
Cacoveanu, Leonce şi Lena de 
Georg BOcbner - 1982 (Teatrul din 
Bala Mare) ; Paracliserul de Ma
rin Sorescu - 1981 (Teatrul de Staa 
,.Valea Jiului" din Petroşani) ; 
Sa!lonul de Paul Everac ; Puterea şi 
Adevărul de Titus Popovicl - 1983 
(Teatrul de Stat din Arad). Spec&aeo
lul Aceşti ingeri trişti participi la 
Seminarul de dramaturgie şi de 
teatrologie conaacrat creaţiei lui 
D. R. Popescu ; Premiul A.T.M. 
pentru regie - 1982· 

dorit să urmeze actoriai dar optează pînă 
la urmă pentru regie. ncă din studenţie 
şi apoi după absolvire, il caracterizează 
febrilitatea şi nerăbdarea in găsirea unui 
drum propriu. Spirit imprevizibil, in con• 
tinuă mişcare, refuză fixarea intr-un 
�ingur registru. Lucrează mult, concomi
tent Ia mai multe proiecte, In două tea
tre. La Baia Mare, şi-a fonnat o trupă 
tînără, deschisă experienţelor novatoare. 
La Arad 1-au intimpinat o echipă şi un 
public receptive la tradiţie, preferind 
�pectacole clasice, solide, minuţios elabo
rate. Mereu într-o stare de emulaţie cu 
ceilalţi, călătoreşte mult prin ţară, urmă
rind reprezentaţiile unor colegi de 'breas
lă in care crede, ca Dlnu Cernescu, Alexa 
Visarion, Alexandru Tocilescu, Dan Micu, 

Silviu Purcă.rete, Dragoş Salgoţiu, 
Ioan Ieremia, Florin Fătulescu, Mir
cea Cornişteanu. Scurta biografie artis
tică a lui Radu Dinulescu dezvăluie, la 

o cercetare atentă, cîteva repere care 
o particularizează. Scenograful Florin 
Harasim, cu care a colaborat încă din In
stitut, dă creaţiei sale unitate plastică. 

Repertoriul pus in scenă de Radu Di
nulescu este alcătuit - cu o singură ex-
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Anchetă asupra unui tinăr 
care nu a făcut nimic de 
Adrian Dobotaru in regla lui 
Radu Dinulescu şi scenografia 
lui Florin Baraslm (Teatrul 
Dramatic din Bala Mare) 

cepţie, Leonce şi Lena de Buchner - din 
piese româneşti contemporane. Intr-o pri
mă etapă, manifestA interes pentru ceea 
ce numeşte "teatrul de tandreţe cu coti
dianul, cu omul de pe stradă, şi pentru 
omul de pe stradă" . In SpeTanţa nu moa
f'e ... Anchetă asupTa unui tînăT ... , Valsul 
ele la miezul nopţii, viziunea asupra rea
lităţii este a unui moralist. Parametrii ce 
dau greutate semnului teatral sint socia
lul, politicul, istoria ca posibil teren al 
alienă.rii. dar şi al recuperării umanului 
din om. 

Al doilea moment important pentru Radu 
Dinulescu 1-a reprezentat intilnirea cu 
Marin Sorescu, a cărui dramaturgie ii 
oferă suportul pentru tentativa de a ri
dica discursul scenic in plan spiritual şi 
de a explora domeniul esenţialului. Pre
ocupare pentru poetic manifestase şi pinA 
acum. stimulat şi de universul scenogra
fic conceput de Florin Harasim. Imaginea 
de film neorealist a blocurilor din Aceşti 
ingeri trişti, tunelul străjuit de un se
mafor, cu liniile de tren pierzindu-se in 
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depărtare, din Anchetă asupra unui tl
n4f' ... , sau spaţiul circular in care eroii 
!şi rostesc replicile, transformind gara 
din SpeTanţa nu moaTe în zori intr-un 
loc al purificării morale, amplif!ică dra
ma, creindu-i, prin metafora plastică, 
un cadru ce-l sporeşte semnificaţill'e. In 
transpunerea scenică a scrierilor lui So
rescu, Radu Dinulescu studiază ,.natura 
fizică a teatrului" (A. Artaud), urmărind 
,.expresia în spatiu" a unor idei. Prin 
jocul actoricesc, in Matca, apa devine 
personaj, iar in PaTacliseTul, virstele 
eroului capătă materialitate. In aceste 
meditaţii asupra adincimii ontlce, regi
zorul rămîne de cele mai multe ori la 
nivelul generalităţii şi al abstracţiunii. 
Gestualizarea cuvintului, acţiunea mimică, 
nesusţlnute de reacţiile lăuntrice ale in
terpretului, par artificiale. Radu Dinu
lescu mărturiseşte că aceste experienţe 
i-au demonstrat cit e de important ca 
formele să fie susţinute de emoţie, prin 
intermediul omului purtător de sentiment, 
actorul. Astfel, in Leonce şi Lena a acor-
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dat o mare atenţie definirii caracterolo
gice şi jocului de relaţii dintre personaje. 
La spectacolele la care lucrează în acest 
moment, şi-a rezervat anume o perioadă 
de pregătire a actorilor, de acomodare a 
acestora cu drama şi cu stările eroilor. 

.......: Deci, noud spectacole în tref. ant, şf. 
aproape în exclusivitate dramaturgie ro
mânească ... 

- Am incercat de fiecare dată altceva 
o elaborare mai studiată a luminii, ajun
gînd pînă la implicarea ei în dramatur
gia spectacolului (Matca, Speranţa nu 
moare ... ), folosirea unui decor în deve
nire� cu evoluţie semantică (Paracliserul 
şi Matca), desfiinţarea cabine! de sono
rlzare şi introducerea muzicii direct in 
scenă, pentru a accentua impresia de rea
litate (Aceştt îngert trtşti, Speranţa nu 
moare ... , Anchetă asupra unut tînăr ... ). 
Fiecare montare a insemnat o treaptA 
in formarea mea ; chiar dacă unele lu-

TOMPA GĂBOR: 

" Teatrul este şi el o p oezie, 

este şi el drumul pflmîntulul 

în jurul s oarelui" 

cruri nu mi-au reuşit pinA la capăt, lec
ţia era făcută. Dealtfel, am învăţat şi din 
greşeli. Sint un spirit mobil, imi fac 
intotdeauna planuri pentru scurt timP. 
Acum sint la Arad, unde am pus 
in scenă Salonul de Paul Everac 
şi Puterea şf. Adevărul de Tltus 
Popovici. Am in vedere, mai tirziu, un 
spectacol după Ha.tap Alb de Creangă, 
pe care îl voi monta în Ungaria. 
Se aşteaptă de la mine reprezentaţil so
lide, bine făcute, in care să se vadă că 
stăpînesc o meserie. Din păcate, nu mă 
interesează acest lucru. Deocamdată, am 
multe de încercat. Singura mea teamă 
este să nu fac din regie o meserie. Mă 
bucur că, departe de Bucureşti, la Bala 
Mare, cu o trupă poate unică In condiţllle 
teatrului din provincie, am reallzat !n 
doi ani citeva lucruri bune. Şi mal ales 
Leonce şf. Lena., care reprezintA Inceputul 
unei noi etape. Şi s!nt inci foarte tinăr. 

Data naşterii : 8 aurust 195'7, Tir
IU Mureş, Absolvent I.A.T.c. pro
moţia 1981, clasa Mtbal Dlmlu. Exa
men de diplomA - Tango de Sla
womlr Mroiek (Studioul de teatru 
I.A.T.C.). Spectacole : Woyzeck de 
BUchner (anul m, la Sfinta Gheor
ghe) - 1980 ; Zoo--Story de E. Albee 
(Teatral Naţloual din '11r1u Maret, 
secţia ma.rhlarl) ; Ţarul Ivan cel 
Groaznic de Mihail Bulrakov (Tea
trul Maghiar de Stat din Cla,J-Na
poca) - 1982 ; Martiriul lui Piotr 
Ohey de Slawomlr Mroiek (Insti
tutul de teatru ..SzentnGrgyl lat
van" din Tirga Mureş), Meşterul 
Man.ole de Lucian Blaga (Teatrul 
Maghiar de Stat din Claj-Napoca. 
Ivan Vasilievici de MlhaU Bal
gakov (Teatrul "Bulandra") 
1983. Este Invitat si participe cu 
spectacolul Woyzeck la SAptAmina 
lnteruaţlonall a teatrului de la 
Budapesta. 

Incă din copilărie, prin tatăl sAu, re

gizorul Tompa Mikl6s, a fost aproape d�r 
teatru. A asistat Ia numeroase repetiţii, 
a văzut multe spectacole in ţară şi tn 
străinătate, lnţelegind că cel mai greu 
este să fii tu insuţi, Cîteva opere sce
nice, dintre care aminteşte Leonce şt 
Lena. de Georg BUchner in regia lui Li-
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Actorii Aurora Leonte şi Petre 
Nicolae in Tango de Mrozek, la Stu
dioul de teatru I.A.T.C. Regla, Tom
pa Gabor 

viu Ciulei, D'ale Carna11alului de Cara
giale in regia lui Lucian Pintilie, Iubire 
de Barta Lajos in montarea lui Gheorghe 
\larag, i-au revelat spectacolul ca uni
vers Je sine stătător, in care importantA 
este fidelitatea nu faţă de litera unei pie
se, ci de spiritul ei. La Gheorghe Harag, 
cu care este vecin şi, de doi ani, coleg 
navetist, la Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca, il fascinează tinereţea, forţa, 
energia de a se reînnoi mereu, capacita
tea de a aduna diret:ţiile opuse ale unei 
epoci teatrale eclectice intr-o sinteză su
perioară, cea a "realismului grotesc". De 
Ia el a aflat care sînt cele mai îngrozi
toare două sentimente din lume : primul 
- cînd trebuie să te duci la repetiţie, al 
doilea - cînd nu trebuie să te duci la 
repetiţie. Cu Gheorghe Harag va colabora 
in curind la realizarea spectacolului Tra
gedia omului de Madâch Imre. O dis
cuţie despre regie cu Tompa Găbor îţi 
descoperă un spirit meditativ. Potrivit 
convingerii lui, regizorul, ca orice artist, 
nu face altceva decît să descifreze rebu-
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sul care este lumea. Orice metodă este 
posibilă. de aceea a opta pentru un anu
mit tip de teatru i se pare o mortificare. 
In compunerea semnului teatral, el ple
dează pentru o sinceritate necruţătoare, 
care vine dintr-un contact adinc cu rea
litatea şi cu adevărul textului pus in sce
nă. In crearea unui spectacol, îl preocupă 
găsirea imaginilor specifice teatrale, ca
pabile să exprime esenţa ideatică a pie
sei. Astfel, in Woyzeck, Tompa Gâbor il 
prezenta pe erou publicului in holul tea
trului într-o vitrină ; intr-un univers in
chis, în care criteriile valorice sint răs
turnate, singurul om normal este expus 
ca o curiozitate de panoptic. In montarea 
cu Tango de Mrozek, demonstraţia modu
lui cum superintelectualul înarmează 
bruta şi o dezlănţuie asupra omenirii 
este sintetizată plastic in ultima scenă. 
Edek face o invitaţie la dans bunicului 
şi-i îndeamnă Ia supunere pe toţi, prin 
intermediul radioului. Ingenuncheate lîn
gă cadavru! lui Arthur, asistate de un 
fotograf, personajele, dezumanizate, schi
ţează cîteva mişcări de dans, mecanic. 
După această desfăşurare de forţă, Edek 
le acoperă dispreţuitor cu o husă ; sub 
ea, viermuiala desperată şi oarbă in rit• 
mul tangoului continuă. La Teatrul Ma
ghiar de Stat din Cluj-Napoca. finalul 
spectacolului Ţarul Ivan cel Groaznic era 
deschis. In piesă, Timofeev se trezeşte şi 
constată uşurat că totul a fost doar un 
coşmar. După un prim moment, apa
rent calm,va izbucni o nouă scenă : pe 
o punte imaginară a istoriei, planurile 
de timp şi spaţiu se vor amesteca, rea
lul şi imaginarul se confundă, personaje 
din diferite epoci il asaltează pe inven
tator. Imaginea se constituie ca un sem
nal de alarmă. Catastrofa se poate intim
pla nu numai tn vis sau in trecut, ea 
devine oricind posibilă. Oricît de tulburi 
ar fi vremurile, soluţia stă in lupta pen
tru realizarea personalităţii omului. 

In reprezentaţiile de pînă acum, 
regizorul a urmărit cu precădere re
laţia dintre individ şi putere, in 
diferite contexte social-politice ; con
sideră că a surprins-o cel mal profund 
in Meşterul Manole de Lucian Blaga. Re
prezentaţia evidenţiază nu numai conflic
tul intre Manole şi domnitorul tiranic, 

ci şi lupta care se dă intre creator şi 
posteritate, ce receptează opera de artă, 

uitind deseori omul. In spectacol, după 
discursul rece al voievodului, clopotul de 
care este atirnat trupul neînsufleţit al 
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lui M.anole strigă, cu sunetul său grav, 

suferinţa artistului care a sacrificat totul 

pentru creaţie - viaţa sa şi a fiinţei iu

bite. După acest ritual, imaginea meşte

rului işi face loc in frescele minăstirii, 

alături de ceilalţi martiri şi eroi. 

In prezent Tompa �ăbor montează la 

Nationalul din Tirgu Mureş, secţia ma

ghiară, O noapte furtunoasă. Consideră că 

se anA In fata celui mai dificil examen, 

dorind fmpreună cu Intreg colecUvul să 

inscrie spectacolul in şirul ,.spectacolelor 
de recaragializare" - cum le numeşte plas
tic - a reprezentaţiilor Caragiale, respec

tiv pe linia celor semnate de Pintilie 

Alexa Visarion. Dan Micu. Jn legătură 
cu viz.iunea sa reglzorală declară : 

- Această piesă a marelui dramaturg 

este cel mai puţin comedie in sensul tra

diţional al cuvintului, decit pare la prima 

Impresie. Toate personajele din O noapte 
fuTtunoas4 sint negative, dar totodată au 

un efect purlficator pentru public. Cara
gi�e ne avertizează că omul, soc.lellatea 
nu &fut ameninţate numai de pericolele 

ce-i p.indesc din afara lor, ct şl de acelea 

care sii.lăşluiesc in adincul fiintei umane. 

Lumea poate deveni mai bună şi mai 
umană numai in cazul in care oamenii în

şişi vor deveni mal buni. Omul nu poate 

fi schimbat decit printr-o revoluţie so

cială şi morală. 
- Scrit poezie, ai un volum în 'Pf'eQ4-

ttre la Editura "Kriterion", ştiu că la In
ceput ai dorit chtar să urmezi ftloloQia ... 

- Recitindu-1 de curind pe Lautr�a

mont, l-am intrebat pe un prieten ce este 

poezia. El a răspuns : poezia este drumul 

pămîntului in jurul soarelui. Teatrul este 

şi el poezie, este şi el drumul pămîntu

lui in jurul soarelui. Cineva spunea că ar 

fi o artă superioară celorlalte. Mult timp 

am căutat sensul real al acestor cuvinte. 

Prin specificul său - contactual uman, 

direct, cu spectatorul, in fiecare searA -, 

teatrul se naşte şi moare mereu, cu fie

care reprezentaţie. Prin acest ritual, eJ 

se aseamănă vieţii. Fiind o artă tragică, 

nu pot să o slujească decit cel care iu

besc şi respectA viaţa. 

Ludmila PATLANJOGLU 

(Conttnuare de la p. 13) 

dinainte de Unire, in ta
bloul dcn erau evocate fi
gurile lui Ştefan cel Mare 
şi Mthat Viteazul, tar In 
tabloul trei se infăţişa tri
umful Unirii prin alegeret& 
lui Cuza. Intmosul c. D. 
Aricescu compune Sărbă
toarea naţională sau 24 Ia
nuarie 1859, cu interesante 
incursiuni în straturile 
populare din Principate. 
Chiar actorul C. Halepliu, 
deşt-şt făcuse o trfstă ce
lebritate ca denunţător al 
confraţtlor revoluţionari de 
Za 1848, scrie şi el Serbare 
nationalA sau Visul feri
cirii (1859). 

după ce In dou4 "şanso
nete" - Cometul sau As
tronomul voiajor (1857) şt 
Surdul (1857) - rfdiculi
zează, de-4 valma, potriv
ntct at Unirft şt ezitanţt, 
dedică, fn 1859, un .,tablou 
naţional şt un sonet", 
Moşu Trifoi sau Cum ţi-i 
aşterne aşa-i dormi, "dom
nilor deputaţi ai Moldo
v�i". (Prtnctpatele, deşt 
unite, aveau, două camere 
legislative.) 

fmprejurările de faţă, se 
va veprezenta şi atct pe 
scena noastră, cit de cu
rind, dacă onor DtrectOT, 
ca român, îmt va da voe•. 
Nu ştim cît de simţitor a 

fost "musiu Millo" (căci el 
este "onor Director" al 
Tet�trului Naţional dtn 
Bucureşti 1) la "provocm
rea" tipărită pe fot�ta :le 
titlu - in semichirilice -
a piesei lut Iorgu Ct�rl
giale. Ştim însd cit de greu 
ne este azt să depistăm 
textele din vechea drama
turgie românească, fn ab
senta unui indice general ... 

Iar "copilul teribil" al 
neamului Caragiale. Iorgu, 

Putea însă viitorul .,dt
rector" al sufleurului Emi
nescu şt brav comisar la 
,.hale" să nu facă un gest 
superb, de artist nedrep
tăţit ? "Acest tablou (Moş 
Trifoi, n.n.) fiindcă s-a 
compus într-adins pentru 
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