CARTEA DE TEATRU

lleana Berlogea, Silvia Cucu,
Eugen Nicoara:

Istoria teatrului
universal”®

Sa zicem c3 Huizinga nu are dreptate
decit intr-o anumitd mdisurid. S3 accep-
tdm c3 elementul ludic nu e o functie
definitorie pentru culturd, cum sustine
fnvitatul olandez, ci numai una dintre
componentele ei. $i incd putemn vedea cit
de important este, pentru existenta si
destinul omului, teatrul — aceastd arta
strdveche, care contine prin definitie,
care dezvoltd, ca nici un alt domeniu al
existentei, jocul, libertatea ori regulile lui
inventive.

S4 modificAm unghiul, amintindu-ne ca
jocul, factor viu si creator, este asociat
unei mari si importante parti a creatiei
literare. Mai mult, prin traditie, teatrul
inseamnd — incid — in primul rind dra-
maturgie. Aceasta este cea care asigurd
dimensiunea permanenti a teatrului. Au-
torul dramatic, impreund cu actorul, au
facut din teatru un univers bogat si ge-
neros. Un univers ce reflectd realitatea
lumii, adincind s§i potentind experienta
umand, energiile sufletesti. Teatrul ex-
ploreazi radacini ale fiintei individuale,
ca sl ale fiintei popoarelor. Experienta
individuali e ridicati la temperatura tra-
irii si comuniunii colective. In sens larg
— si, acesta tinde si se impund azi —
teatrul este etern si universal. Continu-
tul teatrului a variat, desigur, de la epoci
la epoci, de la societate la societate. Dez-
voltind si prelucrind ritualuri si practici
magice, grecii au inceput printr-un tea-
tru magic, existential si politic. Indienii
au ilustrat varianta poeticd, liricd, inti-
misti, a teatrulul psihologic. Chinezii si
japonezii au vazut in spectacol un act de
exorcism magic. Europenii secolelor
XVIII—XIX, o vatrd a luminii ratiunii, o
scoald a moravurilor §i o tribund a idea-
lurilor nationale.

Joc sau (dar mai ales: sgi) literatura
dramatica, teatrul a avut de la origini
mai mult decit o functie eliberatoare,
catharcticA o misiune modelatoare.

Despre toate acestea, si despre multe
altele, ce altceva poate vorbi mal cuprin-
zitor si mai concludent decit o ,istorie a
teatrului universal“ ? Ce altceva poate

* Editura didacticd §i pedagogicd,
Bucuresti, vol. 1/1981, vol. 2/1982.
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intretine mai puternic congtiinta misiunii,
decit resuscitarea ,riadacinilor“, a forme-
lor primare, ca si a ratiunilor ce au stat
la baza fenomenului teatral ? Ce poate
fi mai revelator ca parcurgerea cdilor si-
nuoase, dar luminate mereu de un inalt
sens spiritual, ale deveniril artei teatrale,
fin mal bine de doudzeci si cinci de
secole ?

»Istoria teatrulul universal® este disci-
plina cuprinzitoare, ramur3 a istorieli ar-
telor, care se ocupA de acest domeniu.
Tentativele de acest fel diferd intre ele.
Personalitatea fiecdrei ,istorii“ este ddta
de felul in care autorii delimiteazd teri-
toriul si particularititile domeniului, de
bogatia, subtilitatea si complexitatea ra-
porturilor pe care le stabilesc intre spec-
tacol si celelalte domenii ale artel.’

Nu este pentru prima oard cind iubito-
rilor teatrului li se pune la dispozitie o
oIstorie a teatrului universal“. Fie si nu-
mai la nol in tard s-au produs mai multe
tentative reusite de acest fel (volumele
semnate de Ion Zamfirescu, in .primul
rind), superioare, as zice, lucririlor tra-
duse (cea a lui Vito Pandolfi, de pilda).

Si, cu toate acestea, trebuie si salu-
tdm aparitia ,Istoriel teatrului universai®
elaborate de Ileana Berlogea (volumul I,
in exclusivitate, si o treime din cel de-al
II-lea), in colaborare cu Silvia Cucu si
Eugen Nicoard. Mal intii, fiindcd orice
tipadriturd recentid de acest fel, mai pre-
sus poate decit alte aparitli editoriale din
aceeagl sferA intretine vie flacdra cul-
turli teatrale, oferind, mai ales tinerelor
generatii, cunostinte de fundament, mo-
delatoare, absolut necesare.

Denumirea, editura care a scos ,Isto-
ria..“, ca si egida Ministerului Educatiet
si Invatdmintului indicA o tipariturd de
uz didactic.

O lucrare servind intr-adevar la ,for-
marea §i educarea omului de teatru, ac-
tor, regizor, scenograf, cercetitor, fami-
liarizindu-1 cu evolutia artel spectacolu-
lui, cu modul in care s-au stabilit de-a
lungul timpului relatiile dintre creaton
si public“. Adevirul este cd ne afldim in
fata unei lucradri ce poate fi risfoitd (dar,
odatd rasfoiti, se cere cititd !) de citre
toti cei ce iau cu asalt casele de bilete,
de citre toti cei ce insufletesc migcarea
de amatori. Redactarea este elevat3, dar
accesibild sl concisd (Iin genere). ,Isto-
ria...” este ficutd extrem de atractiva
prin ilustratie, nu numai bogatid si colo-
ratd (la propriu si la figurat), dar si pu-
tin cunoscutd cititorului, iubitorului de
teatru roman.

Indicele ei de noutate, personalitatea el
distinctd sint remarcabile, Lucrarea 1la
care ne referim este cea mai ,a teatru-



lui* din toate cite le avemn. Cici, pe de
o parte, autorii insistda cel mai mult asu-
pra artei spectacolului, in formele sale
mai putin dependente de cuvint, de text ;
iar, pe de alti parte, sint preocupati de

sincretismul pe care il presupune specta-
colul, surprinzind ambiante sonore, in-
strumentale, plastice, conventii de mis-
care si gestica.

Pledoaria pentru universalitatea tea-
trului devine extrem de convingitoare
prin bogitia informatiei cu privire la
zone mai putin cunoscute : teatrul indi-
an, chinez, japonez (volumul I). La rin-
dul! siu, dupd ce epuizeazid principalele
curente (iluminism, clasicism, roman-
tism, naturalism, simbolism, expresionism,
realismn) si marile personalitdti ale dra-
maturgiel (de la Corneille, Racine, Mo-
liére, la Gozzi, Goldoni, Diderot, ori
Schiller, Goethe, de la Tieck, Kleist, By-
ron la Hugo, de la Ibsen, Strindberg,
Shaw, Cehov la Gorki, Pirandello, Gi-
raudoux, O’'Neill, Garcia Lorca, Maia-
kovski), volumul al doilea propune con-
cise sinteze privind caracteristicile unor
migcdrl nationale si profilurile unor ani-
matori de frunte al artei spectacolului.
Aflam astfel fise consacrate lui Antoine,
Appia, Stanislavski, Gémier, Craig, Co-
peau, Vahtangov, Tairov, Plscator, Charles
Dullin, Louis Jouvet, Gaston Batty etc.

Notabile sint, mereu, bogitia informa-
tilel si amploarea documentirii. Surselor
traditionale li se adaugd unele de data
mai recentd : istorii teatrale, literare,
eseuri. La loc de cinste se situeazi si
autorii romani care au contribuit la exe-
geza teatrului universal.

Stridania citre o metodid de naturi sia
asigure ciartli omogenitatea cuveniti este
evidentd. Rezultatul este remarcabil, desi
unele diferente intre autori — de nivel,
de subtilitate, de putere a sintezei —
apar. Asa, de pilda, tendinta spre o exe-
gez3 personalid face ca in partea a treia
a volumului al doilea sd gasim si capi-
tole care par a ignora total perspective
moderne si interesante (inclusiv contri-
butii romanesti). Aceeasi ambitie conduce
spre interpretiri de mai joasi altitudine
spirituall, stingace estetic, ale unor opere
(de pilda, comentariul la Pescdrusul, ca
dealtfel intreg capitolul consacrat lui Ce-
hov ; orl consideratiile despre Shaw, au-
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tor in legatura cu care, cu citeva de-
cenii in urma, Alice Voinescu propunea o
perspectivd mult mai nuantatd, ce putea
fi, mutatis mutandis, fructificatd) etc.

Traditia teatrald este, in genere, In
»Istoria teatrului universal“, consecvent
adusd la zi, urmairindu-se resuscitarea
rddicinilor, influenta in actualitate a
unor deschideri estetice propuse la un
moment dat. (Asa de pilda : ecoul moda-
litatilor teatrului antic — azi, influenta
teatrului oriental asupra lui Brecht
s.am.d.). Metoda istoricA alterneazi cu
cea comparatistd. ,Creatia teatrald este
studiatd cronologic, urmarindu-se evolu-
tia in timp, dar in legiturid permanentad
cu determinarea ei social-culturald, cu
necesitatile sociale si estetice care prezi-
deazd la constituirea si evolutia acestei
ramnuri a artei* — cum precizeazi Ileana
Berlogea. Uneori, se renuntd la cronolo-
gie pentru a se urmairi sincronic si dia-
cronic ,temele si motivele diferitelor cul-
turi, forta lor de generalizare a experi-
entel umane, puterea lor de circulatie®,
relevindu-se de fiecare datid raportul ge-
neral-uman/concret-istoric, ca si ,modifi-
carea unghiurilor de perceptie".

Descrierea peisajului fenomenelor tea-
trale, caracterizate de o reald bogitie a
informatiei, este citeodatid intreruptid in
folosul unor desfasurdri (necesare) de
esteticA teatrald. Retin in mod deosebit,
in acest sens, conexiunile dintre locul si
formele teatrului si ideologiile dominante
ori cele revolutionare ale societidtilor res-
pective ; consideratiile privind functia
imaginii despre om In stabilirea domi-
nantelor vietii scenice (asa de pilda felul
in care cultul individualititii a dus la
dezvoltarea teatrului psihologic) ; teoria
tragediei ; examinarea naturii estetice a
comicului ; reflectiile prilejuite de circu-
latia unor motive. Apoi : conceptiile des-
pre actor, tendintele in arta interpreta-
tivd, relatia text-libertatea creatoare a
realizatorilor de spectacole.

S3 salutdm aparitia _,Istoriei teatrului
universal“ si sd facem cit mai mult pen-
tru ca ea si fie cunoscuti, cititd. Un tea-
tru bun nu poate inflori decit intr-un cli-
mat de culturd densid si bogata.

Natalia STANCU

95



