
C ARTEA DE TEATRU 

I leana Berlogea, Silvia Cucu, 
Eugen Nicoară : 

Istoria teatru lu i  
un iversa l* 

Să zicem că Hulzinga nu are dreptate 
decit într-o anumită măsură. Să accep­
tăm că elementul ludic nu e o funcţie 
definitorie pentru cultură, cum susţine 
invăţatul olandez, ci numai una dintre 
componentele ei. Şi încă putem vedea cU 
de important este, pentru existenţa şi 
destinul omului, teatrul - această artă 
străveche, care conţine prin definiţie, 
care dezvoltă, ca nici un alt domeniu al 
existenţei, jocul, libertatea ori regulile lui 
inventive. 

Să modificăm unghiul, amintindu-ne că 
jocul, factor viu şi creator, este asoc�a� 
unei mari şi importante părţi a creaţiei 
literare. Mai mult, prin tradiţie, teatrul 
inse-.amnă - încă - in primul rind dra­
maturgie. Aceasta este cea care asigură 
dimensiunea permanentă a teatrului. Au­
torul dramatic împreună cu actorul, au 
făcut din teat�u un univers bogat şi ge­
neros. Un univers ce reflectă realitatea 
lumii, adincind şi potenţind experienţa 
umană, energiile sufleteşti. Teatrul ex­
plorează rădăcini ale fiinţei individ

_
uale, 

ca şi ale fiinţei popoarelor. Experien!a 
individuală e ridicată la temperatura tra­
irii şi comuniunli colective. In sens larg 
- şi, acesta tinde să se impună azi -
teatrul este etern şi universal. Conţinu­
tul teatrului a variat, desigur, de la epocă 
la epocă de la societate la societate. Dez­
voltînd Şi prelucrind ritualuri şi practici 
magice, grecii au început printr-un tea­
tru magic, existenţial şi politic. Indienii 
au ilustrat varianta poetică, lirică, inti­
mistă, a teatrului psihologic. Chinezii şi 
japonezii au văzut in spectacol un act de 
exorcism magic. Europenii secolelor 
XVIII-XIX, o vatră a luminii raţiunii, o 
şcoală a moravurilor şi o tribună a idea­
lurilor naţionale. 

Joc sau (dar mai ales : şi) literatură 
dramatică, teatrul a avut de la origini 
mai mult decit o funcţie eliberatoare, 
catharctică o misiune modelatoare. 

Despre toate acestea, şi despre multe 
altele ce altceva poate vorbi mal cuprin­
zător 

'
şi mai concludent decit o "istorie a 

teatrului universal" ? Ce altceva poate 
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• Editura didactică şi pedaoooicd, 
Bucureşti, vol. 1/1981, voZ. 2/1982. 

[ntreţlne mal puternic conştiinţa misiunii, 
decît resuscitarea "rădăcinilor", a forme­
lor primare, ca şi a raţlunllor ce au 1tat 
la baza fenomenului teatral ? Ce poate 
fi mai revelator ca parcur1erea căilor al­
nuoase, dar luminate mereu de un inalt 
sens spiritual, ale devenirii artei teatrale, 
in mai bine de douăzeci şi cinci de 
secole ? 

Istoria teatrului universal" este disci­
plina cuprinzătoare, ramură a istoriei ar­
telor, care se ocupă de acest domeniu. 
Tentativele de acest fel diferă intre ele. 
Personalitatea fiecărei .,istorii "  este data 
de felul In care autorii delimitează teri­
toriul şi particularităţile domeniului, de 
bogăţia, subtilitatea şi complexitatea ra­
porturilor pe care le stabilesc intre_ Sl)eC· 
tacol şi celelalte domenii ale artei. 

Nu este pentru prima oară cind iublto­
rilor teatrului li se pune la dispoziţie o 
"Istorie a teatrului universal" . Fie şi nu­
mai la noi în ţară s-au produs mal multe 
tentative reuşite de acest fel (volumele 
semnate de Ion Zamflrescu, in , primul 
rînd) superioare, aş zice, lucrărilor tra­
duse

' 
(cea a lui Vito Pandolfl, de pildă). 

Şi, cu toate acestea, trebuie să salu­
tim apariţia "Istoriei teatrului universai • 

elaborate de Ileana Berlogea (volumul I, 
in exclusivitate, şi o treime din cel de-fU 
II-lea), in colaborare cu Silvia Cucu şi 
:Eugen Nicoară. Mal intii, fiindcă orice 
tipărituri recentă de acest fel, mal pre­
sus poate decit alte apariţii editoriale din 
aceeaşi sferA intretine vie flacăra cul­
turii teatrale, oferind, mai ales tlne�elor 
generaţii, cunoştinţe de fundament, mo­
delatoare, absolut necesare. 

Denumirea, editura care a scos "Isto­
ria ... ", ca şi egida Ministerului Educaţiet 
şi Invăţămintului Indică o tipărituri de 
uz didactic. 

O lucrare servind intr-adevăr la "for­
marea şi educarea omului de teatru, ac­
tor, regizor, scenograf, cercetător, faml­
llarizindu-1 cu evoluţia artei spectacolu­
lui cu modul in care s-au stabilit de-a 
lu�gul timpului relaţiile dintre creaton 
şi public". Adevărul este că ne aflăm tn 
faţa unei lucrări ce poate fi răsfoită (dar, 
odată răsfoită, se cere citită !) de către 
toţi cei ce iau cu asalt casele de bilete, 
de către toţi cei ce insufleţesc mişcarea 
de amatori. Redactarea este elevată, dar 
accesibilă şi concisă (in genere) . "lllto­
ria . . .  " este făcută extrem de atractivA 
prin ilustraţie, nu numai bogată şi colo­
rată (la propriu şi la figurat), dar şi pu­
ţin cunoscută cititorului, iubitorului de 
teatru romăn. 

Indicele ei de noutate, personalitatea el 
distinctă sint remarcabile. Lucrarea Ia 
care ne referim este cea mai ,,a teatru-
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lui" din toate cite le avem. Căci, pe de 
o parte, autorii insistă cel mai mult asu­
pra artei spectacolului, in formele sale 
mai puţin dependente de cuvint, de text ; 
iar, pe de altă parte, sint preocupaţi de 
sincretismul pe care n presupune specta­
colul, surprinzind ambiante sonore, in­
strumentale, plastice, convenţii de miş­
care şi gesticA. 

Pledoaria pentru universalitatea tea­
trului devine extrem de convingătoare 
prin bogăţia Informaţiei cu privire la 
zone mai puţin cunoscute : teatrul indi­
an, chinez, japonez (volumul 1). La rin­
dul său, dupA. ce epuizează principalele 
curenre (iluminism, clasicism, roman­
tism, naturalism, simbolism, expresionism, 
realdsm) şi marile personalităţi ale dra­
maturgie! (de la Corneille, Racine, Mo­
liere, la Gozzi, Goldonl, Diderot, ori 
SchUJer, Goethe, de la Tieck, Klelst, By­
ron :ra Hugo, de la Ibsen, Strindberg, 
Shaw, Cehov la Gorki, Pirandello, Gl­
raudoux, O'Neill, Garcia Lorca, Maia­
kovskl), volumul al doilea propune con­
cise sinteze privind caracteristicile unor 
mişcări naţionale şi profllurile unor ani­
mator! de frunte al artei spectacolului. 
Aflăm astfel fişe consacrate lui Antoine, 
Appia, Stanislavskl, Gemier, Cralg, Co­
peau, Vahtangov, Tairov, Plscator, Charles 
Dullin, Louis Jouvet, Gaston Batty etc. 

Notabile sint, mereu, bogăţia informa­
ţiei şi amploarea documentări!. Surselor 
tradiţionale li se adaugă unele de dată 
mai recentă : istorii teatrale, literare, 
eseuri. La loc de cinste se situează şi 
autorii români care au contribuit la exe­
geza teatrului universal. 

Strădania către o metodă de natură să 
asigure cărţlt omogenitatea cuvenită este 
evidentă. Rezultatul este remarcabil, deşi 
unele diferenţe intre autori - de nivel, 
de subtilitate, de putere a sintezei 
apar. Aşa, de pildă, tendinţa spre o exe­
geză personală face ca in partea a treia 
a volumului al doilea sA gAsim şi capi­
tole care par a ignora total perspective 
moderne şi interesante (inclusiv contri­
buţii româneşti). Aceeaşi ambiţie conduce 
spre interpretări de mai joasă altitudine 
spiritualA, stingace estetic, ale unor opere 
(de pildă, comentariul la Pescdruşul, ca 
dealtfel intreg capitolul consacrat lui Ce­
hov ; ori conskleraţiile deflpre Shaw, au-

tor in legătură cu care, cu citeva de­
cenii in urmă, Alice Voinescu propunea o 
perspectivA mult mai nuanţată, ce putea 
fi, mutatis mutandis, fructificată) etc. 

Tradiţia teatrală este, in genere, in 
"Istoria teatrului universal" , consecvent 
adusA la zi, urmărindu-se resuscitarea 
rădăcinilor, influenţa in actualitate a 
unor deschideri estetice propuse la un 

moment dat. (Aşa de pildă : ecoul moda­
lităţilor teatrului antic - azi, influenţa 
teatrului oriental asupra lui Brecht 
ş.a.m.d.). Metoda istorică alternează cu 
cea comparatistă. "Creaţia teatrală este 
studiatA cronologic, urmărindu-se evolu­
ţia in timp, dar in legătură permanentă 
cu determinarea ei social-culturalA, cu 
necesităţile sociale şi estetice care prezi­
dează la constituirea şi evoluţia acestei 
ramuri a artei" - cum precizeazA Ileana 
Berlogea. Uneori, se renunţA la cronolo­
gie pentru a se unnAri sincronie şi dia­
cronic "temele şi motivele diferitelor cul­
turi, forţa lor de generalizare a experi­
enţei umane, puterea lor de circulaţie", 
relevindu-se de fiecare dată raportul ge­
neral-uman/concret-istoric, ca şi "modifi.­
carea unghiurilor de percepţie" . 

Descrierea peisajului fenomenelor tea­
trale, caracterizate de o reală bogăţie a 
informaţiei, este citeodată întreruptă in 
folosul unor desfAşurAri (necesare) de 
esteticA teatralA. Reţin in mod deosebit, 
in acest sens, conexiunile dintre locul şi 
formele teatrului şi ideologiile dominante 
ori cele revoluţionare ale societăţilor res­
pective ; consideraţiile privind funcţia 
imaginii despre om in stabilirea domi­
nantelor vieţii scenice (aşa de pildă feluJ 
in care cultul individualităţii a dus la 
dezvoltarea teatrului psihologic) ; teoria 
tragediei ; examinarea naturii estetice a 
comicului ; reflecţiile prilejuite de circu­
laţia unor motive. Apoi : concepţiile des­
pre actor, tendinţele in arta interpreta­
tlvA, relaţia text-libertatea creatoare a 
realizatorilor de spectacole. 

Să salutAm apariţia �Istoriei teatrului 
universal" şi să facem cit mai mult pen­
tru ca ea să fie cunoscută, citită. Un tea­
tru bun nu poate inflori decit intr-un cli­
mat de cultură densă şi bogată. 

Natalia STANCU 
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