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Froul ~
nucleu vital
SI sursda
a conflictului

in dramaturgie

(17)

»Eroii  dramaturgiei
noastre au capatat
0 dimensiune noua..."

THEODOR MANESCU Partidul ne
cere si luptdm nu numai pentru amelio-

rarea individului ca atare, ci si pentru
ameliorarea relatiilor sociale.
Deci, prima intrebare ar fi aceasta

lupta eroul doar pentru desidvirsirea sa
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si a celor din jur ? — deci, sintem pen-
{ru o literaturid numai moralizatoare ? sau
lupta el si pentru perfectionarea realulu
istoric, penlru perfectionarea societatii in
ansamblu ? Mi sc¢ pare cid aceasta pro-
blemi e cruciald pentru intelegerea feno-
menului la care ne referim.

LUDMILA PATLANJOGLU : Privind
in ansamblu dramaturgia contemporana
romaneasci, observi ci ipostazele eroului
sint diferite. Numesc citeva dintre ele,
validate de public si de critici Pelru
Rares de Horia Lovinescu, Paracliserul,
Iona, Irina din Matca de Marin Sorescu,
Barbatul din Politica de Theodor Ma-
nescu, personajele din Pisica in noap-
tea Anului nou, Ion din Ace§ti ingeri
tristi de Dumitru Radu Popescu, Mu-
sa din Mirtiala de Paul Cornel Chi-
tic. Tovitd din Cartea lui Iovitd,
Vladsceanu din Simple coincidente de
Paul Everac, Diogene din Diogene ciinele
de Dumitru Solomon, eroii lui Mazilu.
Fetele adevarului artistic sint inepuiza-
bile, impuse de ins3si complexitatea rea-
litatii, de inefabilul procesului de creaiie.
Nasterea unui erou depinde de foartie
multe elemente : de universul drama-
turgului, de unghiul din care este privit,
de orizontul in care este inscris — poli-
tic, social, istoric, ontologic. Varietatea de
eroi in dramaturgia romaneascd contem-
porand mi se pare un fenomen pozitiv.
Ea s-a ndscut din nevoia de a comunica
cu publicul, intr-un moment istoric in
care schimbairile politice, mutatiile din
psihologia sociald si individuald presupun
din partea creatorilor o abordare toit mai
complex3, pentru ca eroii, universul ar-
tistic in care se integreazi, si-1 poatd im-
plica si interesa pe spectator. As evoca
in acest sens o etapd semnificativa din
istoria recentad a teatrului romanesc, de
ale cirei roade ne bucuridm si noi. cei de
astdzi: ma refer la fericita colaborare
dintre dramaturg si scen3, din deceniul 7,
si care a dus la aparitia unor texte ce
pot sta aldturi de valoroase lucrari din
literatura universald. O noud viziune tea-
trald, datoratd scenografilor si regizorilor,
a influentat lirgirea conceptului de rea-
lism in dramaturgie, a contribuit la di-
versificarea modalitatilor literare. Astfel,
si eroii dramaturgiei noastre din acest
ultim deceniu si jumaitate au capatat o
dimensiune noud : caracterul reflexiv si
inalt problematizator. As da ca exem-
plu un personaj — comunistul. Textele
lui Romulus Guga, Dumitru Radu Po-
pescu, Theodor Manescu, Titus Popovici,
Tudor Popescu au adus pe scend o idee
importantd : cd socialismul este revolu-
tia. Or, revolutia inseamnad luptd, drama,
dar si tragedie.



,4 fl erou inseamna
a suferi...”

DINU SARARU : Am scris §i in ,Scin-
teia® cd a fi comunist, in momentul de
fala, esle o dramid. Dacid nu acceptim
aceasld tezi, nu vom avea eroii pe care-i
vrem. A fi erou inseamnid a suferi. Eroii
nu pot apirea ca importanti, definitorii,
simbolici, si sd rdmind astfel in memoria
noastrd, decit daci vin in faja noastra
cu optiuni fundamentale ; iar daci ai op-
tiuni fundamentale, categoric trebuie sa
infirmi ceva de asemenea fundamental.
Dupa pirerea mea, multe dintre piesele
noastre au pierdut din vedere faptul ca
modelele pe care le propuneau nu erau
luate din realitale, erau modele din afara
realitatii. Am umplut literatura de eroi
din eprubetd. Trebuie si intelegem foarte
bine, ca oameni de teatru si critici, ca
intr-adevir avem nevoie de acel erou mo-
delator ; dar, ca el si fie modelator, tre-
buie sd fi suferit la rindul sidu acel pro-
ces de aulomodelare, si de modelare de
citre societate, sd fi avut o soarti dra-
maticd. Numai afirmind idealurile pe sce-
nd, nu putem face nimic. Unii confrati
de-ai mei au ficut si apard in ultima
vreme, in unele gazete, inclusiv in ,Con-
temporanul”, niste articole care pe mine
m-au ingrijorat ; de aceea am inceput
prin a aminti despre Tdunul: grav nu
este cid se scriu lucrdri in care apar ase-
menea eroi, grav este cd, dintr-un opor-
tunism pe care nu pot deloc si-1 accept
in 1983, oameni de specialitate acrediteazi
teze deplsite, care sint foarte periculoase
pentru dezvoltarea culturii §i care con-
travin spiritului documentelor de partid.
Dacid noi, oamenil de profesie, nu api-
rdm pinid la capit o pozitle in care cre-
dem cu toatd fiinta ncastri, cine s-o
faci ? Este o problema foarte serioasa.
Toti cei de fatd stim ce dorim, si stim
cum putem fructifica, pentru literatura
noastra, ideile din documentele de partid,
care au un rol extraordinar de benefic
pentru climatul cultural.

CONSTANTIN MACIUCA Problema
adusd in discutie de tovardsul Dinu Sé-
raru este vitald pentru mentinerea unuij
climat favorabil creatiei.

LUDMILA PATLANJOGLU : Aceasta
aratd cd ne izbim incd de prejudeciti.

Se preferd de obicei texte verificate,
montate si in alte teatre, se promoveazi
autori de mina a doua sau lucrdri mai
putin semnificative ale unor autori buni.
Trebuie s3 existe o solidaritate profunda
a valorilor, si aceasti solidaritate si-l eli-
mine pe ficlitorii de piese. A fi drama-
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turg este o vocatie, este o chemare, este o
problemad de constiintd, ceea ce exclude
din capul locului impostura. Nici o ru-
tind ori joc de culise n-ar trebuj sa in-
cetineasci drumul citre scend al pieselor
bune si adevarate, cu eroi reprezentativi,
pentru ci oamenii au nevoie de cultura si
de artd intru adevir, iar societatea noas-
trd proclama si legifereazd aceasti ce-

rinta.
CONSTANTIN MACIUCA Este un
elect al ,blindei incurajari a mediocri-

tatii*, cum spune Titu Maiorescu, dar si
al pieselor catalogate ,fard probleme“ ;
fiindca, uneori, dintr-o anumiti comodi-
tate de gindire, sint evitate piesele cu
«probleme*, adicd piesele care ,proble-
matizeaza“ realitatea, care dezbat cu acui-
tate, intr-o viziune prospectivd, procesele
de stringentd actualitate, evidentiate in
documentele de partid. De ce se mani-
festd uneori reticentd sau lipsd de com-
prehensiune fatd de dramaturgia care
dezbale, de pilda, contradictiile dintre
postulatul istoric si tropismele individua-
litatil, dintre imperativele sociale si liber-
tatea insului, conceputi, dupd formularea
lui Marcuse, ca ,autodeterminare" ? Ase-
zarea raporturilor dintre individ si co-
lectivitate intr-o ecuatie adecvati, inte-
legindu-se libertatea ca necesitate asu-
matd, nu este oare una dintre cerintele
de prim ordin ale societdtii noastre ?

THEODOR MANESCU : Cred ci avem
nevoie de eroi care si contribuie la solu-
tionarea problemelor reale nesolutionate,
si nu de eroi care sd povesteascd doar
cum au fost solutionate cindva proble-
mele solutionate.

CONSTANTIN MACIUCA : Literatura
trebuie intotdeauna, prin caracterul anti-
cipativ pe care il are, si propuni solu-
tii, si se angajeze in viitor. O dramatur-
gie care ramine numai la nivelul orizon-
tulul sfu istoric, sau marcati de un anu-
mit paseism, chiar dacid il combate, nu
are nici o sansid de supravietuire,

,Inainte de”a fl prospectiva,
gindirea artistica trebuie
sa-gi propund s3 patrundi
esenta [realitatli...

PAUL TUTUNGIU Constatim ci, la
dramaturgul de azi, gindirea politici se
afla de multe ori in urma gindirii ar-
tistice; ca si avem o dramaturgie pro-
spectivad, autorul trebuie si ajungi la o
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gindire politicA prospectivi. In urma cu
30 de ani, se considera ca stim ce este
socialismul, pind cind, treptat, treptat,
avansind in timp, s-a observat, de la
etapa la etapa, cid nu prea stim asa de
bine ce este socialismul. La nivel mon-
dial s-a creat un fel de crizd in infele-
gerea conceptului de socialism ; in fiecare
structura nationala si in fiecare structura
de stat, gindirea politici a generat con-
cretizari nuantate; gindirea artistica,
insa, a cam batut pasul pe loc, n-a reac-
{ionat cu opere pe maisura, a rdmas, cum
s-ar spune, in urma.

S-a spus aici cd gindirea artistica tre-
buie sa fie prospectivi. Mie mi se pare
cd nu aceasta ar fi, la ora actuala, pro-
blema fundamenltala, ci, dimpoliriv3, sal-
varea elementelor inspiratoare de proza,
de poezie, de dramaturgie care existd in
viata de toate zilele, si care se pierd, pen-
fru cad nu toti scriitorii se apleacd asu-
pra realitatii (e drept ca nu tofi se nu-
mesc D. R. Popescu, Dinu Sararu, Au-
guslin Buzura, Theodor Manescu, Tudor
Popescu, Paul Everac!) ; exista in lu-
mea satului, in lumea muncitoreascd, pre-
misele unei mari literaturi, virtuale per-
sonaje, care ar putea, prin felul in ca-
re-si traiesc destinul, sa fie modelatoare.
Bineinteles, nu vid solutia in simpla de-
cupare a lor din realitate ; criteriul este-
tic ramine decisiv.

Dar ambitia literaturii de a fi prospec-
tivi si de a propune solutii ne duce pini
la urma la asa-zisa literaturd edenica.
Fireste ca nu-mi voi propune niciodata
sa dau lumii un model negativ...

Nu cred cd ambitia dramaturgului con-
temporan ar fi ca semenii lui din socie-
iate sa gaseasca in opera sa solutii pen-
tru problemele lor concrete. Dupd cum
se stie, solutiile politice sint foarte greu
de gasit chiar si de citre politicieni. Dra-
maturgul trebuie si-si propund in primul
rind sa arate lumii problemele, si le
descopere in societate, in om, intre oa-
meni, si sd le formuleze pe mdisura ta-
lentului sdu.

»oramaturgul trebuie
sd seslzeze conflicte
puternice, care S3 angajeze
eroul...”

DINU SARARU Prin natura profesiei
mele de scriitor si de activist si prin ex-
tractie sociald, cunosc foarte bine reali-
tatea. M-a preocupat in mod special me-
canismul puterii in socialism, Mie mi se
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pare ca scriitorul de teatru trebuie nu
atit sa ofere pe scena solutii, cit sd sesi-
zeze conflicte care si reflecte tendinte.
Dar aceste conflicte trebuie sid fie foarte
puternice, si sia angajeze eroul pe care-l
vrem exemplar ; el trebuie sa distingad
directia conflictelor importante, pe cale
de angajare, si sa stie de care anume
parte si se situeze,

Aici mai apare o distant{d, intre ceea
ce cunosc eu din mecanismul puterii in
socialism, pe de o parte, si ceea ce imi
devine imposibil de inteles, pe de alta.
Daca scriu acum o carte care sd expri-
me opiniile, concepfia mea, ma angajez
in modul cel mai serios ca creator de
personaje. Vreau ca ele si aiba acea ino-
cenl|d tragicd in virtutea cdreia o iau ina-
intea societdtii. Dar uite cd ma intilnesc
si cu niste cilitori situati pe diferite
trepte ale ierarhiei administrative.. Am
asistat de curind la o discutie in lega-
turd cu personajul unei carti si in care
un tovaras spunea : ,latd, acesta e ero-
ul“ ; iar in discutia decizionald, acelasgi
teoretician nu l-a apiarat. Nu se poate
asa ceva !

ILEANA BERLOGEA Si formuldm,
ca instrument de lucru, douad idei, de-
altfel stiute. Mai intii, cA nu eroul sin-
gur are o funclie modelatoare, ci.mesa-
jul piesei, in totlalitatea sa; apoi, cd tea-
trul, datoritd specificului sdu, acoperd
bine si convingitor numai anumite as-
pecte ale vietii si preocupdrilor omenesti,
erou dramatic fiind doar omul surprins
intr-o stare conflictuala.

Am impresia cd ar fi gresit sd selacre-
diteze ideea cd numai eroul singur poate
fi luat ca model, cd numai el exprima po-
zifia autorului si prin el se transmite me-
sajul operei dramatice. Or, forta mobili-
zatoare a unei opere de artd reflectd con-
cepfia ideologicd a autorului, atitudinea
lui fatd de evenimente, capacitatea sa de
a patrunde esenta realitdfii si de a trans-
mite ceea ce a iInteles. In piesele lui
Brecht nu existi eroi pozitivi in sensul
obisnuit al cuvintului, ci mai ales dintre
aceia care nu stiu sid giseasci drumul
drept ; dar greselile lor constituie un aver-
tisment pentru spectatori. Printre cele mal
bune lucrari ale lui Romulus Guga se
numdra fira indoiald Evul mediu §ntim-
pldtor si Amurgul burghez. In ele nu
avemn decit imagini chinuitoare, haluci-
nante. ale unui univers dusmainos fatd de
om, dar pozitia autorului este a unui co-
munist, §i ura pe care stia s-o trezeasca
in spectatori impotriva fascismului si a
sistemelor dictatoriale reprezintd wunul
dintre cele mai mobilizatoare mesaje. In-
teresant de subliniat este faptul cd Ro-
mulus Guga a inceput prin a crea un



erou contemporan al cirui comportament
putea fi luat ca model.

DINU SARARU Eroii sint puternici
tocmai fiindcA se pot confrunta cu si-
tuatia-limita.

»Mesajul operel rezulta
din ansamblul elementelor..."

ILEANA BERLOGEA : Situatia-limita
este, in linii mari, conditia eroului dra-
matic. El existd cu adevirat si poate con-
vinge — pentru ci trebuie sd convingi
imediat — numai atunci cind trdieste si-
tuatli extreme, cind este puternic angajat
si suferd transformdri categorice, Acum
insd ma refeream nu atit la eroi, cit la
mesajul piesei, care rezultd, cum spu-
neam, din ansamblul elementelor tinind
de atitudinea autorului, de modul in care
el aratd cauzele actiunilor omenesti. Or,
mesajul unui autor al zilelor noastre este
acela de a ne face si urim minciuna si
nedreptatea, inarmindu-ne cu criteriile
necesare ca si deosebim raul de bine si
si intelegem mecanismul de functionare
a societdtii noastre. Si acest lucru poate
fi facut si prin intermediul unei piese
istorice, al unei piese alegorice, al unei
parabole, la fel de bine ca si prin inter-
mediul unei lucridri in care avem eroi
contemporani exemplari.

Al doilea aspect la care vreau si mi
refer este acela al problemelor ce pot fi
abordate in teatru. M3 preocupi acest lu-
cru de multd vreme, si adeseori, vorbind
studentilor mei despre ceea ce este valo-
ros in dramaturgie, simt nevoia si pre-
cizez ci rareori teatrul a putut cuprinde
toate preocupdrile unei societdti, ele ga-
sindu-si loc si in celelalte genuri literare
sau artistice. Teatrul a exprimat idealu-
rile majore ale omului s a concentrat
cele mai bune forte creatoare ale socie-
tatii numai in veacul al V-lea ie.n. la
Atena, si in Anglia elisabetani. In rest,
trebuie si privim arta in ansambilul ei
si sd acceptdm ci fiecare gen trateazi
acele probleme pentru care creatorii au
avut convingerea c3 posedi mijloacele ar-
tistice adecvate. Epoca noastrd, plinid de
framintari, complexd, cu probleme inca
nemalintilnite in istoria omenirii, isi gi-
seste o reflectare mai ampld mai cu sea-
mi in roman,

In bund masurd si filmul, prin ex-
presivitatea si elocventa imaginilor si
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datorita mobilitatii aparatului de luat
vederi, capabil sa treacd de la cel mai
mic detaliu la planuri de ansamblu, pa-
trunzind in medii sociale diverse, poate
aduce la lumind ceva din complexitatea
lumii noastre.

Teatrul inseamnd o scena, deci rapor-
turi fixe intre actor s§i spectator, si mai
ales inseamna un timp limitat, in care
trebuie sa se comunice cu un mare nu-
mar de spectatori diferiti ca virsta si
preocupdri, urmarindu-se obtinerea unor
reactii comune ; el trebuie deci sa selec-
teze acele probleme care pot cistiga in-
teresul si pot impresiona imediat. De
aceea, comicul si tragicul, expresii ale ati-
tudinilor diametral opuse fatia de viata,
dupa cum si situatia-limitd, s-au realizat
mai intii pe scend. Teatrul dispunind si
de mijloace vizuale, de gest, mimica si
atiludine, comicul isi gaseste cea mai
buna intruchipare in jocul actorului ; dar
comicul presupune atitudine criticad, sesi-
zarea contradictiilor dintre aparentd si
esentd, simplificare si exagerare consti-
entd. De aceea, in teatru, mai mult decit
in alte arte, sint aratate greselile si
ridem de cei ce gresesc. Nu vreau si ma
opresc acum insd asupra comediei §i co-
micului, ci asupra faptului cd in drama
cel mai convingitor erou, cel care ne
impresioneazd si ne obligd s3-1 urmdirim,
este cel chinuit de probleme si intrebdri,
cel ce nu-si giseste usor drumul. Cheia
eroului dramatic se afld chiar in cuvin-
tele lui Hamlet, atunci cind se intreabj,
desperat, de ce este el chemat si puni la
loc lumea ce si-a iesit din ,titini*,

In teatru, eroul triieste o stare con-
flictuald si provoacid neincetat conflicte,
intrd in luptd cu cei din jur, ii ridica
impotriva lui, actioneazi violent, puter-
nic, pentru a-si realiza scopul. Eroul dra-
matic nu poate duce o existentd linis-
titd, pentru ca.el este un chinuit, un fri-
mintat, un om al nemultumirii continue,
nemultumire fatid de el insusi si fatd de
ceilalti.

+Eroul dramatic
nu duce o viatd linistita...”

Atunci cind acest erou este luat din
trecut, este foarte usor si fie gisit intr-o
asemenea ipostazd. O dovadid o avem in
piesele lui Paul Anghel, ale lui Marin
Sorescu, in Muntele de D. R. Popescu, in
Capul de Mihnea Gheorghiu, in Drumuri
st rdscruci sau Betia sfintd de Paul Eve-
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rac s.am.d. Lucrurile se complicd insia in
ceea ce priveste eroii contemporani. Ei
nu pot fi linisti{i, nu pentru cd in epoca
noastrd nu existd liniste sau implinire, ci
pur si simplu pentru cad eroul dramatic nu
poate fi un contemplativ sau un impa-
cat cu sine insusi. El nu poate fi altfel
decit Barbatul din Politica de Theodor
Manescu, omul care se intreaba cind si
unde a gresit el sau altii, sau decit Io-
vitd din Cartea lui Iovit{d de Paul Everae.

Un paradox al teatrului consta in fap-
tul cd eroii cei mai convingitori nu sint
aceia care stiu totul, ci aceia care nu stiu
incd adevarul ; greselile lor ne ingaduie
sa intelegem ceea ce este bine si ceea ce
este rdau. Marile exemple din teatrul tu-
tuturor timpurilor (Oedip, Othello) ne-o
aratd limpede. Aceasta nu inseamnad ca
eroii exemplari nu sint si ei convinga-
tori ; prin faptele lor, ei reprezinid un
model de autodepisire (de pildi, Antigona
sau eroii din Cidul de Corneille). In dra-
maturgia noastrd actuald, avem asemenea
eroi pe care-i indrdgim. Un personaj de
felul lui Dumitru Dumitru, activistul
energic si plin de omenie din romanele
lui Dinu Sararu, a fost o necesitate pen-
tru scena noastrid, demonstrati de suc-
cesul dramatizirilor cu Nigte tdrani, Cli-
pa si, recent, Dragostea si revolufia, pre-
zentatd in premiera absolutd de teatrul
din Baciu. Dar vreau si precizez ci cea
mai convingitoare ipostazd a lui Dumitru
Dumitru pe scend este aceea din Clipa,
tocmai pentru cd aici are prilejul sa
treacd direct prin situatii conflictuale, sa
provoace conflicte prin atitudinea lui, si
sufere sau si-i faca pe altii sd sufere,

Avem fira indoiald nevoie de mai multi
eroi exemplari, alesi mai cu seama dintre
contemporani, avem nevoie si de alti
Dumitru Dumitru, dar ei trebuie creati
prin mijloace care apartin teatrului, adica
si fie aratati atunci cind se afld in si-
tuatii-limita, intr-o stare de crizji, in clipa
in care se intreabid de ce ei sint cei che-
mati sd pund lumea la loc!

O altid problema asupra cireia vreau si
ma opresc este aceea a cuvintului in tea-
tru. Acesta trebuie si fie plin de sens i
mai ales cu o mare fort{d de actiune. Ac-
tiunea pe scend nu inseamnd numai ac-
tiune fizica, gest, ci i cuvint, cuvint isco-
ditor, cu semnificatii multiple, capabil sa
dezvaluie profunzimi sufletesti, preocu-
pari intelectuale, pentru ci acesta este
omul de astizi, inteligent, divers, com-
plex, contradictoriu.

PAUL EVERAC : Ideile foarte alambi-
cate ale acestei discutfii ma gasesc inapt
sd le mai rafinezz. Am urmairit discrimi-
narea dintre erou si personaj, discrimi-
nare subtild, dar care ma duce prea de-
parte. Am inregistrat si tendinta, frumos
argumentati, de a ineca nofiunea cen-
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trala, aceea de definit, modelul, intr-un
»Sans rivages“ incapator. Am inteles, fara
efort, caracterul anticipativ al eroului,
precum si ingrijorarea cd ne-am putea
intoarce la modele revolute, in speta
schematice si proletcultiste, pe care nu le
doreste, mi se pare, nimeni, ingrijorarea
fiind asadar fara obiect. Nu s-a pus ches-
tiunea literaturii din 1953, cit a aceleia
din 1983. Cu toate valorile adiaugate. Nu
se inventd astdzi personajul exponential,
ci se cauti, in continuare, cu mai multa
stiruinta.

Niciodati nu vom putea zice l-am ga-
sit ! (Viata fiind dialecticAd.) Dar niciodata
nu vom putea opera fiarad modele, fie ca
personajul e prezent in scend, e sugerat
sau e definit per a contrario,

Este evident cd avem de modelat oa-
meni. Dar e tot atit de evident cd avem
noi ingine, si in permanentd, nevoie de
modele. Prea avem, unii dintre noi, im-
presia ca stim totul si pentru totdeauna.
Nu se pune chestiunea daci ne cunoas-
tem tara in toate cotloanele ei. Se pune
chestiunea dacd avem disponibilitati des-
chise fatd de sensibilitatea ei, In care
intrd §i vredniciile unor oameni al ei.
Daca faptele ei si ale lor ne incilzesc.

ELENA DELEANU : Teoretic sintem cu
totii de acord cu faptul cd, chiar- daca
dramaturgia nu ,rezolvd“ problemele, ea
trebuie si influenteze constiinta noastra,
cid o piesd de teatru este bunid daci fsi
gaseste drumul spre mintea si inimile
noastre. Eroul — personajul — unei dra-
me trebuie si reprezinte un punct de
vedere, si exprime o tendjnt{a care sa in-
fluenteze intr-un anumit fel pe cel care
vede spectacolul. De aceea este foarte
important ce fel de personaje (eroil) adu-
cem in fata publicului, mai ales a publi-
cului tindr, in ce fel influentdm consti-
inta acestui public. Din acest punct de
vedere, raspunderea celor care valorifica
dramaturgia noastrd romaéaneascd este
foarte mare.

Eu cred, dealtfel, ca teatrele au si acum
in program piese care aduc pe scend per-
sonaje-eroi, care pot servi ca model. Dar
in aceastd privin{d nu putem spune nicio-
datd cd am facut destul. Si pentru viitor
alegerea repertoriului ramine problema-
cheie a activitifii unui teatru. Drama-
turgii nostri cunosc realitatea si nu cred
cd au nevoie de sprijin in aceastd pri-
vintd. Poate trebuie si fim noi mai Insis-
tenti. De pilda, noi, care am fost primul
teatru care a vrut si monteze o piesad
dupi Clipa lui Dinu Sararu, l-am vrut ca
erou pe Dumitru Dumitru §i nu pe Do-
metie. $i n-am ajuns cu autorul drama-
tizdrii la un punct de vedere comun. Dar,
poate, daca am fi insistat! Sper cd piesa
dupd romanul Dragostea §i revolutia il
va aduce in sfirgit pe scend asa cum me-



riti pe unul dintre eroii comunisti cei
mai reusi{i, pe Dumitru Dumitru.

Teatrul nostru are acum in program
14 piese rominesti. In ele, ca si la alte
teatre, tinerii gisesc modele demne de
urmat. Femei, barbati, maturi si tineri, ta-
rani si muncitori, personaje care mili-
teazd pentru cinste, pentru demnitate,
pentru iubire de patrie.

Nu trebuie sid fim ingrijorati. Avem
dramaturgi, artisti, teatre capabile si ras-
pundi cu cinste cerintelor publicului. Dar
trebuie si insistdm, si perseverim, si nu
ni se pard niciodatd cid am facut destul.

DINU SARARU Nu putem avea pre-
tentia cA am epuizat, in colocviul de azi,

tema propusd ; dar principalii ei para-
metri au fost atinsi ; rdmine sid adincim,
in activitatea vie a teatrelor si, desigur,
in paginile de dramaturgie si critica,
aceastd problematici a dimensiunii erou-
lui contemporan. Si nu uitim cd maire-
tia eroului contemporan, capacitatea lui
de a avea fortd modelatoare, prin arta
spectacolului si prin pagina de literatura
— ca sd ne rezumdm numai la profesiile
celor prezenti aici — stid in profunzimea
cu care vom sti sd cugetdm asupra vietii,
sd avansdm idei proprii fenomenului re-
volutionar de azi, de talentul cu care vom
sti sA facem din creatia artisticA o reali-
tate ofensiva.

Pentru Richard III de
Shakespeare, Teatrul Na-
tional anuntd doud pre-
miere : una cu Ion Mano-
lescu, alta cu G. Ciprian.
Competitia e strinsi, cici
rolul rivnit trezeste mari
ambitii. Regizorul Soare
Z. Soare, cel cu ideea nis-
trusnicd a dublei premiere,
se asigurd de un ,pluton
de aur* C. Nottara,
G. Calboreanu, Maria Fi-
lotti, N. Bailtateanu, Al
Critico, Marietta Anca,
Agepsina Macri, A, Atha-
nasescu etc. Spectacolul,
din picate, e mai realizat
in culise... @ La Opera Ro-
mand, Ionel Perlea diri-
jeazd Tristan i Isolda.
Cintd Maria Snejina, Jean

ani de teatru. 11 sirba-
toresc fostii sdi elevi.
@® In repetitii la National
un nou op de Nicolae Ior-
ga, Catapeteasma ruptd-n
doud. Profesorul asistid la
nasterea spectacolului si,
dupd obiceiul siu, giseste
toti interpretii... geniali. @
Gazeta se mird perfid cum
a gasit Puiu lancovescu
Bani pesin! Comedia cu
acest titlu, la teatrul ce
poarti numele buclucasului
animator, are in distribu-
tie pe cel care va deveni
in curind... Birlic. Deocam-
datd, Gr. Vasiliu este doar
,brelocul* lui Iancovescu.
@ Care este secretul viori-
lor Stradivarius ? Un co-
lectionar californian a des-
coperit intr-o vioard a ma-
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Atanasiu, G. Folescu. In relui mester un document

Ndpasta, opera lui Sabin olograf care risipeste indo-

Rdmpd“ Driagoi dupd Caragiale, ielile : ,divinele sunete“
r ’ George Folescu este un s-ar datora nu ,lacului pe
acum coplesitor Ion. Scema liricd, bazd metalici“, ci wunei
urgisiti, are totusi valoare .riasini de Tyrol“ cu care

50 de anl‘ europeani. @ Pe adresa a fost impregnat lemnul.
lui H. Ibsen, soseste Ja Oare ? @ Care este primul

1 Oslo un cec emis de o edi- studiu de dictiune din tea-
feerdrle turd pariziani. Posta nor- trul nostru ? Istoricul Xe-
] 934 vegiani e in mare incurci- nofon Diacu il descoperi in
turi, ,andrisantul“ a dece- revista din 1836 ,Muzeul

dat de 28 de ani.. @ Ton National“. Autorul nu e

Livescu implineste 40 de mentionat, dar ideile lui

nu se pierd prin vreme
»Glasul este tdlmaicirea
simtidmintelor din launtru ;
accentul lui trebuie si se
schimbe neincetat‘. @ Ce
interpreti ,mari“ mai are
Scrisoarea pierdutd ? De
citeva decenii, Iancu Bre-
zeanu e Cetiteanul (insusi
Caragiale ,l-a uns“!), iar
Mita Filotti incd mai este
o fermecitoare Zoe. Dum-
neavoastrd, maestre Bran-
comir, sinteti, deocamdati,
Ionescu, »dascal, baiat
bun“! @ CAutati o ,cu-
titirie de prim rang ?¢ In
Calea Victoriei 2, puteti
ascuti .tacimuri, foarfeci,
specialititi pentru buciti-
rie“.

I. N.



