Tineri regizori la rampa

IRINA NICULESCU :

Esenta tragica
a marionetei

—-

Ce inseamni teatrul a descoperit in
copilarie, cind, fascinata de podul de
aur din Poveited” porcului, s-a dus in
culise sa-l1. vadi. Era o bucati -d» atlas
galben cu paiete. Se pregiteste pentru
medicin3, si, desi familia o indeamni si
urmeze f{ilologia, se indreaptd in cele
din urma citre teatrul de papusi. Por-
nind de la ideea generald cid in aceasta
artd orice este cu putintd, a gasit o
lume, care i se supune, dar i se si opune.
Obiectul animat se lasd greu stapinit,
cerind o intreagd perioadi de tatonare,
de cautare, pentru a se revela. Din a-
ceastd cauzd, spectacolele ei trec prin-
tr-o fazd de pregéitire si de descoperire
a ritmului interior. Este atrasi de esenta
tragicomici a marionetei si de capacita-
tea ei de a emotiona, in lipsa cuvintului.
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Data gi locul nasterii: 17 sep-
tembrie 1951, Bucuresti, Absolven-
td a 'Acadcmiel de Arte din Praga,
facultatea de teatru, sectia pdpusi,
promotfla 1975. Spectacole: O po-
veste oarecare, joaca incepe la in-
trare de Alecu Popovici — 1976,
Povestea poncului dupd Creangd —
1979 (Teatrui de pdpusi din Con-
stanta) ; Anotimpurile minzului de
V. Simon dup3d VI. Tihonski gi M.
Azov — 1977, Cei lrei oameni de

zipadd de Milan Pavlik, Tigrul
purpuriu cdruia ii placeau cliti-
tele — 1978, Pescarul si norocul

de Cristian Pepino dupid Anton
Pann — 1979, Frumoasele pasiuni
elecirice — 1980 si Legenda cinta-
retului de V. Simon — 1981, Ncc-
turn Stlravinski — 1982 (Teatrul
»Tindirici*) ; Anotimpuwile min-
zului — 1980 (Teatrul Baj, Varso-
via), Unde sint spiridusii de alti-
dati de Hubcrt Roman (Theitre
des Zygomars, Namur, Bclgia),
Participd in 1980 ]a Colocvinl
International de 1la Charleville-
Méziéres. In 1982 face o cilidtorle
de studii, invitati de sectia UNIMA
din S.U.A. Distinctli : pentru Ano-
timpurile minzului primesie Pre-
miul pentru cel mal bun specta-
col pentru copil 1a Fesfivalul tine-
retului de la Piatra Neam{ in 1977:
Premiul de regie al A.T.M. in 1982,
pentru Noclurn Stravinski. .
Este asistenti la IA.T.C. .I. L.
Caragiale“, ]a icatedra de regie.

Diafane in spectacolul Amnotimpurile
minzului, marionetele, prin arabescul
descris de miscarea lor, modelatd de lu-
mind, anuleazd materialitatea spatiului
scenic si il fac transparent. ,Farmec, fru-
musete, poezie“, ,frumoasid poezie, su-
perbi realizare“ au fost aprecierile cu
care presa francezid a Intimpinat aceas-
td montare, socotitd si la Festivalul in-
ternational al papusarilor de la Magde-
burg (R.D.G.) un ,punct culminant* ce
~a stabilit etaloane*. Intimplirile micu-
lui minz nascut la inceputul primave-
rii evocid universul miraculos al copilu-
lui descoperind cu uimire si curiozitate
spectacolul vietii. Nesocotind sfaturile
parintilor, minzul are impresia cid her-
ghelia s-a indepartat de el. Evenimen-
tul echivaleazd cu sfirsitul lumii, per-



sonajul pribusindu-se. Caderea seamaina
cu un accident tehnic, sugerind starea
pe care o trdieste croul. In acest mo-
ment fara sperani{i intervine papusarul;
el repune marioneta pe picioare, o spri-
jina atent, cu tandrete, ii fixeaza fiecare
copitd pe podea, se asigurda ca i-a resta-
bilit echilibrul, apoi iese. Calutul re-
invie printr-un nechezat usor, reintrd in
poveste, singuratlatea sa devine mai putin
dramatica, viata ii pare posibil dz in-
fruntal cu curaj.

In spectacole. Irina Niculescu este preo-
cupata de capacitatea papusii de a ex-
prima in mina actorului conditia uma-
ni. In cele mai bune realizari ale regi-
zoarei, metaforele sint patrunse de un
inteles simbolic, mai adinc. In construi-
rea semnelor teairale este atrasd in mod
deosebit de marionetele mici. In Frumoa-
sele pasiuni electrice, acestea compun
panorama unei lumi apuse, cu tot sis-
temul sau de semne, mode si cligee, in
care se imbinid grotesc'il si pesimismul
disimulat in parodie. In Petruska de
Igor Stravinski, animate de doi actori
ambulanti, marionetele istorisesc povestea
nefericitei paiate. In contrast cu papusile
mari $i cu mastile colorate creind at-
mosfera pestritd si veseld a bilciului, ele
imprimd reprezentatiei un ritm dramatic
care izbucneste in secventa finald. Ra-
nit, Petruska iese din conventie, din mi-
ca scend, neincipitoare parcd pentru su-
ferinta lui, si se indreaptd uimit spre
public, dupd care se fringe inert prin-
tre picioarele actorilor. Scena degaija un
sentiment pur si delicat, marcind ex-
presiv momentul cind marioneta capata
insusiri omenesti. Imaginea sintetizeazi
sensibil intilnirea dintre muzica lui Stra-
vinski si spiritul teatrului de pApusi, cu
amestecul siu de tragic si comic, de am-
biguitate a stdrilor emotionale si fior
liric. In ultimul timp, Irina Niculescu
se concentreazd asupra relatiei dintre
obiectul animat si muzicd. Considera ca
intre marionete $! instrumentele muzi-
cale existd o similitudine, datorata trai-
ril, suferintei artistice insuflate d= cei
care le minulesc. Daca in spectacolul Fru-
moasele pasiuni electrice un interpret
cinta la vioara, comentind patetic acti-
unea, in lucrarea Povestea soldatului de
Igor Stravinski, pe care o va pun~ cu-
rind in scend la Boston, cu Compania
Underground Puppets and Actors, i5i pro-
pune sd aduca alituri de pipusi si ac-
tori o orchestrd de camerd. O dorinta
nemarturisitd a Irinei Niculescu este de
a face regie de opera.

.— Printre proiectele tale figurepzé o
premierd. . absolutd, un .spectacol Caragia-
le cu marionete.
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»Nocturn Stravinski“, pe scena Tea-
trulul , Tindarici“, regia Irina Ni-
culescu

— Pregitesc Conu Leonida fatd cu
reactiunea pentru scena Teatrului ,Tan-
daricd“. Voi monta piesa lui Caraziale
cu marionete mici. Ele imi permit si
sugerez o lume privitd ca printr-un bi-
noclu intors. Nestiindu-se supravegheati,
aceastd lume se comporti conform cu
ea insdsi. Procedeul imi permite si creez
o metaford scenici expresivd a distantei
si rupturii dintre personaje si politica.
Privirea spectatorului va pédtrunde in-
discret, putin vinovati, in dormitorul
unde cuplul Efimita-Conu Leonida poar-
tad dialogul lor grotesc despre libertat: si
democratie. In final, publicul si perso-
najele se vor trezi fatd ia fati sur-
prinzindu-se jenati, si aceasta va fi ade-
virata ,,farsi“.

— Turneele Teatrului ,, Tdnddrici“ in
strdindtate §i intilnirea ta cu Thédtre des
Zygomars, din Belgia, ti-au prilejuit o
cunoagstere a teatrului de pdpugi contem-
poran. Cum .ai. defini starea teatrului- de
pdpugi, astdzi ?

— Teatrul de pipusi. are o evolutie
asemanatoare teatrului dramatic. tra-
verseaza o perioadd de eclectism, de cau-
tiri, de intoarcere la sau de rup-re:de
traditie.. S-ar putea .spune & tot -ceea

Ludmila PATEANJOGLU
(Continugre la pag.-80)
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stincA — si s-a aruncat nebuna in valurile marii, cumplit de catrianitad ca lumea
(nu un singur ins!) n-a inteles-o si n-a pretuit-o.. Cu cine se vedea Natalia Negru
deopotriva ?... Se pare cd, vazind in femeia viitorului pe preafrumoasa fiard cap
de la Luvru, si-a vazut cu intristare destinul, si recunoscindu-l, parci s-a mal
dezrobit...

Dar poate cd secretul adevarat al mortii unui clasic de opt ani, A. Mirea,
n-o sia-l aflam niciodata. Biografia sa rdmine insd extrem de tentanti ! Cineva ar
irebui s-o scrie, si cred c-ar avea un succes risunitor! Primul capitol ar fi chiar
foarte simplu ,Un geniu... la virsta de un an.. sau la virsta de o zi.. etc. Un
poet care a murit §i care n-are mormint. Un poet, un profet, un traducator, un
dramaturg, un deschizitor de drumuri, un Moise niscut si -pierit in primul deceniu
al secolului douizeci... S revenim nitel la... triunghiul pe care l-a ,adus la matu-
ritate* (Natalia.. pregitea dulceata, cafeaua, de!) Anghel ? Sadoveanu remarca
talentul literar al lui D. Anghel (intrebindu-l pe Iosif) : ,Cine este acest poet... ale
cirui dculd poezii prea mult mi-au plicut pentru ca si cred ci am de-a face cu
un incepéitor ?“.. Dacd in Tannhduser (tradus de Iosif), eroul principal e cinti-
retul .jubirii inferioare“, a simturilor, sa fie Anghel cel care (nu in scris, mi rog!)
a prciuit pind peste legile prieteniei iubirea nibidiioasid si nebunid a simturilor,
iar Iosif sa fie.. cu ,iubirea superioari®“, spirituala ?.. Intrebiri. Presupuneri, Mir-
turiile sint mai sigure: Josif, citre Sadoveanu: ,Am avut cu Anghel o esplicatie
pe care o regret, dar n-am provocat-o eu“, Mal sigure, mai inchise |

Mai elocventia mi se pare aplecarea Nataliei Negru spre incercarea (tirzie) de
intelegere a desertdciunii deserticiunilor : ,toate sint desarte.. ce folos are omul
de toatd truda sa sub soare ?... Ficutu-mi-am lucruri mari.. §i n-am oprit inima
mea de la nicio multumire (s.n.) dar toate erau degarte... .

Oare ? ne intrebdm. Chiar ? Orice lubire, orice moarte, s fie desarte ?.. Orice
e mai presus de obisnuit si e pedepsit cu moarte, si fie deserticiune, ca si orice e
mai' prejos de prejos ? Timpul si ucidi la fel, cu uitarea sa, cu semetia sa, si
inaltimile §i multumirile inimii, si injosimile ?... De-ar fi asa, n-am maj scrie nici
voi (nici altii !) aceste rinduri simple despre un fapt divers (sau despre o tra-
gedie 7) ce s-a petrecut in primul deceniu al secolului douizeci. Si nici n-am mali
extrage din scripte ce-a zis bunidoari Natalia Negru despre Moise, cel cidrula, desi
ajuns la virsta de 120 de ani, ochiul incd nu | se intunecase §i puterea nu-i tre-
cuse.. cind Iehova i-a poruncit si se sule pe muntele Nebo ca sé& moard.

.S& mori, s1 s3 te adaugi la poporul tiu”.

Natalia Negru noteazi : ,,$1 el muri si nimeni, pin3 astizi, nu-i stie, intr-ade-
var, mormintul®.

Dar muri §i A. Mirea, poetul bicefal : cine i-a poruncit ? Iehova, sau mai
degrabi nebunul si drigilasul si nepisitorul copil zis Eros ?

Da. muri A. Mirea, opera sa se adaugid poporului siu, si nimeni, pini astizi,
nu-i stie mormintul...

vineri, 8 iulie 1983

(Continuare de la p. 43) cunoscuti artisti ai teatrului d-» papusi.

ce se poate imagina ca formi, dimensi-
une, gen de reprezentatie, a fost deja
inventat teatru de stradid cu figuri
uriase care domini multimea (Peter
Schumann-compania ,,Bread and Puppet*,
S.U.A), teatru de camerid cu papusi cit
un deget (Antoine) sau putin mai mari
(sotii Boerwinkel Figuren Trienge!, O-
landa), teatru de cabaret (Albert Roser
Gustaf und Sein Ensemble-R.F.G.), de
repertoriu (Josef Krofta si compania
DRAK-Cehoslovacia), teatru cu pipusi la
vedere, cu obiecte utilitare sau jucdrii
animate, teatru care isi cauti vigoarea
inspiratiei din formele traditionale (Ma-
mulengo So Riso, Brazilia) sau care le
reconstituie §i le perpetueazd (Jose Geal
Toones, Belgia) ete. Am citat pe c2i mai
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Aldtur acestora numele lui Erik Bass si
Bruce Schwarz (S.U.A) si al companiei
Daru (Franta), creatori ai unor moda-
litdti spectaculare foarte personale, in-
tr-un anume sens irepetabil>. Ei sint
pipusari-poeti. Remarc ci in lumea in-
treagd orientarea este citre publicul a-
dult. De asemenea, trupele inc>p si de-
vind constiente c3 regia este' un ele-
ment esential pentru spectacol si manifes-
t3 preocuparea de a se profesionaliza din
acest punct de vedere. Un fonomocn nou
si important detectabil la noi cste inte-
resul fatd de aceasti arti al unor regi-
zori cum sint Catidlina Buzeianu, Silviu
Purcarete, Victor Ioan Frunzi, Cristian
Pepino.
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