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Esenta tragicri 
a marionetei 

:,· · 

Ce înseamnă teatrul a descoperit in 
copilărie, cind, fascinată de podul de 
aur di n Pove.�tea- porcului, s-a du<; in 
·culise să-1 . vadă. Era o bucată -d � ati  as 
galben cu paiete. Se pregăteşte pentru 
medicină, şi, deşi familia o îndeamn::i să 
urmeze filologia, se indreaptă în cele 
din urmă către teatrul de păpu5i. Por
nind de la ideea generală că în această 
artă orice este cu putinţă, a găsit o 
lume, care i se supune, dar i se şi opune. 
Obiectul animat se lasă greu stăpînit, 
-cerînd o î ntreagă perioadă de tatonare, 
de căutare, pentru a se revela. Din a
ceastă cauză, spectacolele ei trec prin
tr-o fază de pregătire şi de descoperire 
a ritmului i nterior. Este atrasă de esenţa 
tragicomică a marionetei şi de capacita
tea ei de a emoţiona, in l i psa cuvintului .  
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Data şi locul naşterii : 11 sep
tembrie 1951, Bucureşti, Absolven
ti a 1Acadcmlel de Arte din Praga, 
racultatea de teatru, secţia păpuşi, 
promoUa 1975. Spectacole : O po

veste oarecare, joaca incepe la in
tmre de Alecu Popovlci - 1976, 
Povestea pol'ICulu i după Creangă -
1979 (Teatrul de păpuşi din Con
stanţa) ; Anotimpurile minzul ui de 

V. Simon dupi VI. Tihonskl şi M. 
Azov - 1977, Cei trei oa:nen i de 

zăpadă de Mllan Pavlik, Tigru! 
purpuriu căruia i i  plăceau clăti
tele - 1978, Pes-carul şi noroc ul 
de Cristian Pepino dupl Anton 
Pann - 1979, Frumoasele pa.siuni 
electrice - 1980 şi Legenda cîntă
reţulu i de V. Simon - 1981, Ncc 
turn SLravinski - 198� (Teatrul 
"Ţăndărică·' ) ; Anotimput·He mîn 
zului - 1980 (Teatrul Baj, Varşo
via), Unde simt spiriduşii de altă 
d a t ă  d e  Hubcrt Roman (Tinâtre 
des Zygomars, Namur, Bclgial, 

Participă in 1980 la CoJ.ocvinl 
Internaţio.nal de la Charle �illc• 

Mczleres. In 1982 face o cii.Iltorle 
de studii, Invitată de secţia UNIMA 
din S.U.A. DLsilncţli : pentru A:no
t i mpurile minzul u i  prime,te Pre
miul pentru cel" mal bun specta
col pentru copil la Fesl ivalul tine
retului de la Piatra Nea.mţ In 197 7 ;  
Premiul de regie al  A.T.M. in U18Z. 
pentru Nocturn Stravin.ski. 

Este ·asistenti la I.A.T.C. ,..1. L. 
Caragiale" , la !catedra de regie. 

Diafane în spectacolul Anotimpurile 
mînzului, marionetele, prin arabescul
descris de mişcat·ea 'lor, modelată de lu
mtna, anulează materialitatea spaţiului 
scenic şi îl fac transparent. "Farmec, fru
museţe, poezie", "frumoasă poezie, su
perbă realizare" au fost aprecierile cu 
care presa franceză a intimpinat aceas
tă montare, socotită şi la Festivalul in
ternaţional al păpuşarilor de la Magde
burg (R.D.G.) un "punct culminant " ce 
�a stabilit etaloane". tntimplările micu
lui mînz născut la inceputul primăve
rii evocă u niversul miraculos al copilu
lui descoperind cu uimire şi curiozitate 
spectacolul vieţii. Nesocotind sfaturile 
părinţilor, mînzul are i mpresia că her
ghelia s-a îndepărtat de el. Evenimen 
tul echivalează cu sfîrşitul lumii, per-
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sonajul prăbuşindu-se. Căderea seamănă 
cu un accident tehnic, sugerind starea 
pe care o trăieşte eroul. In acest mo
ment fără speranţă intervine păpuşarul; 
el repune marioneta pe picioare, o spri
jină atent, cu tandreţe, ii fi xează fiecare 
copilă pe podea, se asigură că i-a resta
bilit echilibrul, apoi iese. Căluţul re- -
învie printr-un nei:hezat uşor, reintră în 
poveste, singurătatea sa devine mai puţin 
dramatică, viaţa îi pare posibil d� in· 
fruntal cu curaj. 

In spectacole. l rin"l Niculescu este preo
cupată de capacitatea păpuşii de a ex
prima in mina actorului condiţia uma
nă. In cele mai bune realizări ale regi
zoare!, metaforele sint pătrunse de un 
inteles simbolic, mai adinc. In construi
rea semnelor teatrale este atrasă in mod 
deosebit de marionetele mici. In Frumoa
sele pasiuni electrice, acestea compun 
panorama unei lumi apuse, cu tot sis
temul său de semne, mode şi clişee, în 
care se îmbină grotesc•Jl şi pesimismul 
disimulat in parodie. tn Petruşka de 
Igor Stravinskl, animate de doi actori 
ambulanţi, marionetele istorisesc povestea 
nefericitei palate. In contrast cu păpuşile 
mari şi cu măştile colorate creind at
mosfera pestriţă şi veselă a bîlciulul, ele 
imprimă reprezentaţie! un ritm dram<ttic 
care lz'Jucneşte in secvenţa finală. Ră
nit, Petruşka Iese din convenţie, din mi
ca scenă, neincăpătoare parcă pentru su
ferinta lui, şi se îndreaptă uimit spre 
public, după care se fringe inert prin
tre picioarele actorilor. Scena degajă un 
!'entlment pur şi delicat, marcind ex
presiv momentul cind marioneta capătă 
însuşiri omeneşti. Imaginea sintetizează 
sensibil intilnirea dintre muzica lui Stra
vinski şi spiritul teatrului de păpuşi, cu 
amestecul său de tragic şi comic, de am
biguitate a stărilor emoţionale şi fior 
liric. In ultimul timp, Irina Niculescu 
se concentrează asupra relaţiei dintre 
obiectul animat şi muzică. Consideră că 
intre marionete şi instrumentele muzi
cale există o slmilttudlne, datorată trăi
rii, suferinţei artistice însuflate d :!! cei 
care le minuiesc. Dacă in spectacolul Fru
moasele pasiuni electrice un interpret 
cinta la vioară, comentind p'lteti-.: acţi
pnea, in lucrarea Povestea soldatului de 
Igor Stravinski, pe care o va pun·"! cu
rind in scenă la Boston, cu Compania 
Underground Puppets and Actors, işi pro
pune să aducă alături de păpuşi şi ac
tori o orchestrA de cameră. O dorinţă 
nemărturisită a Irinei Niculescu este de 
a face re�,;ie de operă. 

. - Printre proiecteZe. tale fig.uretzz4 . o 
premieră . absolută, un .spectacol Caragia
le cu marionete. 

,.Nocturn Stravlnakl", pe scena Tea
trului .. TAndirlcl" , regla Irina Nl
culescu 

Pregătesc Conu Leonida fată cu 
reactiunea pentru scena Teatrului "Ţăn
dărică".  Voi monta piesa l u i  Cara�iale 
cu marionete mici. Ele imi permit să 
sugerez o lume privită ca pri"\tr--un bi
noclu intors. Neştilndu-se supravegheată, 
această lume se comportă conform cu 
ea însăşi. Procedeul îmi permite s1 creez 
o metaforă scenică expresivă a distanţei 
şi rupturii dintre personaje şi politică. 
Privirea spectatorului va pătrunde in
discret, puţin vinovată, in dormitorul 
unde cuplul Efimiţa-Conu �onida poar
tă. dhilogul lor grotesc. dt:spre lioertat� ,şi 
derpocmţie. In final, publicul şi perso
najele se vor trezi faţă h faţă sur
prinzîndu-se jenaţi, şi aceasta va fi ade
vărata .,farsă" .  

- Turneele Teatrului "Ţăndărici"  in 
străinătate şi întîlnirea ta cu Theâtre des 
Zygomars, din Belqia, ţi-au prilejuit o 
cunoaştere a teatrului de pdpuşi contem
poran. Cum . ai. defini starea tentrului- de 
păpuşi, astăzi ? 

- Teatrul de păpuşi . are o . evoluţie 
asemănătoare teatrului dramatic. tra
versează o perioadă de. eclectism, de cău
tări. de întoarcere ,la sau- do> rup�re- , de 
traditie .. . S-ar putea . spune că- tot· •,ceea 

Lqd�i.i;t P A.ŢiA.� io�.Î.V 
(ContinU.Iire la iuJg., itO) 
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st î ncă - şi s-a aruncat nebună in valurile mării, cumpli t  de cătrfmită că lumea 
(nu un singur ins !) n-a înţeles-o şi n-.a preţuit-o ... Cu cine se vedea N.atali.a Negru 
deopotrivă ? . . . Se pare că, văzînd în femeia viitorului pe preafrumoasa fără cap 
de Jp_ Luvru, şi-a văzut cu întristare destinul, şi recunoscîndu-1, parcă s-a mal 
cezrobit. .. 

Dar poate că secretul adevărat al morţii unui clasic de opt ani, A. Mirea, 
n-o să-I aflăm niciodată. Biografia sa rămîne însă extrem de tentantă ! Cineva ar 
trebui s-o scrie, şi cred c-ar avea un succes râsunător 1 Primul capitol ar fi chiar 
foartP simplu "Un geniu . .. la vîrsta de un an ... sau Ia vîrsta de o zi... etc." Un 
poet care a murit şi care n-are mormînt. Un poet, un profet, un traducător, un 
dramaturg, un deschizător de drumuri, un Moise născut şi ·pierit în primul deceniu 
al secolului douăzeci... Să revenim niţel la ... triunghiul pe care 1-a "adus la matu
ritate" (Natalia... pregătea dulceaţa, cafeaua, de !) Anghel ? Sadoveanu remarcă 
talentul literar al lui D. Anghel (intrebindu-1 pe Iosif) : "Cine este acest poet... ale 
cărui două poezi i prea mult mi-au plăcut pentru ca sâ cred că am de-a face cu 
un în cepător ? "  ... Dacă în Tannhiiuser (tradus de Iosif), eroul principal e cîntă
ret u! ,. iubirii inferioare", a simţurilor, să fie Anghel cel care (nu în scris, mă rog 1) 
a pr(O\uit pînă peste legile prieteniei iubirea nâbâdăioasă şi nebună a simţurilor, 
iar Iosif să fie ... cu "iubirea superioară", spirituală ? ... IntrebAri. Presupuner.i. Măr
turiile sint mai sigure : Iosif, către Sadoveanu : "Am avut cu Anghel o espllcaţie 
pe care o regret, dar n-am provocat-o eu". Mai sigure, mai închise 1 

Mai elocventă mi se pare aple<:area Nataliei Negru spre incercarea (tirzie) de 
înţelegere a deşertăciunii deşertăciunilor : "toate sînt deşarte ... ce folos are omul 
de toată truda sa sub soare ? ... Făcutu-mi-am lucruri mari... şi n-am oprit inima 
mea de la nicio mulţumire (s.n.) dar toate erau deşarte... . 

Oare ? ne întrebăm. Chiar ? Orice iubire, orice moarte, să fie deşarte ? ... Orice 
e mai presus de obişnuit şi e pedepsit cu moarte, să fie deşertăciune, ca şi orice e 
mai' prejos de prejos ? Timpul să ucidă la fel, cu uitarea sa, cu semeţia sa, şi 
inălţimilr: şi mulţumirile inimii, şi ·rnjosimile ? ... De-ar fi aşa, n-am mat scrie nici 
bloi (n ici alţii !) aceste rinduri simple despre un fapt divers (sau despre o tra
gedie ?) ce s-a petrecut in primul deceniu al secolului 'douăzeci. Şi nici n-am mal 
extragE' din scripte ce-a zis . bunăoară Natalia Negru despre Moise, cel căruia, deşi 
ajuns la vîrsta de 120 de ani, ochiUl incA nu 1 se întunecase şi puterea nu-i tre
cuse ... cind Iehova i-a poruncit să se suie pe muntele Nebo ca sii moară. 

,.Să mori, şi să te adaugi la poporul tău". 
Natalia Negru notează : .,Şi el muri şi nimeni, pînă astăzi, nu-l ştie, intr-ade

văr, mormintul" .  
Dar muri ş i  A .  Mirea, poetul bicefal : cine i....a poruncit ? Iehova, sau mal 

degrabă nebunul şi drăgălaşul şi nepăsătorul copil zis Eros ? 
Da. muri A. Mirea, opera sa se adaugă poporului său, şi nimeni, pînă astăzi, 

nu-i ştie mormintul ... 

vineri, 8 Iulie 1983 

(Continuare de la p. 43) 
ce se poate imagina ca formă, dimensi
une, gen de reprezentaţie, a fost deja 
inventat teatru de stradă cu figuri 
uriaşe care domină mulţimea (Peter 
Schumann-compania .,Bread and Puppet", 
S.U.A.) , teatru de cameră cu păpuşi cit 
un deget (Antoine) sau puţin mai mari 
(soţii Boerwinkel Figuren Triengct., O
landa), teatru de cabaret (Albert Roser 
Gustaf und Sein Ensemble-R.F.G.), de 
repertoriu (Josef Krofta şi compania 

DRAK-Cehoslovacia), teatru cu păpuşi la 
vedere, cu obiecte utilitare sau jucării 
animate, teatru care îşi caut'i. vigoarea 
inspiraţiei din formele tradiţionale (Ma
mulengo So Riso, B razilia) sau care le 
reconstituie şi le perpetuează (Jose Geal 
Toones, Belgia) ete . Am citat pe c �i mal 
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cunoscuţi artişti ai teatrului d � păpuşi. 
Alătur acestora numele lui Erik Bass şi 
Bruce Schwarz (S.U.A.) şi al companiei 
Daru (Franţa), creatori ai unor moda

lităţi spectaculare foarte personale, In
tr-un anume sens irepetabil?. Ei sint 
pi:ipuşari-poeţi. Remarc că in lumea in
treagă orientarea este către publicul a
dult. De asemenea, trupele tnc :'p să de
vină conştiente că regi a e.o,te ' un ele
ment esenţial pentru spectacol şi manifes
tă preocuparea de a se profesionallza din 
acest punct de vedere. Un f·�nom�n nou 
şi important detectabil la noi este inte
resul fată de această artă al unor regi
zori cum sint Cătălina Buzoia01u, Silviu 
Purcărete, Victor Ioan Frunză, Cristian 
Pepino. 
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