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Mostenirea

lui Stanislavski

Actuala stagiune teatrald sovietica este
boguta in aniversdri. In decembrie s-au
sarbatorit 125 de ani de la nasterea lui
V. I. Nemirovici-Dancenko, in ianuarie
s-au imgplinit 120 de ani de la nasterea
lui Ronstantin Sergheevici Stanislavski.
De asemenea, M.H.A.T. (Tealrul Academic
de Artd din Moscova), celebra institutie
de faima cireia se leagd opera, ,viata in
artd“, a lui Stanislavski si strilucirea
alitor altor nume si spectacole prestigi-
oase, a serbat 85 de ani de existenta.
Pentru a marca ultimele doui comemo-
rari, principalului mentor al teatrului so-
vietlic i-a fost consacrat un simpozion in-
ternational. Un simpozion care a avut ca
premisa chiar un principiu al lui Sta-
nislavski : acela ca intelegerea valorii
{coriei sale esie cu putintd doar prin
mijlocirea practicii si prin validarea e«i
in timp.

Simpozionul a beneficial, cum era si
firesc, de o vie participare din partea
oamenilor de teatru de pe intreg cuprin-
sul Uniunii Sovietice. Astfel, dupd refe-
ratele introductive sustinute de O.N. E-
fremov, de M. N. Stroeva si E. 1. Gorea-
cikina, incilante opinii despre structura-
rea si inchegarea, in. activitatea scenic,
a indrumdrilor stanislavskiene au expri-
mat Oleg Tabakov, K. Simionov, artisti
din Letonia, Dielorusia, Estonia, Tadjiki-
stan ; o pleiadd de realizatori care au
argumentat semniflicatia fenomenului pe-
trecut in teatrul sovietic in ultimul de-
ceniu, numit ,inapoi la Stanislavski“, si
care au facut din metoda sa o, cale de
apropiere cit maj fierbinte de ,starea d=
crealie“.

Interesant, pentru a dovedi universali-
tatea metodei, dar si particularititile in-
susirii $i dezvoltarii ei continue, Alek-
sandr Samsonovici Gregorian, directorul
Teatrului rus din Erevan, s-a referit in
cuvinle calde si elogioase si la experien-
ta lui regizorald din Rom3nia, la minu-
natii actori ai Teatrului National din
Cralova, cu care a colaborat.

Despre ,Mostenirea 1lui Stanislavskij si
experien{a artei scenice din tarile socia-
liste* au vorbit cu aplicatie Karel Mar-
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tinex si Anton Krett din Cehoslovacia,
Ayneszka Koecher-Hensel si Olga Bienka
din Polonia, Saga Stefancv si V. Lutka-
nov dinn Bulgaria, Stevo Zigon din lugo-
slavia. precum si oameni de teatru din
alte tari, Europa, Asia si America Lati-
nad. Nu au fost omise, desigur, rolul
creatorului ,,Teatrului de Arta“ in promo-
varea unei dramaturgii cu aleasd tinuta
literard, de Goikj si de Cehov, ori meri-
lele sale in organizarea vielii teatrale
— asa incit institutia teatrald si devini
un centru al vietii spirituale. Participan-
tij la simpozion au facut o profunda a-
nalizd a legitajilor artei, a metodelor pe-
Jagogice ale celui care a fost atit de viu
oosedat de ,munca“ permanenti. neooo-
sita, sistemuaticd si ternacz ,,a cieatorului
cu sine insusi® $i de .,munca actorului
asupra rolului¥, Au revenit in discutie,
adesey, celebrele principii  aie ,,ac{iunii
psiho-fizice* pentru stimularea activitatii
creatoare. Rolul pe care sistemul lui
Stanislavski 1-a jucat, cu deosebire in
ullimele patru decenii, in dezvoltarea
r.alismului scenic, in afirmarea persona-
litatii scolilor de teatru din diferitele
1ari a stat in centrul atentiei participan-
tilor la simpozion.

Cele mai originale puncte de vedere
(printre care, de o caldd apreciere s-a
bucurat si comunicarea romaneasci) au
pornit prin a afirrna cd ceea ce e mai
valabil, viu, actual, necesar in Stanislav-
ski este demersul spre aprofundarea vie-
tii $: a omenescului — compatibild §i cu
evolutia limbajului teatral $i cu adincirea
imaginii §i conceptului despre om, reali-
zate in ultimele decenii. ,Intoarcerea la
Stanislavski“, puternicd in ultimul dece-
niu atit in U.RSS, cit si in alte tari,
s-a facut pe o noud treaptd a spiralei.
Arta teatrala ,bazatd pe reproducerea si
redarea unei vieti organice, reale, nu
poate ingddui forme si traditii impietrite,
oricit ar fi ele de minunate. Arta este
viata, si, ca tot ce traieste, ea se afli in-
tr-o neconteniti miscare si dezvoltare“.
Iatd unul dintre cele mai importante le-
gate ale marelui artist sovietic.
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Sa adincim putin rolul lui Stanisiavski,
scarta mostenirii sale, coroborind datele
experienjei romanesti si principalele d1-
rectii ale tealrulur contemporan in hune.

Categoric, spiritul lui Stanislavski a
luminat teatrul mondial si pe alle conli-
ncnie, cum o atesta i faima scolii Jd.
teatri ,,Actor’'s Studic condusii de Le>
Strasverg, $i cum o dovedesc, dealtlel, si
realitati ale vielii spectacolului din Asia
si America latina.

Metoda lui Stanislavski a contribuit
insi, maij ales, dupa al doilea razboi mon-
dial si wmai ales in multe (ari ale Euro-
pei, la intdritea traditiilor nationale in
orientarea lor realisti (orientare funda-
mentala, alaturi de cea romantica), la de-
linirea scolilor nationale. Afirmatia este
adevarata si pentru -teatrul din Romania,
unde, cu deosevire in perioada 1948—1958,
dar si dupad aceea, metoda Stanislavski
s-a bucurat nu doar de stimi, ci si de
un studiu aprofundat si de realiziri dem-
ne de exigenia creatorului Teatrului de
Artd.

As aminti in acest sens, penitru extre-
ma lor elocventi, aprecierile extraordina-
re de care s-au bucurat Revizorul de
Gugol, cu Radu Beligan in rolul principal,
ori Bdddranii de Goldoni, ambele reali-
zate in regia lui Sicd Alexandrescu, in
timpul turneelor intreprinse in Uniunea
Sovietica si in Italia.

Desigur, cu timpul, in teatrul roméanesc
si-au gdsit expresie — sub semnul nece-
sarei diversitdati de stiluri — si alte ten-
dinte cu valoarea unui ferment viu, ge-
neros. M3 refer la tentative de teatrali-
zare si reteatralizare a teatrului semnate
«de Aurel lon Maican, Victor Ion Popa.
Radu Stanca, apoi de Liviu Ciulei, Lu-
cian Pintilie, Alexa Visarion, Catalina
Buzoianu, Dan Micu — care erau mai
apropiate de c3utirile lui Gordon Craig,
Vahtangov, Meyerhold, Artaud. M3 refer
la tendinte proprii ultimelor generatii de
regizori vizind simplificarea si esentiali-
varea conveniiei scenice si transformarea
cutici scenei intr-o ,cosmorami“, intr-un
,.theatrum mundl“ (in care, daci vrem si
depistdim neapdrat influente, sintem mai
aproape de Peter Brook, ,Bread and Pup-
pet* eic.). Si teatralitatea 1isi continui
drumul, igi imbogiteste arsenalul meta-
forelor scenice.

Dar flacira teatrului de realism psiho-
logic, a teatrului preocupat de adevirul
reactiilor umane, de veridicitatea legi-
turii dintre personaje, de analiza emoti-
ilor, a ars fiara intrerupere. S$i cred ca
‘nu gresesc afirmind c3d aceastd flacira
5-a invapaiat, a cdpitat in ultima vreme
0 lumind maj mare decjt in perioada
precedentd. Teatrul redescoperd (iarsi !)
forta artei, capabild sd creeze simili-via-
ta. Acest fenomen s-a produs deopotrivi
in teafrul romanesc si pe plan mondial.
Cict doud sint, dupA mine, tendintele
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mari maniflestate In arta spectacolului din
luitic. Cea dintii reintoarcere la radaci-
nile teatrului, la generozitatea [ormelor

lui originare. Cca de-a doua reconside-
rarca $i noul prestigiu al modalitatilor
teatrului realist, ale teatrului preocupat

Jde a crea viald pe scend. de a comunica
wr'in adevarul trdirilor actoricesti. Aceas-
ta ultima tendinid se cere slrins asociata
unui alt fenomen : cel al diminuiri in-
teresului faid de formele de teatru indi-
ferente la text, deschise improvizaliei,
upropiate de happening, al revenirii auto-
ritare in centrul atentiei a textului dra-
malic pe deplin constituit, caracterizat
prin virtuli literare. (Simptomatic, in pri-
inul sens, cel mai recent festival al Tea-
trului Natiunilor, de la Sofia, isi alegea
drept subiect al dezbaterii tema ,Rada-
cinile Llealrului“. Si simptomatic pentru
a doua direclie, Festivalul de teatru ex-
perimental de la Belgrad — BITEF — isi
intitula una dintre editii, cea din 1978,
.Reintoarcerea la clasici*.)

Revenirea la metoda lui Stanislavski se
face cel mai adesea creator. Sistemul este
asimilat ca o ,deschidere". Artistii con-
temporani se apropie de el cu o mai
mare libertale decit altadatd, fard preju-
decafi, fard aprehensivni, Iara obsesia
incompatibilitatilor — ducindu-l astfel
inai  departe. A. S. Gregorian, regizor
care a lucrat in diverse orage din Uniu-
nea Sovieticd, dar si in tara noastrd si
in Ungaria, insista, pe bunid dreptate, in
cuvintul siau, pe nuantele variate ale ex-
ploririi metodei in diferite arii geogra-
fice. El ardta ce cuvint important isi
spun : valorificarea traditiei, a datelor
psihice, temperamentale, a experientei de
viata si artistice, specificul national.

In ceea ce mi priveste, as releva si
alte demersuri innoitoare ale experientei
tealrale romaneysti si universale ce au ca
punct de pornire esletica lui Stanislavski,
dar o duc mai departe, citre alte nive-
luri ale spiralei. As atrage atenfia mai
intii asupra lirgirii sferei a ceea ce nu-
mim , motivatia realistd“ si ,.constientiza-
rea“ comportamentelor, atitudinilor : asu-
pra unui puternic accent pus acum pe
mentalitatea colectf¥4, pe tainele, socu-
rile subconstientului, pe revelatiile vi-
sului, pe contlictul dintre aparente si
csente. Creatorii urmdlresc si surprindi
complexitatea binelui si a raului, dialec-
tica mai subtild a psihologiilor (cu accent
pe ,jocul secund*). Este vorba, deci, d»
perspective regizorale ce asimileazd noi
conceptii despre om. Dar este vorba de
asemenea de reexamindri (de la esenti
la nuan{e) ale relatiei dintre individ si
mediu, vidind, cel mai adesea. o adinci-
re materialist-dialecticA a mecanismelor
social-istorice.

As remarca apoi, ca o altd mutare de
accent, faptul cd scopul actului teatral



nu mai este acela de a recrea ,,viata spi-
ritulut omenesc“, ci ,viata omuluj care
traieste azi, aici si acum* (sub scmnul
unfi actualizdri ce nu ignord etern uma-
nul),

De asemenea, perspectiva asupra per-
sonajelor devine, din compasionald, mai
mult sau maj pufin criticdA — dislanta
nefliind categoric incompatibildi cu &acea
.redare a vielii interioare* catre -care
isi dirija aclorii intemeietorul Teatrulu1
de Arti.

Revenirea, azi, in circuit a lui Stani-
slavski se face si in modalititi ,clasice”,
dar, ay zice, mai ales in formule spec-
taculare de sintezd. Meyerhold, Vahtan-
gov, Brecht au fost considerati multa
vrere creatorii unor estetici teatrale in-
compatibile cu cea a lui Stanislavski. Ce-
lebrul director de constiinta teatrald in-
susi.a cultivat acest sentiment de incom-
patibilitate si ostilitate, refuz si respin-
gere a ceea ce nu corespundea viziunii
sale.

Azl ni se aratd, constatim, ca sintezele
sint deopotrivd posibile §1 necesare. Asis-
tim la transferul metodei, vazutd ca o
orientare citre modalitéiti scenice dinire
cele mai variate. CA aceasta aprofundare

snulli dintre practicienii teatruluisde ,re-
prezentgre" au recunoscut, cel putin pen-
iru o primi etapd.a procesului elaborarli
artistice, valabilitatea metodel stanislave
skiene, Chiar adeptii teatruluj politic, in-
diferenti la psihologie i concentrafl asu-
pra relatiel dintre individ si mecanismul
social-politic, au ajuns la concluzia ca
reusita lor e partiald, farad confributia
inspiratiel si u fanteziei, fard adincirea,
fie 8 disconlinua, a trélrii motivatiei
umane — in congtientizarea cireia Sta-
nislavskj a avut un rol hotaritor.
wDisecarea vietii sufletesti* — tel ma-
jor al .creatorului Teatrului de Artad: —
are o semnificutie ce nu a fost, totusi,
suficient subliniatd. In fond, ea aratd ca
..lamsl...vskl pune in centrul situatiilor si
cvenimentelor omul. Acesta este princi-
palul purtitor al valorii.
. Autorul unui dictlonar l-a asezat pe
Stanislavski in rindul psihologilor, igno-
rind preeminenta contribufiei sale artis-
tice. Mai degrab3 decit un psiholog, Sta-
nislavski este un filozof umanist al tea-
trului.

Teutrul isi poate propune sa-si largeas-
cii aria de investigare, sa-si modifice mij-
loacele. Intotdeauna omul va rimine nu

numal obiectul, c¢i §i mai cu seama su-

poate Imbrica, in ultimd instant{3, haina
bi>ctul fundamental al comunicirii uma-

teatrului metaforic, expresionist, agitato-

ric etc. nu mai este considerat un fapt ne. De aici, si sansa perenitilii metodei
inacceptabil (cum 1i pirea lui Sta- lui Stanislavski, sansa continuei dezvol-
nislavslki). Astfel, este un lucru stiut ca tiri a mosteniril sale.

S-a stins din viatd in Bucurestl, la vencrablla virsti de 84 de |n memoriam
ani, o mare actrita.

Nunuta Hodos — artisti cmerlti, personalitate marcanti a tea-
trulul romanesc —, fiinti de o rari noblete sufleteasci sl de o
modestie cuceritoare, a plecat dintre nol in luna decembrie
a lul '83.

Nunuta Hodos a strilucit cu har si talent pe scena Natlonalulul
clujean, si apol, intre anil 1953—1966, pind la pensie, pe cea a
Teatrulul Dramatic din Brasov, spatiu in care a dat viati unel
memorablile galerill de personaje in Vinovati fir3d vina, Fata fari
zestre de A. N. Ostrovskl, Domnisoara Nastasia de G. M. Zam-
flrescu, Anii negri de N. Moraru si A. Baranga — gl indeosebi
Inegalabllel creatll din Mutter Courage de B. Brecht. A jucat in
fiime (din p#cate. nu din vina el, roluri secundare). A fost
inzestrati de la naturd cu un glas de clopot de aram3 sl cu un
chip atit de expresiv, cum cred c3 doar Storln a mal avut.

Printr-un joc al hazardulul — oare teatrul nu-1 un joc ? —,
Nunuta Hodos a inchis ochili pentru totdcayna, stind dreaptid si
neclintltid intr-un fotolilu, aga cum a murit de atitea orl pe scena
bragoveand fn spectacolul cu plesa Copacii mor in picioare de
A. Cassona. Repetase de prea multe orl aceasti scend ca s-o
poatd da uitdrll inainte de a se lisa ultima si definitiva cortini
peste viata el, pe care a triit-o intens sl frumos, aga cum traiesc
totl oamenil care-gl ddrulesc inima gi sufletul semenllor lor.

Nunuta Hodos ne-a pirisit cu sentimentul datoriel implinlite.
SI-n timp ce scriu toate acestea, mi gindesc c¢3d intr-adevir...
wcopacil mor in picloare*.

Nunuta
Hodos

Dimitric ROMAN:
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