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Actuala stagiune teatrală sovietică este 
bogată in anivet-sări. In decembrie .!.-au 
sărbătorit 125 de ani de la naşterea lui 
V. 1. Nemirovici-Dancenko, in ianuarie 
s-au implinit 1 20 de ani de la naşterea 
lui Konstantin Sergheevici Stanislavski. 
De asemenea, M.H.A.T. (Teatrul Academic 
d{· Artă din Moscova), celebra instituţie 
de faima căreia se leagă opera, "viaţa in 
nrtă" , a lui Stanislavski şi striHucirea 
atitor altor nume şi spectacole prestigi­
oa.>e, a serb:It 85 de ani de existenţă. 
Pentru a marca ultimele două comemo­
rări, principalului mentor al teatrului so­
vietic i-a fost coru.acrat un simpozion in­
ternaţional. Un simpozion care a avut ca 
premisă chiar un principiu al lui Sta­
nislavski : acela că înţelegerea valorii 
teoriei sale este cu putinţă d:Jar prin 
mijlocirea practicii şi prin validarea t:i 
in timp. 

Simpozionul a beneficiat, cum era şi 
firesc, de o vie participare din partea 
oamenilor de teatru de pe intreg cuprin­
sul Uniunii Sovietice. Astfel, după refe­
ratele introductive susţinute de O.N. E­
fremov, de l\1. N. Stroeva şi E. 1. Gorea­
cikina, inci tante opinii despre structura­
rea şi inchegarea, in. activitatea scenicii, 
a îndrumărilor stanislavsltiene au expri­
mat Oleg Tabakov, K. Simionov, artişti 
d in  Letonia, Bielorusia, Estonia, Tadjiki­
t.tan ; o pleiadă de realizatori care au 
argumentat s<!mniiicaţia fenomenului pe­
trecut in teatrul sovietic in ulttmul de­
ceniu, numit "înapoi la Stanislavski" , şi 
care au făcut din metoda sa o cale de 
apropiere r.it mai fierbinte de "starea d e  
cre.:: ţie" . 

Interesant. pentru a dovedi universali­
tatea metodei, dar şi particularităţile in­
suşirii �i dezvoltării ei continue, Alek­
sandr Samsonovici Gregorian, directorul 
Teatrului rus din Erevan, s-a referit in 
cuvinte calde şi elogioase si la experien­
ta lui regizorală din România, la minu­
natii actori ai Teatrului Naţional din 
Craiova, cu care a colaborat. 

Despre "Moştenirea lui Stanislavski şi 
experienta artei scenice din tările socia­
liste" au \;orbit cu aplicaţie Karel Mar-

tinei� şi Anton Krett din Cehoslovacia. 
A�ncszka Koecher-Hensel şi Olga Bienka 
din Polonia, Saşa Stefanov şi V. Luţk-a­
nov di;1 Bulgaria, Stevo Zigon din Iugo­
slavia. precum şi oameni de teatru din 
31te ţări, Europa, Asia şi Amerita Lati­
nă. Nu au fost omise, desigur, rolul 
creatorului "Teatrului de Artă" in promo­
varea unei dramaturgii cu aleasă ţinută 
li tcrani, de Gork.i şi de Cehov, ori meri­
ll"le sale in organizaret� vietii teatrale 
- aşa intit instituţia teatrală să devină 
un centru al vieţii spirituale. Participan­
ti i la simpozion au facut o profundă a­
naliză a legit<i \ilor artei, a metodelor pe­
dagogice ale celui care a f.ast atit de viu 
oJsedat de "muuca" permanentă. neobo­
si 1a, s& stenaatică şi ter.ac� "a creatorului 
cu sine in.<,uşi'' şi  de . ,munca actorului 
asupra rolului" . Au rev .. nit în discuţie, 
adl:!se:., celebrele principi i aie "acţiunii 
psiho·fizice" pentru stimu larea activităţii 
creatoare. Rolul pe care sistemul lui 
Stanislavski 1 - a  jucat, cu deosebire în 
u l limele patru decenii, in dezvoltarea 
r. alismului scenic, in afirmarea persona­
lităţii şcolilor de teatru din diferitele 
1ilri a stat în centrul atenţiei participan­
tilor la stmpol.ion. 

Cele mai originale puncte de vedere 
(printre care, de o caldă apreciere s-a 
Lucurat şi comunicarea românească) au 
pornit prin a afirma că ceea ce e mai 
Yalabil, viu, actual, ne<:esar in Stanislav­
.c.ki este demersul spre aprofundarea vi.e­
tii şi a omenescului - compatibilă şi cu 
evolutia limbajului teatral şi cu adincirea 
imaginii şi conceptului desrrre om, reali­
za.te in ultimele decenii. "Intoarcerea la 
Stanislavski" , puterniră în ultimul dece­
niu atit in U.R.S.S., cît şi în alte ţări, 
!'-a făcut pe o nouă treaptă a spiralei. 
Arta teatrală "bazată pe reproducerea şi 
redarea unei vieţi organice, reale, nu 
poate îngădui forme şi tradiţii impietrite, 
oricit ar fi ele de minunate. Arta este 
viaţă, şi, ca tot ce trăieşte, ea se aflii in­
tr-o necontenită mişcare şi dezvoltare". 
Iatii unul dintre cele mai importante le­
gate ale marelui artist sovietic: 
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Să adincim puţin rol ul l u i  Stanislav si· d ,  
soarta moştenirii sale, coroborind datei<' 
experienţei româneş t i şi princip�lele dt­
recţij ale teatrulut contemporan m )llJI IC.  

Categoric, spiri tul l u i  Stan islavski a 
luminat teatrul mondial şi pc alte con t i ­
nente cum o ate.sti1 � i  faima şcolii -J c• 
te:� tr� Actor's Studil' condus[! de Le.> 
Strasi.Je;'

g �i cum o dovedesc, deal tfel, şi 
realităţi �le vieţi i spectacolulu i din Asia 
şi  America latin.:! . . . . 

l\Ietoda lui Stanislavskt a con tnbul t 
i nsii, mai ales. după al doilea război mon­
d i •tl şi mai ales in m ulte ţări ale Eur?­
pei l a intări t ea tradi ţi ilor naţwnale 111 
.Jri�n tarea lor realistă (orien tare fund a ­
mentală ali"ituri d e  cea romantică), la de­
finirea Şcol i lor naţionale . Afirmaţ ia este 
adevăratâ şi pentru · teatrul din Românt a, 
undC' cu deosebire in perioada 1948-1958, 
dar Şi după aceea, metoda Stanislavski 
s-a bucurat nu doar de stimă, ci şi de 
llil studiu aprofundat şi de realizări dem­
ne de exigenta creatorului Teatrului de 
Artă. 

Aş aminti in acest sens, pentru extre­
ma lor elocvenţă, aprecierile extraordina­
re de care s-au bucurat Revizorul de 
Gugol, cu Radu Beligan in rolul princi.p�l, 

ori Bădăranii de Goldoni, ambele reali­
zate in regia lui Sică Alexandrescu, in 
timpul turneelor intt·eprinse in Uniunea 
Sovietică şi in Italia. 

l..>esigu.r, cu timpul, in teatrul românesc 
şi-au găsit expresie - sub semnul nece­
sarei diversităţi de stilur.i - şi alte ten­
dinţe cu valoarea unui ferment viu, ge­
neros. Mă refer la tentative de teatrali­
znre şi reteatralizare a teatrului semnate 
de Aurel Ion Maican, Victor Ion Popa. 
Rndu Stanca, apoi de Liviu Ciulei, Lu ­
cian Pintilie, Alexa Visarion, Cătălina 
Buzoiauu, Dan Micu - care erau mai 
apropiate rle căutările lui Gordon Cra.ig, 
Vahtangov, Meyerhold, Artaud. Mă refer 
la tendinte proprii ultimelor generaţii de 
r.:gizori vizind simplificarea şi esenţiali-
7.area convenţiei scenice şi  transformarea 
-cutiei scenei intr-o .,cosmoramă" , intr-un 
., theatrum mundl" (in care, dacă vrem să 
depistăm neapărat influenţe, sintem mai 
aproape de Peter Brook, .,Bread and Pup­
pet" ele.). Şi teatralitatea îşi continuă 

drumul, işi imbogăţeşte arsenalul meta­
forebr scenice. 

Dar flacăra teatrului de realism psiho­
logic, a teatrului preocupat de adevărul 
reactiilor umane, de verid.icitatea legă­
turii dintre personaje, de analiza emoţi­
ilor, a ars .fără intrerupere. Şi cred că 
nu greşesc afirmind că această flacără 
·s-a invăpăiat, a căpătat in ultima vreme 
o lumină mai mare decît in perioada 
precedentă. Teatrul redescoperă (iarăşi !) 
fot·ta artei. capabilă să creeze simdli-via­
tă. · Ace;;t fenomen s-a produs deopotrivă 
in teatrul românesc şi pe plan mondial. 
C:'c' două sint, după mine, tendinţele 
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mari mani fcstute in arta spectacolu lui d i n  
l u n ;e. Cea d i n li i reîntoarcere l a  riidăci­
ni!t: teatrulu i, l a  generozitatea formelor 
lui originare. Cea de-a doua recoru.ide­
•·area şi noul prestigiu al modal itătilor 
l::!atru l ;,; i  realist, ale teatru l u i  preocupat 
,ie a crea via \ă pe scenă. de a comunica 
t.Jl'in adevărul trăirilor actoriceşti . Aceas­
ta u l timă tcndin \ă se cerc strins asociată 
ci l1U i  alt fenomen : cel al clim.inuării i n ­
teres ului fa\ii de formele d e  teatru indi­
ferente la text, deschise improvizaţiei, 
; �prupia le de happening, al rtveniri i nu to­
n tnre in centru l atenţiei a textulu i d ra­
JT.<�lic pe depli n  constitu it, caracterizat 
prin \'i rluli l i terare . (Simptomatic, in pri­
;nul s0ns, cel t.lai recent festival al Tea­
trului  Naţiuni lor, de la Sofia. îşi alegea 
d rept subiect al dezbaterii tema ,.Rădă­
cinile teatrului " .  Şi simptomatic pentru 
a doua direc\ie, Festivalul de teatru ex­
perimental de la Belgrad - BITEF - îşi 
intitula una di ntre ediţii, cea dm 1 978, 
,.Reintoarcerea la clasici" .) 

Revenirea la metoda lui Stanislavski se 
face cel mai adesea creator. Sistemul este 
asimilat ca o "deschidere" . Artiştii con­
temporani se apropie rle el cu o mai 
mare libertate decit altădată, fără preju­
decăţi, fără aprehensiuni, fără obsesia 
incompatlbilităţilor - ducindu-1 astfel 
mai departe. A. S. Gregorian, regizor 
cart a lucrat în diverse oraşe din Uniu­
nea Sovietică, dar şi in ţara noastră şi 
in Ungaria, insista, pe bună dreptate, in 
cuvintul său, pe nuanţele variate ale ex­
plorării metodei in diferite arii geogra­
fice. El arăta ce cuvînt import�nt îşi 
spun : valorificarea tradiţiei, a datelor 
psihice, temperamentale, a experien �i de 
viaţă şi artistice, specificul naţional. 

ln ceea ce mă priveşte, aş releva şi 
alt� demersuri înnoitoare ale experienţei 
teatrale romime:;;ti şi universale ce au ca 
punct de pornire estetica lui Stunislavski, 
dar o duc mai departe, către alte nive­
luri ale spiralei. Aş atrage atenţia mai 
intii asupra lărgirii sferei a ceea ce nu­
mim "motivatia realistă" şi ,,conştientiza­
rea" comportamentelor, atitudinilor : asu­
pra unui puternic accent pus acum pe 
mentalitatea coiecU�ă, pe tadnele, şocu­
rile subconştientului, pe revelaţiile vi­
sului, pe conmctul dintre aparenţe şi 
C'senţe. Creatorii urmăresc să surprindă 
complexitatea binelui şi a răului, dialec­
tica mai subtilă a psihologlilor (cu accent 
pe "jocul secund").  Este vorba, deci, d �  
perspe<:tive regizorale ce asimilează noi 
concepţii despre om. Dar este vorba de 
asemenea de reexaminări (de la esenţă 
la nucmţe) ale relatiei dintre Individ şi 
mediu, vădind, cel mai adesea, o ad1nci­
re matel"ia1ist-dialectică a mecanismelor 
social-istorice. 

Aş remarca apoi, ca o altă mutare de 
accent, faptul că scopul actului teatral 
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nu m3i este acela de a recrea "viaţa spi­
ritulu� omenesc'' , ci "viaţa omului care 
trăieşte- azi, aici şi acum" (sub semnul 
unei actualizări ce nu ignoră etern uma­
nun . 

De asemenea, perspectiva asupra per­
sonajelor devine, din compasională, mai 
mult sau mai puţin critică - distanţa 
nefiind categoric incompatibilă cu �::c<!a 
.. redare a vieţii interioare" către car� 
işi dirija actorii intemeietorul Teatrului 
rle Artă . 

Revenirea, azi , in circuit a lui Stani­
slavski se face şi in modalităţi "clasice" , 
rlar, aş zice, mai ales in formule spec­
taculare de sinteză. Meyerhold, Vahtan­
gcv, Drecht au fost consideraţi multă 
·v-rcr.le creatorii unor estetici teatrale in­
eornpatibile cu cea a lui Stanislavski. Ce­
lebru l director de conştiinţă teatrală în­
suşi . a cultivat acest sentiment de incom­
patibilitate şi ost-ilitate, refuz şi respin­
gere a ceea ce nu corespundea viziunii 
sale. 

,'l.zl ni se arată, constatăm, că sintezele 
sint deopotrivă posibile şi necesare. Asis­
tăm la transrerul metodei, văzută ca o 
orientare către modafitllţi scenice din 1 re 
cele mui variate. Că această aprofundare 
poate îmbrăca, in ultimă instanţă, haina 
teatrului metaforic, expresionist, agitato­
rlc etc. nu mai este considerat un fapt 
inacccpb'.Jil (cum ii păre:t lui Sta­
n lslavF.ld). Astfel, este un lucru ştiut că 

J.uuHi dintre practicienii te�trulut• de "re­
pre:�:entQ.re" au recunoscut, eel puţtn pen­
'ru o primă etapă . a procesului · elaoodirli 
şrtistice, valabilitatea metodei sta·nlslăv.;: 
skiene, .Chiar adepţii teatrului politic, ln­
pi!erenţi la psihologie şi concentrat! asu­
pra relaţiei dintre individ şi meca,nismul 
social-politic, au ajuns la concluzia că 
reuşita lor e parţială, fără contribuţia 
inspiraţiei şi a .fanteziei, fără adincirea, 
fie ·şi clisconlinuă, a trăirii motivaţiei 
uman� - in con:;;tientizarea căreia Sta­
nblavskj a avut un rol hotăritor. 

"Disecarea vieţii sufleteşti" - tel ma­
jo,· al . creatorului Teatrului de Artă · .",.... 
Rre o semnificat ie ce nu a fost, totuşi, 
!.e�ficient subliniata. ln fond, ea aratA că 
f:1anislr..vski pune in centrul situaţiilor şi 
evenimentelor omul. Acesta este princi­
palul purtător al valorii. 
. Autorul unui dicţionar I-a aşezat pe 
S�ar.islavski in rin(iul psihologilor. igno­
rind p1·�minenţa contribuţiei sale artis­
tice. Mai degrabă dedt un psiholog, Sta­
nislavski este un filozof umanist al tea­
'trului. 

Teatrul îşi poate propune să-şi lărgeas­
cii ari� <le i nvestigare, să-şi modifice mij­
loRcele. Intotdeauna omul va rămine nu 
nurr.ul obiectul , ci şi mai cu seamă su­
bLctul fundamental al comunicării uma­
ne. DE aici , şi şansa perenităU i metodei 
lui S tanislavski, şansa conlinuei dezvol­
tări a moştenirii sale. 

S-a stins din viaţA in Bucureşti, la vencrablla virstA de 84 de In memoriam 
ani, o mare actriţi. 

Nunuţa Hodoş - artistA cmerltA, personalitate marcantA a tea-
trului românesc -, fiinţA de o rarA nobleţe sufleteascA şi de o ..._.unu'a modestie cuceritoare, a plecat dintre noi in luna decembrie f"'lll t 
a lui '83. 

Nunuţa Hodoş a strAlucit cu har şi talent pe scena Naţlonalulul H d clujean, şi apoi, intre anii 1953-1966, pinA la pensie, pe cea a O Of 
Teatrului Dramatic din Braşov, spaţiu in care a dat viaţA unei 
memorabile galerii de personaje in VInovaţi fără vină, Fata fără 
zestre de A. N. Ostrovskl, Domnişoare Nastasia de G. M. Zam­
flrescu, Anii negri de N. Moraru şi A. Baranga - şi indeosebi 
lnegalabllel creaţii din Mutter Courage de B. Brecht. A jucat in 
filme (din pAcate. nu din vina el, roluri secundare). A fost 
inzestratA de la naturA cu un glas de clopot de aramA şi cu un 
chip atit de expresiv, cum cred că doar Btorln a mal avut. 

Printr-un Joc al hazardului - oare teatrul nu-l un joc ? -, 
Nunuţa Hodoş a inchis ochii pentru totdcaqna, stind dreaptă şi 
necllntlti Intr-un fotoliu, aşa cum a murit de atitea ori pe scena 
braşovean! In spectacolul cu piesa Copacii mor in picioa:re de 
A. Cassona. Repetase de prea multe ori aceastA scenA ca s-o 
poatA da uitArii Inainte de a se lAsa ultima şi definitiva cortină 
peste vlaţa el, pe care a trAit-o ilitens şi frumos, aşa cum tra.tesc 
toţi oamenii care-şi dlrulesc Inima şi sufletul Bemenllor lor. 

Nunlljţa Hodoş ne-a plrislt cu sentimentul datoriei impllnlte. 
Şl-n timp ce scriu toate acestea, mi gindesc el. intr-adevăr ... 
"copacii mor in picioare". 

Dimitrie ROMA� : .• .  
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