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- Stimate Alexander llausvater, 
sînte'l vicepreşedinte şi director ar
tistic al Festivalului Internaţional 
de teatru de la Quebec. In aceast� 
caUtat& oficială, aţi venit in Romi
ni,. pentru o zi. De ce numai o zi ? 

M:i simt puţin vinova.t că n-:1m ve· 
nit pentru mai multă vreme şi ca n-am 
văzu L mai m1.1ltc spectacole. Trebuie ·;:i 
fiu sincer şi să spun că ini �ial nu aveam 
intEnţia să vin acum in. România. Pro
gramul de vizionar-e a unm· '>pectacole 
din Europa de elot, in vederea unei se
lecti i  pentru Festivalul international din 
iunie 19!!4, era intocmit,  şi Homâniu n �c 
figura in i t inerari ul  meu. I ntimplarea 
a făcut să mă int i lnesc: la O Ltawa cu 
Alexa Visarion şi cu ataşatul cultural al 
Romfmiei in Canada. domnul Baltag ; ei 
m-au conviros să vL1. Notaţi un um::i
nunt ,.t ratativele " aveau loc in limba 
romană. Aşa că am venit �i am vizio
nat trei spe::tacole la Teatrul G iuleşti, 
Woyzeck, O noapte furlunoasă şi Nil
pasta. ·- Nu vi întreb deocamdată ce 

pirere aveţi despre aceste specta
cole, deoarece aş dori să folosesa 
prile!ul convorbirii noastre ca si\ 
vi prezint cititorilor revistei. Sîn
teţi cunoscut în Canada, Statele 
Unite şi Europa apuseană ca .un 
om de teatru complet : regizor, pro
fesor de tea.trologie, dramaturg. 
Multe dintre montirlle dumnea
voastră au devenit spectacele df! 
referin,ă, unele chiar subiecte pen
tru tezl' de doctorat. V -aş ruga 
să-mi spune'i cind a�i inceput Rd 
vi simţiţi atras către lumea fa!lci
nanti a teatrului. 

Cînd e1·am foarte mic. Cred că a
veam 6-7 ani.  

- Unde, în ce împrejuriri ? 
- La Bucureşti. Am j ucat un rol in-

tr-un spectacol la Teatrul ,,Bulandra ", in 
piesa lui Gorki Vassa Jcleznova, in care 
protagonistă era doamna Bulandm, iac 
eu, unul dintre nepoţii bătrînei Vassa. 
Imi amintesc anumite lucruri care mă 
fascinau, şi înţeleg cît de importante au 
fost ele pen.tru mine. rmi amintesc de 
doamna Bulandra, de fenomenala ei vi
talita'te, de modul cum m-a frapat dua
lismul pc care-I naşte expe1·ienţa scenică 
- faptul că actorul, păstrindu-şi identi
tatea sa ome!1ească. îşi adau�ă in ace
laşi timp altă identitate, devine altci
neva. In mintea mea de copil s-a înti
părit atunci observaţia că personajul nu 
se confundă cu individul-actor, nici In
di vidul-actor nu este anihilat de perso
naj, nu uită de personalitatea lui, pen 
tru a deveni personajul A sa u  B sau C. 
Am avU'.  atunci, la 6-·7 ani. i mpresia 
că am in faţă un jongler ch inez care 
menti.ne in aer, cu outcrea lui magici'i, 
două hrfurii atit i dentitatea indivldu· 
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Citeva tăieturi din presA privitoare la spectacolele lui Alexander Hausvater 

lui-actor cit şi identitatea personajului. 
Această impresie stă poate la baza con
troversei mele de azi cu teoria stan.is
lavskiană, care, deşi este o etapă impor
tantă in istori� teatrului mondial, susţine 
- cred eu, eronat - că pe scenă actorul 
trebuie să aibă o singură identitate. Pen
tru mirie nu este interesant actorul care 
apare pE: scenă cu identitatea personaju 
lui deja creatâ, c i  acela care intd p e  
scenă c u  identitatea lui d e  actor şi, prin 
talent, prin darurile sale de profesionist, 
creează fn f:lţa mea, spectator. iluzia că 
devine ultul - personajul. Dar această 
devenLre vreau să se producă in fata 
mea, nu vreau ca iluzia sâ fie creată in 
culise, in faţa oglinzii din cabină, unde 
actorul �e machiază. 

' 

- A,adar, una dintre ideile care 
dominA stilul mh:anscenelor dum
neavoastrA, s-o numim deocamdată 
prezenţa dualA in scenl, s-a nAscut 
la Bucure,ti. 

Şi eu m-em născut la Bucureşti. 
Este un amănunt pe care il fac cunos
cut reporterilor de fiecare dată. 

- Dar Ideea crelrll Iluziei per
sonaJului In faţa spectatorului, con
vieţuirea In sceni a actorului cu 
perscmajal aparţine folclorului, este 
prezenti in tot teatrul folclorle din 
lume •• 

- Intr-adevăr, am o experien\ă, bine 
marcată, cu teatrul folcloric. Aceasta s-a 
intimplat în Irlanda. După ce am ab
solvit in Isr,lel Facultaltea de limbă şi 
literatură engleză, am obţinut al doilea 
titlu ştiinţific la Universitatea din Du
blin, unde am studiat teatrologia. După 
doctoratul in teatrul englez, am luat şi 
doctoratul in teatrul irlandez, in speţă 
teatrul lui John Millington Synge, unul 
dintre fondatorii mişcării teatrale irlan
deze. Mi-am inceput cariera de regizor 
la Teatrul Naţional din Dublin. Primele 
mele mizanscene practicau un fel de re
initoarcerl' la purismul irlandez. erau o 
redescoperire a acestui teatru de inspi
raţie folclorică - in sensul că in majo
ritatea operelor personajul principal este 
ţăranul. Totul a inceput prin montarea 
unui text de Synge. M-am dus pe insu
lele Aran din Golful Galway, trei insule 
in Atlantic, de unde îşi trag obîrşia per
!.onajele lui .Tohn M. Synge � acolo nu 
există elt-dbricitate, oamenii n-au văzut 
teatru, toţi sint ciobani sau pescari şi 
vorbesc limba operelor lui Synge, care 
este o cngle7.ă aproape celtică. Am ales 
20 de oameni cu care m-am întors la 
Dubllin şi am lucrat cu ei şase lWli. Ei 
au devenit actorii piesei Nizdrivaaal Oe
cldentalul Spectacolul a J'ost rampa de 
laru;are a unor noi teorii in "teatrul ir-
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landez, care se afla atunci la o răscruce, 
practicind metoda lui Stanislavski intr-o 
modalitate foarte riguroasă şi fermă. Ex
perienţa mea demonstra că trebuie să 
ai în vedere omul car� produce perso
najul, nu neapărat să-I transformi in 
actor, ct să-I invesUghezi, şi, cu ajuto
rul lui, să a•t'lit:ulezi o analiză istorică. 
Pr-in asemenea experimente incercam să 
găsefc o comunicare dit-ectă intre public 
�i actot·, să sparg "al patrulea perete ·•, 
să dau viaţă unui teatrl.l care să nu tr.i
iască numai in!ăuntt·ul 1trhitecturij tea
t rale, in care să nu existe o viziune pre · 
concepulii, iar aC'Iorul s'i fie cel care 
creează sugestia teatr:llă,  in l oc ca acea'i
ta să fie g:1ta stabil itft, pl"in faptul că 
spectatol"i i in lră intr-o clădire destinată 
spectacolului .  Aş.a se fac::: că am renunţa� 
şi la clf.di rea ter.t rului.  montările mele 
evoluau in diferite alte locuri din oras. 

Puteţi deci inţelege de ce spect.acoh..il 
Caligula se desfăşura pe 1 0  scene di
ferite, cu publicul răspînd it printre ele. 
sau de ce, cu ocazia . altor montări, spec
tatorii trebuiau să fie literalmente trano;
portati di ntr-un loc in al'tul. Astfel, pu
blicul nu se mai intimidează. El nu mai  
intră stLnjenit intr-un edificiu in ca'!"e 
poate să se simtă străin, nelal<Y-ul lui : 
locul lui poate fi pe un stajion de fotbal 
- deci spatiu teat ral poate să devină si  
stadio:-�ul. pi•d na, o stradă. orice. Ase
mEnea spatii uşureaz:.i comunic.n rea tea
tra l ă  şi pot mult mai uşor , .dezvirgin a "  
pe cineVL! ectre n - a  fost l a  teatru i n  via1. �l 
lui.  

- Cred că in perioada re'ipectivă 
vă aflaU sub influenţa teoriilor 
brechHene in legătură cu anularea 
convenţiei in teatru. 

E>!e fo:.tl'' .. e greu de spus, mai ale ; 
in teatru şi mai ales in regie, de cine 
eşti influe.1.tat. C::-ed că ur. regi�or bun 
este influentat de toată lumea. h mo·J 
direct o;au indirect. In ce mă !)riveşte. 
<Jm fost influenţat in special de nece > i 
tatea d e  u sincroniZia simtirea omenea;d. 
la cote··� inalte ale epocii .  Credeam c:t 
orice idet· origLnală (fie ea a lui Artaud 
sau a lui Grotowski) trebuie s1't fie '"' e .  
monstrată c u  actorii,  prin intermediul 
experimentului. 

- Deci, ati inceput prin a pun' 
în scenă marile Idei teatrale ale 
lumii." 

- Asta fac intotdeauna: Am căutat ace
le sisteme din organismul omului capa
bile să-I facă apt pentru proeesul de co
municarE'. Trebuie găsite mojalităţi -de 
comunieare adecvate lumii noi· care · ·a·1 -
cătuieşte azi publicul. Acea�tă lume se 
uită la · tine intr-o m anieră complet nou!i, 
cu aJţi oehi o;i cu alte urechi, a.Scutite' âe 
televiziune Şt de radio. Să· nu · uit!im d 
in vest teatrul este· si:ngura' rhd&Iitai'? 
de comunicare directă intre două grupuri 
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de oameni in viaţă şi simul.tan pr !Zente 
actorii şi spectatoct. Restul mocalită

ţilor de comunicare sint mljlocite : intre 
un grup de oameni şi o cutie, intre un 
grup de oameni şi o bucată de pînză, 
înt.re ·�n grup de oameni şi altă cutie 
din oare vine un sunet. 

Probabil că omul acestei a doua jumă
tăţi de secol XX are nevoie de această 
comun icare di rectă, pe care o numim 
teatru. Ştiu bine că pe la inceputul ani
lor '70, cind am inceput să lucrez c:t 
director artistic in ca.ooda, publicul sim
ţea nevoia acelui şoc pe care numai tea
trul i-1 putea da. Simţea nevoia să fie 
smuls elin mijlocul evenimentelor nebu
loase ale cotidianului şi  să 1 se spună 
"Şi tu eşti o forţă in societatea asta, ş1 
tu trebuie să faci ceva, deoarece tu eşti 
baza acestei soci�tăţi. Nu poţi să spui 
«lasi\ pe altul să facă ! ... ". Atunci, 'fe:l
trul em acela care provoca imaginaţia, 
,stimula conştiinţa socială 

- Sînteţi şi dramaturg. Există in 
piesele dumneavoastră tentaţia do 
a Ilustra lndlviziunea dintre tragic 
şi comic, permanenla infiltrare �
traglcului in comic şi invers. In co 
nuto;;urll. un text ca Decamero:wl in
cită conştiinţa socială a cl !ltorulul 
(sau spectatorului) ? 

Pie�a mea Decameronul are la · bază 
un incident din viaţa unei trupe �taliene 
con:ius� de Ernesto şi Maria Cavale, in 
a n i i  '30. Era o companie de turnee care 
juca piese in stilul commcdiei dell'arL<�. 
printrt' care f igura şi ves�iUul Decameron 
al lui Boccaccio. Intr-un turneu. trupa a 
fost are;tată de Ge>t:apo, pentru delictul 
de a fi promo\·at idei socialiste, şi dusă 
într-un lagăr de concentrare. Asta e >tl! 
tot ce se ştie despre această companie. 

ln piesa mea, ne aflăm la Auschwitz. 
Un ofiţer Ln·vizibil ordonă celor ce au 
mai rămz.s d i n  vestilta trup3 să-i prezinte 
un spectacol care să-1 excita sexual şi 
să-1 facă să rîdă . Dacă SS-istul nu va 
ride, ei vor fi ucişi. Actorii trebuie să 
creeze comedia nu pentru ban1, nu pen
tr'u glorie, ci pentru ca să-şi păst'I"eze 
viaţa. Cu revolverul la tîmplă, ei tre
buie să stîrnească risul. Ce se întîmplă 
cu iaeea creatoare, atunci cind Ofiţerul 
spune :· ,;Dau "fiecăruia zece secunde. 
Vreau să mă faceţi să rid . looepi tu : l ,  
2 ,  -:J.�. ". Ce si cit poate un artist ? Ce 
face el. <'U toată tehnica lui', cind · are h 
dispoziţie numai zece secunde ? Nu mai 
există teorie, nu mai există nimic. Ce 
va face el ? lşi va •da jos pantalonii ? 
Desigur, actiunea se incheie cu t·riumful 
um8JTli.Jlui ' actorii hi vor pAstra pînă h 
�fîrşit demriit'a:tea şi · vor pieri. ·. 

Acesta este doat' un exemplu' de piesă 
inspirată, in · illtimU · trei imi. der idee 1 
dualism ului'. latli de' -c!e cre':! · nE!C(Sq.q,r ca 
faptul teatral să conţină in formula lui 
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de expresie măcar două stări antagonice. 
Faptul teatral nu trebuie să se revendice 
nici dintr-un singur stil. De aceeu, pentt·u 
mine este foarte important să mixez in
tr-un SIXCtacol stiluri diferite. A ajunge 
la stilul pur inseamnă să creezi un stil 
pentru un spectacol anumit ; stilul pur 
este stilul original al spectacolului. El n u 
repetă, ci reLumă. 

- Este o sinteză. 
Sinteză este un cuvin t  foarte po�ri 

vit ; se ajunge la o creaţie superioa ră, 
aptă să refleo:i.e conţinutul şi forma unut 
spect.1col ilned�t. 

- In conceptia dumneavoastră, 
deci, fiecare spectacol este in ofen
si\'A. fală de conven4iill! acceptate, 
este un atac impotrh a posi�ilului 
conrormlsm al publicului. 

Atnc - imi place cuvintul, dar 
nu-mi place .asociaţia. Atac asupra sim
ţurilor, atac asupra imaginaţiei, dar n u  
neapărat atac in sensul d e  şoc pe care i l  
intrebuinţant inainlte. La primele mele 
experienţe· canadiene, sensul de şoc era 
foarte important, pentru că găsisem aco
lo o societate care nu era combativă, o 
:!'ocietatc mai degrabă satisfăcută de si
ne, intt.oresată mai mult de viaţa perso
nală, in.dividuală. Aşa că şocul era im
porlallil. Spectacolul meu cu textul lui 
Fl•rnando Arrubal Nu puneţi florilor că
tuşe, i nspirat din viaţa deţinuţilor in in
chisodle lui Franco în timpul războiului 
civil din 1 936, era un !;pectacol de ş x, 
to�almente de şoc. 

Pe baza acestui spectacol, am dezvoltat 
o t eorie de teatru pe care am numit-o 
dream polltlcs (politică in sensul pe care 
greCii il dăd!3aU cuvintului polis), f\dic1 
polls-ul visului. Pn:t principiul devierii 
de la re:.tlitate, voiam să crecz imagi n !  
a l e  unui teatru mai ales rionverbal, fizi::. 
care · să structureze o reali tate complet 
r!eosebită de cea obiectivă ; faptul că 
subie::tul, tre:t.indu-se din somn, a· putut 
să,Şi vadă o dorinţA realizată h vi�. it 
va . face să-şi dea seama că· visul e pri
mul pa ; spre re"'litatel rivniti. prim:� 
etapă a proce;;ului de impunere a vokrtei 
în rea!it nte. In vis, noi luăm diferite 
forme animalice sau forme de obiecte 
ir.ariima te. dar in realitate .noi nu accep 
t:'im altceva decit forma omeneascA. Pri'l 
i ntermediul acelor forme iraţionale· pu
tem În'.!:\ realiza idei .,i intimpll\rl greu 
de realizat in r·ealltate. · · 

'Pt-ntru mi,ne; ca director de sce:1ă. n'l
tura actoricească nu are o formă sol id:\: 
ci' una fluidă. Dacă a�ce)>tăm a-:easti i
dee. de ce oare · acceptăm aetOr'Ul în f">r
mA' ·Imuabilă. spunind că el e<ite cUII.are 
indiVid, lQ. virşta cutare, ŞI nu· poâte ·oe
ver'li decit cutare şi clitare ? PotMvit teo
riei dream polltlcs, actorul poate deveni 
orice ;, dac.ă !i.O�taţqr!Jl acţeptă starea din 
vi&l . ,;Va, ac<:e�ta ;lfţ _schimbările �in. reali
tate. 

Iată o scenă cam dură din Decamero
nul : un om este spinzurat, iubita lui -
deşi aflată la distanţă - trăieşte scenJ. 
respectivă, se găc;eşte intr-o situaţie în 
care poa:te să vizwalizeze. Aşadar, deţinu
tul gol e dus şi pus pe un scaun cu că
tuşe, i ar gitul i i  este prins intr-un fel 
de cleşte care-I sufocă. Prima reacţie fi
ziologică est� să urimeze. Iubita, care ve
de totul in imaginaţie, vine cu u n  v::�s 
de forma vechilor vase greceşti şi c ulege 
urina ; i n  ultima imagine, îşi înmoaie 
mina �!\ ceea ce crede că este urină şi 
şi-o pune pe faţă şi pe corp, dar urmn 
care apare eSJte de singe ; ea se află in
tr-un fel de baie, in care, ritualic, s e  
m i njeşte cu singele iubitului. 

Spectacolul se termin&, dar spectatorii  
nu ştiau că s - a  terminat ; sala avea trei 
uşi, dar nu toate erau conturate ; primii  
ieşeau spec�atorii care găseau mai repede 
uşa. 

- Intr-adevăr, spectacolul repre
zenta o formula. de agl'esare ... 

Era o injecţie contra pasivităţii do
miuant':!, deo··trece, cum am md.i spus, 
en1 o epocă de coatfort, �i oamenii nu 
mai merlitau asupra vieţii. O;·, in mo
mentul in care poţi să ieşi din viaţa t 1 
şi să crt'ezi c altă viaţă, poţi să începi 
să visezi. Văd că ai trăsături d iferite, 
dar descopăr şi trăsături comune. 

- Aţi depăşit repede accasti fa
ză, in care vi înscriaţi in moda 
şocului ? 

Da. Faza urmălo3re cred că e re
prezentată de spe�tac:olele Medeea. (o a
dap�re. personală a_ mitului), Şapte căi 
pentru a răzbate dincolo de riu de Lo-
1eevijk De Boer, atitor 'oLandez. Kaspar 
de Peter Handke, Crimi şi pedeapsă (o 
rlramati:t.flre după Dostoievski, fn: stilul  
teatrului japonez Nâ),  montate la Toron
to, 'Vam.�ouver, Boston, New· York. Spec
taC'olul Kaspar a devenit deja clasic, i"'':" 
spectacl)lul CrimA şi pedeapsi, subiect d� 
doctorat. Nu ştiu dacă faptul teatntl poa.o 
te fi definh potrivit cunoscutei teze mar
xiste : muncitorul, dup� ce '1 cre1t pro
du<Jul, nu mai e proprieta:-ul produsului ; 
i·r�tervine aliem:.rea, creatia lui e. · -parte 
din confol'ltul altuia. Mă interesa, · în -· pe
rioada respectivii. alienarea creaţiei artis
tulu i, a C'!lergiei sale creatoare, C3re e�te 
exploatatii de di ferite forţe sociale, de
tnrnată spre alte teluri .  

ln -Kaspa.r (scenariul, se ştie, e .  bazat 
ne Ull fapt dive,.<.), un irrv:livid din seco� 
lui XIX. numi t Kac;pc..r Hauser, e desco
oerit c:Hkalt . .  !ntr-o pivnită. · oe fin. Are 
22 jf' ani .  Dar e o. problemij, cu el :t 
f0'5t înch i� aici trntii viata. - u  stie s i  
stea în picioare. �ii meargi, s"i ·.:.;.,rbea<>e i 
eJC'. Cu:m reedudrri · acP�t indivirl exk::.or
di�>..ar de •inteli.�ent· ? Cum îl-' adtrcem. · in 
civil izatie şi in faza ling_vistică . il). .cyr� 
ne afllm ? L'l . sfîrşitul . acel'it<r .. ol,);et'ati i .  
d n e  v i: (  f i  el ? ' l!:xperienf.â Kaspar· a · avut 
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mare succes şi u fost un fapt teatra! l oo r
te important, deoarece îşi  propunea re
constitui rea l ingvistică totală şi era o 
reconstruire a imagi.nJi unei societăţi, 
prin prisma u r. u i  om să l batic. Spectatorii 
aveau in fată un zid ; in zid cmu mid 
ocheane, mici găuri prin care se ved:?a 
ceva. D i ncol o ele zid se afla Ka'ipar, i n 
tr- un spa l i u  tea: ral complet l i psit  de d l
dura comunicări i .  Pe mftsurii c·� vocile 
invizibi le il dirijau pe K aspar, incet, în
cet z i d :.� !  s(' topea. publ icul  pă trunde:1 
parcft in spa ţiul teatral, dm·, pentru c[t 
v oci l e  veneau d i :1 spat ele spectatorilor, la 
un monwnt d:tt ei înşişi erau manipulati .  
ş!,  la rindul lor.  trebuiau să fa::ă anu
mi t{' lucruri. Spect acolul Ka!opal' se joac,·t 
încă la New York. 

- Acest gen de teatru nu adul�C 
cumva cu mizanscenele lui Pcter 
Rrook ? Arc vreo tangenţă cu tea
trul lui pot>lic ? 

In mare măsură. Şi totuşi , pre:ni
sele ne deosebesc. 

- Brook încearcă, de la o vreme, 
un teatru liturgic .•• 

... Or, pen tru mi ne, important este 
teatrul narativ. In cazul spectacolului 
Kaspar, [:Cţiunea se dezvoltă ca un bul
găre de zăpadă în rostogolire şi devine 
complexă, convulsivă. Cu cit ne apropiem 
de sfîrşitu l secolului XX, cu atit mai n � 
cesar e<> l e  s ă  c.omun icăm experienţe u 
man.e grrave. 

- Ele au repercusiuni in artă ? 
-· Fire;;.te. Arta este domeniul care nu 

trebuie să uite nimic niciodată. 

- Adiel, arta trebuie să reme· 
moreze Individului, Indiferent de 
generaţia in care trălef!ite, faptele 
grave ale Istoriei. 

- Absolut. Ceasul meu interior nu este 
un ceas obiectiv, de 24 de ore pe cadrd:n, 
ci este un ceas în cal'e viitorul şi torecu
tul sint rezumate in prezent, momen,t de 
care dep inde viitorul. 

Cred că in teatrul meu nu există tran
ziţia de la ieri la azi, şi de la az.i la 
miine ; există doa'l' momentul de faţă, 
imaginea actuală. Actorul exprimă aici o 
experienţă petrecută acum cinci-şase ani, 
iar experienţa in curs de re-creeTe are 
aceeaşi putere de a surprinde sistemul 
.nervos al omului ca şi  faptul real. Nicio
dată n•J mă adresez spectatorului prin 
inltermediul retrospectivei, ci  totdeauna 
caut să con:runt sist�mul nervos cu pro
blema zilei. 

- Există o a treia etapă in crea
ţia dumneavoastră ? Hamlet o re-
prezintă ? 

Fără discuţie ! Pescă.ruşul şi Unchiul 
Vania de Cehov fac parte tot din această 
a treia etapă, plus alil:e două spectacole : 

o adaptaf·e-dramatizare după Kafka, in-

t i tulată Campionul foamei (sau, da.:} 
vret i ,  Artistul foamei), şi Dccan•eronul, 
de care <Jm lll<t i vorbit. 

- Prin t'e se defineşte teoretic 
această a treia etapă ? 
Obi�nuim să spunem ca teoria e 

mama practicii, dar nu este adevarat. 
Teoria poate !'a se doveaeasca falsă, cind 
e tradusă in fapt. Ideologia mea t eatra l ă  
vint:· d i n  practica. Hamlet-ul p e  care l-am 
pus in Sl'enă la un teatru tiin Mon'tre:t l  
ŞI  tl upă <iceea l a  Stra lford a fost o mon
wre cu şapte acLOn ; un actor il j uca 
pe H a m l e t ,  a ltul - pe Claudi us, altul -
pe G cnruda, o actnţa ii juca pe Ofe l i:.i  
şi pe l'ortinoras, aLL actor - p e  Horaţio, 
al şaselea - p� Polonius şi ),le gropar, 
iar al şu.pteloo il juca pe Rosencrantz, 
dar era ventriloc şi pe genunchi i l u i  er,t 
o papuşă numită G u ilden.stern. lntr-o sce
nă de l�xorc ism fantastic, H:un..let făce · t 
şi pe duhul tatălui lui ; stătea cu spa
tele la public, in faţa unei oglinzi eno,·
me, pe obrazul Slting purta o mc�scă ,şi 
intorcindu-se vorbea ca tată-său, iar pe 
dreapta �e înfăţişa cu profilul lui natu
rul, !$i-şi juca rolul. 

Ideea t·ra următoart:a un pianist a 
a:1gajat şase actori, ca sâ ne restituie, 
după cel de-al doilea războt mondial, po 
ve!'tea lui Hamle ,, nu prin prisma lui  
Shakespeare, ci prin pnsma omului ·se
colului XX. Aceşti actori sin1t cei care 
vin la curtea lui Hamlet să j oace rol u
rile Clctudius, Certruda etc. Am între · 
bumţat toate ,. mrejele ·• teatrale moderne 
o;" să dau vechii legende o semnificaţie 
1i l trată prin expetienţa de ast.lzi, d i n  
care fac parte fascismul ş i  toate conse
cintele mocale ale războiului mondial. 

Spectacolul a fost 50 la sută :J.dmirat. 
50 la sutii contestat. Lu !ofÎI'Şl�, spectator i i. 
se băteau in bar sau pe străzile înveci
nate, un i i spunind că spectacolul e genial.  
alţii, că e o mon.:>Lruozitate. Din punctul 
meu de vedere, reacţia cea mai întristă
toare este unanimiurt.ea politicoasă, dupi't 
care se merge la masă şi se uită totul. 

Pentru mine, experienţa teatrală incepe 
cind spect acolul s-a ter:ninat, să zicem. 
la punctul 5, iar dumneavoastră il puteţi 
continua cu punctele 6, 7 şi 8, pe care 
le veţi integ·ra in viaţa dumneavoastră. 

In st·o1diul in care sLntem, se pune pro
blema , pe de o parte, de a ampLifica re
zonanta actului teatral, pe de alta, de a 
aduce scenei valori politice actJUale, va
lori care inainte nu existau şi de ca�·e 
teatrul comerc·ial nu se sinchiseşte. In 
general, oamenii r.u sînt i·nteresaţi de po
litică, oomenii sint interesaţi numai de 
rczuJ,tatele sportivP şi ce avem de min
care astăzi ; or, ştiţi in ce lume trăim, 
oonştiinţa politică este foarte. foarte im
portantă. 

Să revenim la Festivalul In
ternaţional de teatru de la Quebee, 
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al cArul vicepreşedinte 111 director 
arUsUc sinteti. Ce ID!Ieamni, prac 
tic, acest fe!ltival ? 

E un (estival bienal care se inaugu
rează in 198-L. Vă daţi se�tma că anul 
acesta nu este un a11 literar, cu el in
trăm in alt c!lpitol din de.>Linul omenirii. 
Cei 16 ani cat·e mai silliL pină 111 anul 
2000 nu sint pur şi  simplu 16 ani. O suLă 
de ani, două mii şi trei mii de ani de-a
cum incolo vor depinde de ceea ce vom 
face noi, in aceşti 16 ani, dir:. lumea P·� 
care o avem. 

Dat· să revenim la festival ; el este de
d i cat di vErsităţii  teatrale - tuturor for
melor ex istente, temox�icc şi stilistice. h 
genere, testivalurile teabrale sint foarte 
specializate : festival de teatru clasic, de 
dramaturgie originală. de teatru experi
mental (:tc. Noi dorim ca, in cele dou :J 
�ăptămin i, publicul să fie confruntat, i n  
aceeaşi zi, c u  modalităţi d e  teatru dife
rite. In incinta acestui festiv;�! vor fi o 
mulţime de intruniri şi activităţi - ate
J iere tealLrale, conferinţe, filme. video
tl!ci... 

Festivalul va fi şi un fel de piaţă tea
tmlă. l n  America e impor'tant să asiguri 
şi partea financiară, nu numai partea ar-
1 i st ică ; şi e lmporta·nt să incerci ca tru
pele care vin !.ă albă asigurate şi turnee 
de-� lungul şi de-a latul continentl!llu i . 
Am invita't toţi directorii artlstici produ
cători d i n  America 11i din Canada, ei vor 
fi acolo cu scopul de a viziona, dar şi de 
a cumpăra. 

- Spnneţ1-ne citeva cuvinte de'l
prc locul unde se desflşoarl festi
valul. 

B� City (Quebec) este un "ori! şei " 
de 400-500.000 de locuitm'i , pe braţul 
fluviului Sai nt Laurent, şi cu munţi in 
apropiet·e. Vom lucra in şapte săli.  Ora
şul se p;ăseştc la două ore cu maşina de 
Montre,tl, la �ase ore de New York, la 
cin.ci ore de Toronto ; aşezarea sa e i
deulă d in  punc.t de vedere cultural, in 
America de Nord ; el poarte atrage nu nu
mai vizi1v.tori de peo;;te tot, c i  şi oameni 

de teatru, pentru că nu prezintă nici un 
fel de i nconvenient politic. 

- Si revenim la cele trel tpec
tacole pe care le-aţi vizut la Tea
trul Glule'ltl· Cum vl se par ? 

Din punctul de vedere 811 initer.pre
tării actoriceşti, al componenţei trupei, 
din pw1r.t de vedere regizoral, ŞI ca pro
d ucţii in general, mi s-au părut de foar
te bună calitnte. Teatrul românesc me
rită să fie mai bine cunoscut in lume. 
Nu vreau să insist acum asupra acestor 
montări, dar cred că esbe cazul să fie vă
zute peslt• hotare, mai ales in America 
ele Nord, unde se ştie prea puţin despre 
t eatrul române<;('. 

- Şi, o ultimi Intrebare : ca gin
ditor 'i ca practlclan al tcatrulal, 
ca.re credeţi cA este destinul aces
tei arte in lume ? Va dispArea ea 
vrcodat;\ ? Va fl inlocuiti de alte 
arte ? 

ln actual a situaţie economică mon
dială dificilă. teatrul a fost sacrificat pri
mul ; el este in dezorganizare> peste tot. 
Bugetele militare si-nt mult mai impor
tante de>d't cele culturale. In Canada, i n  
America, nu putem găsi scriitori buni, de
oarece aceşti:i. nu se pot saorifica pentm 
teatru, unde nu sint plătiţi aproape deloc, 
ci lucreazl1 numai pentru televiziune, pen
tru radio ... Dar, fără cultură, fără teatru, 
care este o parte a culturii, lumea nu 
are viitor, şi dacă omenirea va su pra
vieţui anului 2(100. vom incepe să înch i
dem televizorul in culori şi vom merge 
iarăşi la teatru. 

Numai prin viata comunitară vom res
tabili pacea şi echilibrul pe planeta noas
t ră. Teatrul, care-şi are rădăcinile! nu nu
mai in cultură. ci şi in ceremonialul po
Htic, şi care Pste singura modalitalte ar
tistică de contact uman, rămîne una din
tre puţinele sperante. Văd în Americ�. 
de exemplu, mutaţii infinitesimale in fa
voarea unor fenomene teatrale ca opera, 
văd feţe cunoscute in oraşe străine . . .  A
preciez enorm aceasta, şi imi spun că 
dacă efort ul {l rltistului este înţeles şi a
preciat, el va fi contrabalansat de un 
efort al spectatorului.  Prevăd şi sper o 
reveni re spre teatrul mond ial, expresia 
cea mai nobilă a unei păei mondiale. 
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