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TEATRUL DE COMEDIE 

MISTERUL 
llGL\MEMnON 

Data premierei : I !J ianuarie 1984. 
Uegia. : FLORIN FA'fU I.ESCt;. 

JJl'('Orul : .. U HJ ANTEMIU. Costu
mele ; DANIELA CODARCEA. 

Distribuţia : SILV I U  STANCU-
LESCU (AI'amemnon) ; SANDA 
TOMA (Ciitemncstra) ; ADIN:\ 
POPESCU, A N CA I'ANDREA (Eiec
tra) : VLADI M I It GAITAN, ŞER
RAN IONESCU (Oreste) ; DAN 
TUI?ARU (Eq-lst) ; GJIEORGHJ·: 
CRIŞMARU (Menclau) : DUMITRU 
CHESA (Scutierul) : IUniE DARlE 
(Actorul) ; COSTEL CONSTANTI-
N ESCU (Anhtion) ; CANDID 
STOICA (Protagoras) ; AUREL 
GIUUUMIA (Intcndentul palatului). 

Publicind pit•sa Misterul Agamemnon 
(Editura "Em i m•scu" , 1981) ,  Naghiu o 

subinti tula �afacere mi tologică", averti
zind, de la bun î nceput.  cft n u-şi propune 
o re interpretare modernă a motivului 
mitologic a l  atrizi lor, ci i l  adopl<"t doar 
ca pretext pentru un demers ideatic de 
cu totul altă natură. Ed i ficiul piesei -
s ituată, pri n  factura e i , la confluenţa cu
mediei cu drama - se ridică pe ipotezn 
reintoarcerii de la Troia a celebrei căpe-

ten i i  a coa l i ţiei  aheene cu c i t eva �ecole 
mai t î rziu , c î n d  biografia sa devenise le
gendă ş i  sub iect de tra��edie.  /,hamem
non se confruntă, aşadar, cu desti n ul sta
b i l i t  de legendă, d <J t' şi cu i maginea sa 
răsfrintă în conşt i in ţa altei epoci în ne
i nd uplecata oglindă aşezat�t de 'artă i n  
fata omul ui . Construită i n  formula .,tea 
trului în teatru " ,  prin problemele a bor
date şi i m pl icaţi i le fi losofi ce. . . a �a c e t·ea 
Agamemnon '' se j oacft , în fapt, pc i men
sa scenCt a lumi i . Arcul i nvestigaţiei cu
pri nde. su btextual, i storia. autorul nee
zitînd să-şi e:-.:pli citcze i ntenţia prin pu
nerea în conj uncţi e a unor n i vel u r i  eV<1-
lutive d ist incte, examinînd � i tu a t i i le şi  
ati tud i ni le intr-o viziune prezenteisti1. 
Prin poliscmia ei. piesa are. i n discutabil ,  
�tribu tele u n ei .. opere deschise" 

Misterul Agamemnon îşi  subliniază 
i m porianţa_ primor·d i a l .  prin glosel e. evi
dente sau latente, asupra istoriei. Na6hiu 
ascunzi nd , sub verva comică şi �;ub o 
aparentă clPta•:;are, vehementa critică a 
u n u i  moralist. Partea rezi stentă a acestei 
comed i i  d ramatice este detern1inată toc
mai de fer·voat·e<J i in n l icării  cri tice. de 
compasu l şi i mportan ţa idei lor, de forta 
de d isemi nare a semnificatiilor. Mai mul t 
decît în alte scrieri integrale teatr·ulu i 
r lezbater·e, a u torul u rmăre ş te  c a  spectato
rul să rămînă n u  atî t cu a mi n tirea unei  
i ntrigi rezumab i le, c i  asaltat de idei.  i r.1-
povărat de acuta nevoie de a păt,·un dt• 
încrengătura ele înţelesuri . de a medita 
asuora lor. de a descifra . ,mis terul" dile
matic al l u i  A �amemnon. Un mister ce 
rezid{t esenţialmente în (in) capacitatea 
puteri i ele a se sincroni za cu desfiio;u ·"·,_ 
riie înnoitoare ale r·eal i tăţii. Coborit .  
prin i maginaţ ia  autorului, care funcţio
nează ca o maşină a timpulu i , din ha!oul 

legendei in d ramele existentei, intr-o 
epocă în care, cum arăta Platon în Pro
tagOTas, societatea se modela sub in f i u ·  
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enţa artei, iar bă1·baţii politici o situau 
printre valorile distinct.ive ale cetăţii (So
lon era poet, Licurg aduna poemele ho
merice, Pericle era un mare protectOr al 
creatorilor etc.), Agarnemnon este blocat 
de ineditul situaţiei, căutînd, cum obser
vă Cl.jtemnest.ra. "soluţii mai vechi ca să 
devină stăpîn pe o situaţie mai nouă" . 
C<lntextu1 este propice pentru a i ncrimi
na cecitatea puterii faţă de artă. priu 
ilara înverşunare a lui Agamemnon im
potriva lui Tespis, creatorul tragediei, 
prezumtivul uzurpator al autorităţii sale, 
şi a actori lor ce transformă ţara intr-o 
"sală de teatru" , iar numele său, intr-o 
"afacere" . El este incapabil să inţeleagă 
faptul că arta poate să cuprindă mai 
complex sensurile existenţei, că teatrul a 
devemt "o instituţie care cu greu s-ar 
putea ignora ", tocmai fiindcă p1·opagă 
"lumină şi spirit, cultură şi progres" . I n  
această dezbatere ce se menţine intr-o 
vie actual itate în lumea de azi, Naghiu 
aduce, in consens cu spiritul umanist al 
societa tii  noastre, care aşază cultura prin
tre achizitiile ei inestimabile, un elogiu 
artei ce exprimă devenirile societăţii şi 
îndeamnă la reflecţie �supra finalităţilor 
ei majore. 

Coliziunea dintre gloriosul aheu de la 
Troia. pentru care războiul era supremul 
mijloc de exhibare a personalităţii, şi 
arta ce înfloreşte numai cind armele ru
ginesc oferă lui Naghiu posil:,i \ilatea s:l 
pună sub acuzare spi ritul aventurier şi 
pornirile belicoase, pentru că, aşa cum 
recunoaşte, finalmente, Agamemnon -
determinat de viaţă să se plieze impera
t.ivelor ei -, ,războaiele "obligă omenes
cui la neomenesc" . &.te conţinut, în 
această tei'Ii bilă, dar exactă constatare, un 
indemn la raţiune, cu amplă ·rezonanţă 
contempomnă. 

Fără îndoială, un asemenea demers 
dramaturgie focalizează interesul n u  pe 
acţiunea narativă, ci pe acţiunea ideilor, 
ceea ce .nu scuteşte piesa ca in plan com
poziţional să aibă, in conventia adoptată, 
cLam.tate şi stringenţă. La acest capitol, 
autorul �;ămîne, într-o a numită măsură, 
redevabil spectatorului care nu cunoaşte 
legenda de ll'eferinţă, dificultate sporită 
şi de faptul că, abordînd prea multe pro
bleme, n-a reuşit să. le conexeze intr-o 
demonstraţie totdeauna unitară, nici sâ 
le aprofundeze sensurile. Tema -războiu
lui, de pildă, rămine relativ suspendată 
şi nu are portanta scontată. Să mai >.dă
ugăm că piesa, de actualitate prin esenţa 
problematicii şi prin logica artistică, pu
tea fi scutită. de inutile actualizări sub 
forma unor sloganuri redundante, resim
ţite C·:l nişte oorp.i străini intr-un text cu 
crr-+� V'llori literare. ce îşi cucereşte lo
cul printre scrierile importante ale aces
to- ·mL iustific-în1 o"ltiunea· repertorinlă 
a Teatrului de Comedie. 
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Dificila sarCina a puneru lJl scen ă  
o piatră de incercare pentru orice regi
zor, fiindcă virtuţile literare ale piesei le 
COVÎII'Şesc pe cele dl'amaticb - a fost i.n
credinţată lui Florin Fătulescu, creditat 
cu un spectacol incitant (Existd nervi de 
Marin Sorescu) la acelaşi teatru. 

Preluînd, in general, comprehensiv me
tafora integratoare a comediei d·ramatice, 
tînărul diirector de scenă şi-a conceput 
spectacolul ca o incursiune in culisele 
istoriei, intenţie subliniată de decorul 
semnat de Puiu Antemir, urmărind să 
transforme sălile palatului din Micene 
in c ulisele unui theatrum mundi. Din pă
cate, intenţia merituoasă a fost transpusă 
intr-o scenogmfie destul de temă, com
pensată doar de expresivitatea costume
lor realizate de Daniela Codarcea. In a,
cest spi·rit, regizorul a cău tat să foreze in 
ideologia piesei, intr-un efort vizibil de a 
găsi textului corespondenţe de teatrali
tate, strădanie împlinită doar parţial. 
Mai intii, pentru că modalitatea impusă 
interpretării este precumpănitor cea a 
şarjei, sacrificînd variaţi.iJe tonale ale 
piesei, care se intind pe o amplă şi 
nuanţată claviatură, de la ironia de fină 
intelectualitate la sarcasm. ln al doilea 
rlnd, fiindcă n-a reuşit să depăşească ezi
tările de construcţie ale textului printr-o 
mai clarA departaja.re la planurilor, asi
gurind, in acelaşi timp, acţiunii coerenţă, 
fluenţă, tonus susţinut. Dacă in ansam
blu spectacolul n-are deplină unitate sti
listică şi egală forţă demonstrativă, dacă 
se simte supralicita'l'ea inventivităţii re
gizOI'ale in momente comice cu efecte 
gratuite, nu de puţine ori el are anver
gură şi relief. Memorabilă este scena 
primirii in audienţă de către Agamem
non a actorilor veniţi să-şi pledeze cau
za. Sint denunţate, pe de o parte, spai
mele războinicului ·autocrat pus in situ
aţia de a infrunta o forţă spirituală do
minatoare, iar, pe de alta, laşitatea soli
citanţilor care sfîrşesc prin a se supune 
voLnţei monarhului. RelevabHă este şi 
scena "micului dejun a l'art ", atent ci
zelată, cu un subtiJ. joc de relaţie (dar 
şi cu unele superficialftăţi). Meritoriu este 
şi travaliul regizorUilw de a intregi, in 
unele situaţii, notele distinctlve ale per
sonajelor şi de a sugera natura relaţiilor 
dintre ele, cu secrete comp!Jcităţi sau 
tacite reprobăvi. Tabloul inV'itării la cul
ca�e cuprinde in jocul privirilor şi fn 
intonaţiile replicilor un acidulat comen
tariu privind echivocul sitoo.ţiet provo� 
eate de reintoarcerea lui Agamemnon şi 
de precaritatea morală a reginei din Ml
cene. 

Interpretarea rolului titular a fost ln
credintată lui Silviu Stănculescu, deo
potrivA stApfn pe limbajul comedlei, ca 
şi pe cel al dramei, care propune un A
gamemnon ce stnibate credibil :nstan� 
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de la trufia obtuză a "eroului" invincibil 
la ipostaza invinsului conştient de cauza 
eşecului : "Certitudinea că puterea mea 
este mal mare ca a unei măşti m-a in
vins " .  ln viziunea sa, învingătorul troie
nilor este un aliaj de abjecţie şi can
doare, de şiretenie şi naivitate, pe scurt, 
are autenticitate. In Clitemnestra, Sanda 
Toma îşi reconfirmă inzestrarea artisti
că deosebită chiar şi atunci cind, impo
triva datelor piesei, alunecă spre trage
die. Cu excepţia citorva asemenea dera
pări, ea infăt,işează in Clitemnestra o 
Ipostază a spiritului uman dominată de 
luciditate tăioasă şi pragmatism, cu apti
tudini pentru repezi ataşări sau deta.şări 
de conjuncturi. Uneori, ea transformă 
ipostaza in caracter, imbogăţind fericit 
premisele textului. Pregnantă artistică 
are tandemul Candid Stoica (retoristul 
Protagoras) şi Costel Constantinescu 
(suliţaşul Arehtion), remarcat prin com
bustie comică de subtilă valoraţie, in
tr-o scenă ce reprezintă una dintre chei
le de boltă ale I deologiei spectacolului. 
Aurel Giurumia (lntendentul palatului) ,  
cu replică scurtă şi seacă, prodigios, are 
m1.11t haz, dar estompează semnificaţiile 

unui rol ce putea fi determinant pentru 
semantica !l"eprezentaţiel. Specializat in 
rolurile de mică ·intindere, Dumitru Che
sa conturează in pastă groasă un soldat 
somnolent pentru care lumea are di
mensiunea scutului său, iar adevărul este 
cuprins in ascuţişuJ lăncii. Şerban Io
nescu (Oreste) se impune printr-o inter
pretare robustă, dovedind că -este un ac
tor pe care teatrul se poate bizui. De la 
!urie Darie, totdeauna o apariţie de ne
i gnorat, am fi aşteptat să confere 

Actorului - un rol cu mare pondere 
ideatică - mai multă reflexivitate ş i  
adincime. ln alte roluri a u  evoluat Dan 
Tufaru (Egist) , Gheorghe Crişmaru (Me
nelau). Adina Popescu (Electra). Au mai 
apărut pe scenă, intr-o (de)costumaţie 
de music-hall, "patru fete-utilaj ". 

Deşi nu dă o replică pe măsura pie
sei, inegal sub raport artistic, notabil 
însă in ansamblu, sigur in perspectiva 
lui i deologică, spectacolul Teatrului de 
Comedie îşi găseşte locul firesc intr-o 
stagiune care nu ne-a prea răsfăţat cu 
premiere absolute. 

Constantin MACIUCA 

O modalitate precumpAnitoare a montlrll : şarja 
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TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

ELOGIUL NEBUNIE I  
ele Dumi tru Solomon 

--·---- ------ ··---------. 
Data premierei : 15 noiembrie 

1983. 
Regia : BOGDAN ULMU. Sceno

grafi a :  OLIMPIA DAMIAN ULMU. 
Traducerea : EDUARD SCHNEI
DER. 

Distribu�ia : JOSEF JOCHUM 
(Erasmus din Rotterdam) ; MAT
HIAS PELGER, VICTOR LACIIE 
(Uirlch von Hutten) ; PETER 
SCHUCH (Froben) ; ROBERT LINZ 
(Pictorul) ; ARTUR BENEL (Lu

crlLtorul) ; WANADIS FACKEL
MANN (Johanna, Pacea) ; HELGA 
WEBER-GHERGHEL (Helga, Pros
tia). 

Schiţa dro.matică Elogiul nebuniei sau 
Sol::latul şi fiiozoful *) a fost pusă în sce
nă de colectivul Teatrului German de Stat 
dm Timişoara, sub conducerea regizoru
lui Bogdan Ulmu. 

Scriind despre Erasmus, Dumitru So
tomon nu a făcut operă de biograf, aşa 
-cum nu a făcut nici atunci cind s-a ocu 
pat de Socrate, Platon, Diogene, Arhi
mede. Doar că locul unde este plasat dia
logul este acela în care istoricii ştiu că 
şi-a trăit desti nul eruditul personaj. 
Dealtminteri, despărţirea de document 
este libertatea pe care şi-o asumă cel care 
încearcă să desluşească, prin ceaţa vre
mii, pulsul unei epoci, atunci cind intere
sul său se concentrează asupra unei per

�onalităţi. Există fapte dramatice cfirora 

istoria le estompează culoarea, după cu;n 

-există amănunte care, prin trecerea tim

pului, capătă nebănuite semnificaţii.  Co

nectat la actualitate - şi, prin interme

diul ei, la umani tate -. dramaturgul iro

nist Dumitru Solomon işi caută eroul în 

spaţiul paradoxului. El este preocupat nu 

•)"To!atrul·', -nr. 5!1982. 
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de rezolvarea in trc:l.Jărilor ce decurg, in 

plan filozofic şi uman, din evocarea vieţii 

şi ideilor lui Erasmus, ci. de:sigur, de 

ecuaţia dramatică născută datori tă unui 

ur..ghi de sesizare actuală a problEma

ticii. Erasmus apare aici cind ghidul de o 

autentică fermitate intelectuală, cind .stă

pînit de deşertăciunile spiritului şi ale tru

pului. E un luminat, dar este ş i robul 

principiului elitarist, e ros de ruginile 

u nu i  tirnp în care se scriu d iatribe stră

lucitoare in latină, e coborit din demni

tatea sa de creator de un g1·eu justificabil 

dispreţ pentru vulgul profun, e atacat 

omeneşte de boli ce-i ating şi raţiunea 

şi carnea. Pare că stă de vorbă cu per

sonaje ce-l obligă să formuleze fraze me

;norabile, dar şi simple descărcări ale 

i pohondrie•, şi este de fapt într-un con

tinuu dialog cu propria-i fiinţă, în ten

tativele sale de 1'!-Şi defini identitatea. 

Cînd este Erasmus cel adevărat, sau care 
e chipul pe care istoria ar trebui să-J 

p<btrcze în muzeul ei imaginar '! Aceasta 
ar fi chiar una dintre problemele rămase 

deschise. Căci eroul lui D. Solomon, cJJm 

probabil s-a şi înţeles, este creatorul, cel 

Hsupra cărui� se îndreaptă în orice epocă 

privirile i ntregii societăţi. Iar răspunde

r ile categoriei pe care o reprezintă Eras

mus acoperă un cîmp larg, intre filozo

fia creatiei şi viaţa de fiecare zi. De 
aceea, textul vlzeazâ mari probleme poli

tioo-sociale (atitudinea scriitorului, pacea, 

r�zboiul etc.) , de ideologie a creatiei, pre

cum şi altele de ordin psiho-moral (prie
tenia, prostia, egoismul, mizantropia etc.) . 

Elogiul nebuniei nu apare, la lecturi, 
lirtopt cea mai teatrală dintre piesele lui 
Dumi tru Solomon. Erasmus se reilectă, 
precum intr-un sistem de oglinzi. în fie
care dintre personajele care-! înconjoară. 
Portretul complet e rezultatul unul act 
de insumarP. Unele momente ale piesei 
.se plasează în sfera alegoriei . ln fond, ne 
aflăm in faţa unul .,banchet" la care se 
discută cu o b'l"aV'itate ce solicită continuu 
pu terea no'lStră de concentrare asupra 
scnsulu i. 

Bogdan Ulmu a construit spectacolul cu 
atentie şi înţelegere. Un acelaşi cadru 
scenografic se adecvează, pe .de o parte, 
diferitelor locuri de joc, pe de alta, 
simbolicei disemlnări a personalitAtii 
ero).1lui şi chiar ideii de dialog. Ulricfl 
von Hutten e interpretat de doi actori, 
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Josef Jocbum, 
Mathlas Pelger şi 
VIctor Laebe 

unul iufăţişindu-1 pe soldat, celălalt dind 
fiinţă poetului. Invenţia regizorala, in ri
mâ cu substanţa textului, are efect sce
nic incontestabil. Mathias Pelger şi Vie
tot Lache reuşesc să despartă teatral cele 
douA ipostaze ale unuia dintre principalii 
preopineuţi ai lui Erasmus. Jocul imaginii 
duble este lucrat cu o rigoare pe care 
talentul tinerilor interpreţi o nuanţează 
necontenit. Dealtfel, in desfăşurarea repre
zentaţie!, dintre figurile de al doilea plan, 
acestea rămin puternic in memorie. Actri
tele cărora le revin cite două ipostaze au 
darul de a se exprima cu forţă doar in 
planul acţiunii şi relaţiei dramatice ; mu
t.enia Johannei este mai plină de sens 
tenta Johannei este mai plină de sens de
cit discursul pe care-1 rosteşte i?terven
ţille Helgăl sint mai puternic individuali
zate decit monologul pe care-1 susţine ; 
cînd in scenă este chemată alegoria, regi
zorul şi scenografa poetizează, introducind 
elemente suplimentare (un grup de perso
naje in alb - butaforie - pentru secvenţa 
pă·cii, o mulţime de sărăntoci - care co
boară şi in· sală - in momentul excursu
lui despre prostie) . Decorative, aceste sce
ne nu fac decit să expliciteze un text alt
minteri lămuritor, dar ale cărui semnifi
caţii regizorul şi scenografa au'crezut, pro
babil, că nu vor trece rampa dacă nu se 
va pune asupra lor un accent în plus. 

Pe pattitura lui Erasmus, Josef Jo
chum rrc-ează un- personaj complex şi 
conviugător, mai ales in latura sa inte
lectuală şi raţlonală ; omul ca atare este 
mal palid realizat, pe o &ingură coard:i, 
iar clipele de nebunie ale eroului sînt tra
tate destul lle superficial. Ce-l cu. aceastd 
nebunie, a unui ginditor care -i compune 
elogiul, discutată de un contemporan al 
nostru, intr-o epocă in care renumiţi psi-

hologi polemizează in legătură cu �rani
ta dintre normalitate şi anormalitate ? 
Regizorul şi-a aşezat eroul într-o trapă, 
in fata unui vra[ de volume ce ameninţă 
să-1 acopere. Sugestia este beckettiană, 
dar (frumoase sau urite), zilele unui ev 
modern nu se intrevăd in jocul actori
cesc. Haluciuaţia din final, cînd Erasmus 
dialoghează cu Ulrich cel dispărut din
tre vii, are o mai evidentă adresă : poetul 
e înălţat in sfera idealului, pe cînd sol
datul ramine pe pamint. Acea&ta parf' o 
incercare a regiei de a da propriul său 
răspuns uneia dintre întrebările pe care 
le con�ine textul. Peter Schuch schiţează 
cu ],Jrofesionalism portretul unui tipograf 
ce int�:lege valoarea operei pe care o pune 
in pagină. Robert Linz şi Artur Benel 
participă cu onestitale J:a actul scenic. 
Dacă reprezentaţia organizată de Bogdan 
Ulmu nu impune mari creaţii actoriceşti, 
ea se prezintă ca o realizare colectivă 
unitară, in care nici unul dintre interpreti 
nu coboară sub nivelul onorabiluluL 
Spectacolul are ·,.m tonus intelectual de 
factură teatrală certă. 

Faptul că u piesă românească nouă îşi 
vede premiera absolută in altă limbă de
cit aceea in care a fost scrisă ne poate 
crea o erno1ie pînă la un punct inhibantă. 
De la acest prag incolo, criticul se află 
intr-o situaţie ambiguă : pe de o parte, 
desigur, cazurile sint rare. iar teatrele 
rare au asemer.ca iniţiative merită toate 
felicitările ; pe de altă parte, este perio
dic intrebat dacă n-a aflat de existenţa 
vreunui text actual nereprezentat, iar 
eventttalele s'ile răspunsuri nu imbracă 
forme convenabile. Acesta e şi motivul 
pentru care renunţăm să le repetăm aid. 

Antoaneta C. IORDACHE 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

SL\LONUL 
Paul Everac 

Data premierei : 27 Ianuarie 1984. 
Regia : PAUL EVERAC. Decoru

rlle : VIRGIL LUSCOV, ANTON 
STELIAN. Costumele : DANA LA
ZANU. 

Distribuţia : COCA ANDRONES
CU (Omama) ; MATEI ALEXAN
DRU (Francisc Galva) ; VALERIA 
GAGEALOV (Verona Galva) ; N. 
GR. BALANESCU (Arcadle Hubic) ; 
SIMONA BONDOC (Geraldina Hu
bic) ; ALFRED DEMETRIU (Cris
toph Biri) ; ILINCA TOMOROVEA
NU (Anaida) ; OVIDIU MOLDO
VAN (Angelo) ; VIVIANA ALIVI
ZACHE (Grazzlela) ; ANATOL 
SPANU (Stan Clzek). 

NOI VERSIUNI SGENIGE 
Paul Everac este in  ultimii ani o pre

zenţă constantă in repet·toriul Teatrului 
Naţional, atît ca autor cit şi ca direclot· 
de scenă al propriilor sale producţii .  Pro
babil şi .nevoia dialogului di1·ect cu sp�c
tatorul 1-a condus _pc dramaturg către· 
această implicare tot!tlit in actul teatral. 
determinîndu-1 să-şi asume şi prerogati-
velQ regizorului. Dun sociolog, deschis
către evenimentele sociale şi poli ti ce ale 
prezentului, Paul Everac încearcă să dea. 
cu fiecare nouă piesă., o replică artistică. 
actualităţii. Salonul (scriere cunoscută şi 
prin montările teatrelor din Reşiţa şi A
Nlld •) reprezintă vivisecţia unui fenomen. 
specific lumii contem porane reificat·ea, 
atrofierea umanului din om, goana după. 
bunuri materiale. Personajele acestei SCI
tire groteşti alcătuiesc cîteva familii 
care îşi restrîng tot mai mult viaţa la 
sfera acumulării şi  consumului ; intre· 
bucătărie. unde trăiesc febra ingurgitil.ri i,. 
şi salon, pe care-I ticsesc cu obiecte, ei 
ratează oe1e mai i mportante experienţe 
ale existenţei : dragostea, căsătoria, naş
terea unui copil, moartea. Acţiunea este 
plasată la incidenta realului cu ficţi unea , 
autorul folosind simboluri care lArgesc 
semnificatiile piesei, apropiind-o dE'· 
parabolă. 

• "Teatrul", nr. 12/1980 şi nr. 12/198:1-

Radlogralla unei categorii psiho-sociale din societatea de consum ... 
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Premiera de la Naţional se prezintă 
ca o ediţie revizuită de scriitor. In noua 
formulă, finalul ne apare nerezolvat. 
Ideea unei farse tragice, soldată cu 
o victimă, dă o dLmensiune interes'lntă 
operei, dar elementul-cauză care pro
voacă acest coşmar personajelor - "me
mento grotesc", cum n numeşte Everac 
- vine elin afara structurii dramatice. 
Tinerii, regizind procesiunea-rechizito
riu, acţionînd instalaţii electronice, apar 
ca un deus ex machina la sfîrşitul pie
sei. Gestul lor este de o violenţă exte
,rioară.' 

Noua ,reprezentaţie a Salonului, ca şi 
precedentele, evidenţiază (cum am remar
cat şi altă dată) un exces de retorică 
Sn unele pasaje, care impinge discursul 
in demonstraţie. 

Pe scena Naţionalului Paul Everac ne 
propune radlografia unei anumite catego
rii psiho-;sociale din societatea de consum, 
realizată printr-un decupaj caracterologic 
minuţios, realist. 

In aceastl'l tentatiYă, regizorul şi echipa 
sa de colaboratori nu au depăşit difi
cultâţile ridicate de text. In cadrul scene
grafic conceput de Virgil Luscov şi Anton 
Stelinn abundA recuzita ; bucAţâria (re-

ALTE PREMIERE 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

OPERL\ŢIL\ DE 
iNTINERIRE <LIFTING> 
de Pierre CLe�not 
;------------- - --

Data premierei : 4 februarie 1984. 
Regla : NICOLAE SCARLAT. Sce

nografia : RODICA ROIBAN. Tra
ducerea şi adaptarea : MARICA BE
LIGAN. 

Distributia : HAMDI CERCHEZ 
(Maxime Martineau) ; VIRGINIA 
ROGIN (Madame Robert) ; MARI
ETA LUCA (Jullette ex-Martineau) ; 
ADRIAN PETRACHE (Doctorul Fe
rcnbach) ; ANCA ALECSANDRA 
(Alexandra Bertoux) ; AURELIAN 
NAPU (Georges Bertoux) ; CAR
MEN PETRESCU (Marion). 

produsă cu o exactitate uscată) mistifică, 
prin naturalism, semnificaţiile, salonul, 
imagine a aspiraţiilor meschine ale unei 
umanităţi deformate, este sufocat de bu
taforie. Tipurile create de Valeria Ga
gealov, Simona Bondoc, Matei Alexan
dru, Alfred Demetriu, N. Gr. Bălănescu, 
Anatol Spânu sint apăsate de pitoresc ; 
astfel, nocivitatea acestui univers alienat 
este atenuată. 

In compoziţia bătrinei Omama, Coca 
Andronescu supralicitează, din pricina 
handicapului virstei. Distribuită ca să 
sugereze o sensibilitate ultragiată in opo
ziţie cu un mediu degradat, Ilinca Tomo
roveanu nu reuşeşte să fie decit o pre
zenţă decorativă. Jocul diletant, stingaci, 
al tinerei Viviana Alivizache şi al lui 
Ovidiu Moldovan (scena din salon) afec
teană prin schematism sensul justiţiar al 
ncţiunii. 

Dramaturgul Paul Everac n-a fost su
ficient susţinut de către regizorul Paul 
Everac. Continuăm să credem că Salonul 
îşi aşteaptă directorul de scenă care sli 
găsească expresie teatrală semnifica
tiilor pe care textul le presupune. 

Ludmila PATLANJOGLU 

. Comedie de si,tuaţii. Un individ ne
Impăcat cu noua sa conc:J;i,ţie de pensio
nar. pe deasupra abandonat şi de soţie 
acceptă cu entuZiiBSm să su.porte o inter� 
venţie chirurgicală in urma căreia i se 
�arantează că va putea lua viaţa de la 
mceput. Odată reuşit miraculosul lifting, 
eroul se lansează în acţiuni temerare " 
cum ar fi o iubire "la prima 

'�edere" c� 
vecina sa, fiica unui important indus
triaş, tînără cu care plănuieşte să se că
sătorească urgent. Lucrurile se precipită 
in momentul î n  care fosta sotie apare pe 
neaştept�te. în ajunul nunţii, şi este cit 
pe ce sa zădărnicească fericitul mariaj, 
ce se va dovedi stupid şi �ridicol. Pief!fe 
Chesnot pare a fi un abil artizan ; con
ştient, probabil, de facilitatea şi precari
tatea pretextelor "eterne " ale comedie! 
bulevardiere, el şi-a propus, in cazul 
piesei în discuţie, să comită, la rindul 
său, o ,.intinerire" a genului, apelind 
la un motiv clasic, cel al păcălitorului 
păcălit; şi speculind, cind cu mai mult, 
cind cu mai puţin haz, comicul tiP'Jrilor 
tradiţionale, cu sorginte in commedia 
dell'arte (bătrinul îndrăgostit, subreta 
�steaţă, fiica inocentii etc.) , transpuse 
intr-o ambianţă contemj)orană. 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



Regizorul NiiC'Olue Scarla t a alcătuit o 
bună disbribuţie şi a preferat un ,ritm 
destul de lent, pentru ca abia in ultimul 
tablou, mai precis in ul t imele cinci mi
nute. să impună un tempo galopant : 
dezvălui,rea adevăratei vîrste a tuturor 
persnnajelor încununează finalul cu un 
aer de comic buf care reuşeşte să trans
forme divertismentul în avert isment, un 
avertisment împotriva abuzm·i!or de 
orice fel, împotriva d�ăşirii l imitelor 
firescului, normalului. Mereu solicitat 
pentru roluri de aceeaşi factură. Hamdi 
Cerchez ar trebui să fie mai atent lu fe
lul cum !'şi compune personajele. pentru 
că riscă să fie apreciat doar pentru că e 
el însuşi simpatic, cee.1 ce, să recunOaş
tem, e prea puţin pentru un actor talen

tat El face totuşi. în prima parte a re� 
prezentaţiei, cînd îl înfăţişează pe bătrî
nelul darnic de nebunii, un efort în 
sensul travaliului artistic ; sărind apoi 
spectaculos de la condiţia de 'ratat la 
cea a un�i falSe tinereţi, neglijează însă 
altă posibilă trimitere, trecerea din ca· 

tegoria frustraţilor in cea a profitorilor. 
Anca Alecsandra, juna Alexandra Ber
toux, care mărturiseşte, în cele din ur
mă, că şi ea este o proaspăt .. intinet·ită •· . 
are o studiată evoluţie scenică. dozind 
mimate ca ndot·L In Madame Robert, 
menajera cea peltică. Virginia Rogi n 
susţine :permanen:t tonusul spectacolului, 
fără nici o notă falsă, fără nici o clipă 
de ezitare. Maneta Luca, volubila Ju
liette. impune in rolul fostei soţii, brusc 
emancipată. Adri'an Petlrache caută sii 
simuleze discret morga unui profesor 
"dezi nteresat", de fapt un ins necinstit. 
Aurelian Napu în rolul strălucitor al 
magnatului senil care a abuzat de lifting 
face o caricatură reuşită pi·nă Ia detaliu. 
Cannen Petrescu, într-un rol episodic, 

este o prezenţă graţioasă pe oare s-ar 
cuveni s-o consemneze şi programul de 
sală (dealtminteri bine conceput, ca o utilă 
retrospectivă a repertoriului Teatrului 
,,Ion Vasi lescu "). O reprezentatie ce fă
găduieşte un indelungat succes de public 

şi căreia o mai apăsată tentă de rigoare 
profesională i -ar spori calitatea. 

Irina COROIU 
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TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- secţia română -

MIRL\CULOilSil 
CllRIERiî 
de Tauno Yli ruusi 

Data premeicrel : 1'7 noiembrie 
1983. 

Regia : EUGEN 'fUGULEA. Sce
nografia : VIOARA BARA. Tradu
('Crea : MIRCEA RADULESCU. 

Distribuţia : DANIEL VULCU 
(Valto) ; TANIA FILIP, MONICA 
RISTEA-HORGA (Annell) ; ION 
MAR1'IN (Santerl) ; MARIANA 
NEAG U (Lulau) ; MARCEL SE
GARCEANU (Directorul) ; ALLA 
TAUTU (Kirsti) ; NICOLAE TOMA 
(Ministrul) ; MARIANA VASILE 
(lnkerl) ; NICOLAE BAROSAN 
(Harri) ; LAUftlAN JIVAN (Conta
bilul, Giuvaerglul) ; EUGEN ŢU� 
GULEA (Preotul, Omul cu valiza) ; 
GEORGE VOINESE (Poliţistul . 1) ; 
EMIL SAUCIUC (Poliţistul II, Re
vizorul contabil 1) : TIBERIU 
COVACI (Poliţistul III) ; ANCA 
MIERE-CHIRII,A (Revizorul conta� 
bil Il ). 

·-------- ------- ----

Un fel de re �etă ruupra modului in 
care poţi deveni min istru cînd, în reali
tate, vrei să te întorci la inchisoare, lată 
ce ar putea însemna, la o 'lectură super
ficială, piesa Miraculoasa carieră, pe c!IJI'e 
Teatrul de Stat din Ot·adea ne�o propune 
ca a doua pt'emieră a actualei stagiuni. 
Spumoasa comedie a dramaturgului fin
landez Tauno Yliruusi, prezent pentru 
prima oară pe scenele 'l'omâncşti, pune 
in faţa noastră unele probleme funda
mentale ale existenţei, mcepind cu aceea 
a sensului şi dimensiunLior libertăţii şi 
terminînd cu aceea a alienării in lumea 
capitalistă. 

Pericolu1 de care se temea Antonin Ar
laud, acela al pierderi·i dimesiunii rîsului 
în teatrul contemporan, pare negat de 
această piesă, care cuprinde o succesiune 
de evenimente ne!){'evăzute, 'Un mh·acu
los ce se instaurează in spaţiul cotidianu
l ui, desfăşurind mai ales situaţii comice 
născute din opoziţia dintre scopul şi 
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rezultatul a c t i u n i i .  d i n  acel "unde dai şi 
unde crapă '' . 

Pe exacerbarea efectelor comice a con
tat in primul rind actotll l Eugen Ţugu
Jea, aflat (din nou) in ipostază de regi
zor. Uneori, insii , comicu l e îngroşat ex
cesiv, iar gaguri le, poantele şi gesturile 
nu se inscri u la nivel ul celui mai mfinat 
bun-gust. Efectul obţinut este in aceste 
cazuri contrar celui scontat. 

Rolul princi pal a fost incredintat lui 
Daniel Vulcu, proasp[tt  absolvent al Insti
tutului de teatru din Tîrgu Mureş. Ac
tot·ul dovedeşte o bună stăpînire a parti
turi i ,  o serioas[t înţelegere a naturi i ro
l u l ui,  creînd momente pli ne de savoare 
şi evitind excesele ; siguranţa cu care 
este construit rolul îi ·perm i te tiniu·ului 
actor să utili zeze 'intreg spaţiul scenic, să 
i nfi ltreze i n terpretii.ri i sale i ronia speci

fică piesei, stabil i nd o rapidă comunicare 
cu sala. 

Tan i a  Fi1ip creionează sugestiv, cu haz 
şi graţie, făptura i n genuei Anelli, iar 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN SFINTU GHEORGHE 

• ÎNUL\TJlTOilRE/l 
, 

de Brody Sandor 

Data premierei : Joi decembrie 
1983. 

Regla. : SEPRODY KISS ATTI
LA. Deeororlle şi costumele : KE
MDY ARPAD. 

Distribuţia : ISTVAN MARTA 
(lnviţitoa.rea) ; DARVAS LASZLO 
(BAtrinUl Nagy) : GYORGY AN
ORAS (TinArul Nagy) ; MOLNAR 
GIZELLA (Doamna Nagy) ; DOBOS 
IMRE (lnvll.ţitorol) ; SIMON AN
ORAS (Da.seilul) ; V ARADY MA
RIA (Fata Cantorulul) ; LASZL'O 
KAROLY (Preotul) ; VERESS 
LASZLO (Ca.pela.nul) ; BALINT Pt
TER (Notarul) ; SZABO ZOLTAN 
(Medicul) ; KOMIVES MIHALY 
(Judecătorul) ; E. SZABO LAJOS 
(Grăjda.rul) ; BOTKA LASZLO 
(Poştaşul) : SZABO MARIA (Hray 
lda) ; CSERGOFFY LASZLO (Mu
zlcantul) : FULOP KLARA, D. VA
SARHELYI KATALIN, NAGY 
ILONA (Bli.trinele) ; PIROSKA 
KLARA (Servltoarea) ; BENTO GI
ZELLA (Fetiţa). 

Alia Titulu,  Mariana Vasile şi Mariana 
Neagu compun cu fantezie şi  nerv roluri 
complementare. Cu umor îşi sch iţează 
chi purile scen ice Nicol ae Barosan şi  Ni
colae Toma, acesta din urmă dovedln
du-ne încă o dată cal i tăţi le sale de ac
tor comic. In limitele corectitudini i sînt 
i n terpretările lui Ion Martin şi Marcel 
Segărceanu. Apariţiile episodice ale lui 
Eugen Ţugulea, Laurian .J i van şi Anca 
Miere-Chirilă au calitatea de a accentua 
comicul generos al textului . Rolurile ce
lor trei poliţişti sint tncredi nţate unor ti
neri actori , Tiberiu Covaci, E m i l  Sauciuc, 
George Voinese, care nu-şi dezmint ta
lentul, cerindu-li-se totuşi (ultimului ci
tat, mai cu seamă) o ma i  mare <ttenţie 
la frazare şi gest. Simplă. rea l i zată cu 
severe economii ,  însă funcţională, este 
scenografi a  semnatâ de Vioara Bara. 

Un spectacol cu certe calităţi la Ttive
lul interpretării şi, mai ales, un spectacol 
al unui debut actoricesc. 

Mircea Em. MORARIU 

Istvan Mârta şi Gyorgy Andra.s 
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Cărui fapt i se dalorează, oat·e, lunga 
şi  solida carieră a piesei lnvăţătoarea '! 
Hr6dy Sândot· a fost un remarcabil pro
zatol·, prezenţa sa fructuoasă in litera
tura maghiară, ca romancier, nuvelist, 
publicist se completează doar cu două 
lucrări dramatice, Dada (Doica) şi Tani
tono (lnvăţătoarea). Orăşean fiind, vine 
in contact cu lumea satului doaT in 
scurte concedii. Chiar şi în Invăţătoarea 
sint prezente situaţiile convenţionale, pe
ricolul melodramei - şi este necesar un 
serios efort regizoral de a le evita, de a 
doza cu grijă accentele, de a descoperi 
filonul de puritate şi sinceritate care să 
dea viabilitate acţiunii. Şi totuşi, de la 
premiera absolută din martie 1908 şi 
pînă astăzi, acest text a prilejuit specta
cole de referinţă, ca acelea ale teatrului 
din Tîrgu Mureş (1956), Teatrului Muni
cipal - azi .,Bulandra " (1957) şi in că 
multe altele, cel mai recent fiind al sce
nei din Sfîntu Gheorghe. 

De bună seamă că spi·ritul de fin ob
servator al lui Br6dy, analliza critică a 
structurilor sociale caracteristice epocii 
respective, talentul de a construi carac
tere ferme, bine conturate, reprezintă tot 
atîtea argumente pentru valoarea piesei. 

Intr-un sat de pustă, rnăpădit de muşte 
şi de .inerţie, soseşte noua in văţătoare, 
Toth Flora. Prezenţa ei aduce o undă de 
căldură, daT stîrneşte şi invidie. Flora nu 
are alt ideal decît acela de a aduce lu
mină şi înţelegere in sufletele şi în min

ţile copiilor, ale elevilor ei. Dar in acest 
sat, ·in oare puterea economică alJarţine 
bogatei familii Nagy, iaJr cea administra
tivă, unor oameni lipsiţi de scrupule, mi
siunea ei se dovedeşte dificilă. Nagy este 
un îmbogăţit avar, mărginit şi neindupk
cat, al cărui unic crez este banul, iar tî
nărul Nagy, un parvenit căruia banii fa
miliei ii permit totul. Flora respinge pe 
rînd propunerile bărbaţilor din aşa-zisa 
"intelectualitate" rurală, inclusiv pe ace
ea a tfnărului Nagy, şi, judecată pentru 
veaerile ei "Uberale", va fi obligată să 
părăsească satul, şcoala. Abia atunci tî
nărul Nagy îşi dă seama cit de puternice 
şi curate sint sentimentele lui pentru in
văţătoare, şi îşi trimite părinţii s-o pe
ţească. Dar Invăţătoarea, simţind rezis
tent-a fami.1iei, in ciuda insistenţelor tînă
rului îndrăgostit, va pleca de bunăvoie, 
cu :f.runtea sus, să infrunte - poate -
aceleaşi lovituri, aceleaşi nedreptli.ţi, ace
leaşi bănuieli, rămînînd, ·însă, la fel de 
demnă ... 

Regizorul Seprodi Kiss Attila 'il dat 
textului o lectură inteligentă, cursivă şi 
destul de fidelă. Meritul spectacolului 
său constă în rezcllvarea dinamică a u
nor scene, in conturarea energică a unor 
caractere şi a relaţiilor dintre personaje. 
Sosirea Florei este minuţios pregătită, 
iar apariţia ei devine un moment profund 
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emoţionant. Capelanul, care se aruncă la 
picioarele ei jurindu-i dragoste şi promi
ţîndu-i salvarea, îşi pierde pelerina, şi 
aceasta rămîne pe podea ca o pată nea
gt·ă, sugerînd păcatul şi murdăria sufle
tească. Scena "judecăţii " ,  moment-cheie 
al acţiunii, aminteşte de tribunalele In
chiziţlei ; dar inculpata se transformă in 
acuzator. Sentimentele sînt sugerate cu 
Hneţe şi discreţie, iar plecarea Florei este 
watată cu o s�mplitate emuţionantă şi 
muLt firesc. 

Se remarcă, dintre �nterpreti, Istvan 
Marta (lnvăţătoarea Flora), prin graţie, 
sincerJtate şi Juminozitatea prezenţei 
scenice, Molmit· G i ze\la (Doamna Nagy ) ,  
compoziţie energică şi  valoroasă, Lilszl6 
Kamly (Preotul) ,  osci lind intre disimu
lată bună-credinţă şi spkit practic ; Ba
lint Peter (Notarul) expune cele două fa
ţete ale personajului - agresivitate şi 
slugărnicie ; Dotl•a Laszl6 (Poştaşul) are 
un umor frust, Csergoffi Lăszl6 (Muzi
cantuJ) joacă elegant, Darvas Lăszlo (Bă
trînul Nagy) are o remarcabilă forţă dra
matică ; Gy6rgy Andrăs (Tînărul Nagy) 
e convingător mai ales in partea a doua, 
prin căldura sentimentelor şi jocul său 
simplu. li secondează, cu utile contribuţii 
în economia spectacolului, Dobos I mre, 
Simon Andrăs, Varady Maria, Veress 
Laszl6, Szab6 Zoltan. Komives Mihăly, 
E. Szab6 Lajos, Szab6 Maria, Fillop Klăra, 
D. Văsarhelyi Katalin, Nagy Ilona şi Pi
roska Klara. Util, funcţional, decorul lui 
Kemeny Arpăd. 

lnvăţătoarea ·rămîne o realizare . impor
tantă a colectivului din Sfîntu Gheorghe. 

Mihai CRIŞAN 

• CINTL\ŢI CU ltOII 
program sati ric-muzical 
de Sylveszter Lajos 

Conceput ca un d ivertisment de Reve
lion pentru gustul unui public larg (mo
nologuri, scenete, muzică şi numere de 
dans), Cîntaţi cu not 1 este mai mult de
cit •un program ocazional. datorită valo
rii literare a textelor, umorului fin şi, nu 
în ultimul rînd, interpretării de bun nivel 
artistic. Programul s-a impus aşadar în  
repertoriul teatrului, făclnd o serie mai 
lungă decit se aşteptau realizatorii. 

Pornind de la teme inspirate dLn viata.. 
cotidiană (Cum circulăm adevărată 
"tragedlie a pietonului" , Lucrăm cu pielea 
clientului, amară satiră a necinstei, In
chis pentTU inventat', Hat la pescuU ! 
pledoarie pentru respectarea naturii), au
torul, Sylveszter Lajos, realizează verita-
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bi le rn.ioroeseuri sociologice, mizind pe 
"inteligente jocuri de cuvinte. Alte două 
scenete, inspirate din etica relaţiilor con
jugale, au completat acest panoramic al 
cotidianului. 

Szab6 Măria. D. Vâsârhelyi Katalin. Ex
celentă, prezentatoarea Balâzs Eva, se
condatâ de Ktimives Mihăly, 

Au realizat acest elegant şi cursiv 
spectacol regizorul Volgyesi Andrâs şi 
scenograful Mircea Ribinschi. 

Desigur, actorii unui teatru de proză 
nu sint neapărat şi cîntăreţi, dar o dic
ţiune corectă, ştiinţa interpretării şi pu
nerea în valoare a versului situează ade
sea soliştl vocali improvizaţi ca Incze 
Ildik6 Bălint Peter, Piroska Klăra, Va
radi Marta sau Lâszlo Kâroly la o cotă 
surprinzătoare. 

Dintre interpreţi se remarcă, prin vervă 
şi umor de bună calitate, Botka Lâszl6, 
Krizsovanszky Szidonla, Lâszl6 Kăroly, 
Simon Andras, Ftili.ip Klâra, Szab6 Zol
tân, Kalamat· Gyi:irgy, E. Szab6 Lajos, 

R (( ,, dmpd , 
dCUm 

50 de ani 
mdrlie 1934 

De Mărţişor, Teatrul 
Naţional revarsă Ploata 

.de aur ! Titlul comediei 
Iui Victor Eftimiu smulge 
suspine .nevoia,ilor de la 

_ galerie. e In atelierul său 
din incinta Muzeului Si
mu, pictol'lll Marius Bu
nescu expune pi.nze recen
te. e Ori de cite ori "tea

. trul de pe Splai" al soţi
lor Bulandra e in criză 
financiară, afişul anunţă 

·O melodramă din alte 
vremi. Chiar incărunţit, 
Tony Bulandra e ferme

-cător in Marchizul de Prt-
ola. e Ce "nume" are O
pera Română ? Niculescu
Basu, Dlnu Bădescu. Ecl

_ ga r  Istrati, Jean Athana
slu, G. Folescu, G. Cos

·teS<:u-Duca, V. Chicidea
nu, Vlrginila Miciora ... 
Românii cîntă marele re
pertoriu liric cu străluci
re europeană, deşi n-au 
condiţiile scenelor cu tra

·diţle. Harul... e La laşi, 
. Aurel Ghiţescu împlineş
te două decenii de carie
-ră. Reia pe Franz Moor 

·din Hoţii. Unde şi-o fi dus 

Nea Aurică admiratorii 
din "dulcele tîrg" al "bol
telor �eci" ? e Debutează 
în dramaturgie Ion Luca. 
Naţionalul îi joacA dra
ma Iuda, cu condiţia ca 
G. Ciprian s-o ,,ajusteze" . 
Nenea Gogu declară se
nin : "Ca om bine crescut 
ce sint, imi voi asuma 
laudele şi îi voi lăsa cola
boratorului meu ponoase
le". e La Zti.rich are loc 
concursul internaţional al 
fanfarelor militare. Ot·
chestra noash·ă reprezen
tativă este condusâ de lo
cotenent-colonelul Egizio 
Massini... viitorul mare 
dl·rijor al Operei Româ
ne 1 e La semicentenarul 
Fintinit Blanduziei, C. 
Nottara intrupează pe Ho
raţiu, rol jucat şi la .pre
miera absolută. Alături ii 
stă, in ·rolişorul Glutto, 
Iancu Brezeanu, şi el in
terpret semicentenar. Ma
gii scenei sint ovaţionat.i, 
fără ca sala să ştie că in 
culise lăcrimează regizo
rul din 1884 şi de azi, 
Paul Gusty. (Regizorii nu 
ies încă la aplauze !) e 
Intors din , turneul de 
iai'Ină, Tănase pleacă la 
Paris să vadă "ce mai e 
pe acolo". Cine scrie noua 
revistă ? Ce vedete vor 
cobori in Gara . de Nord, 
împreună cu năzdrăv<tnul 
fiu al Vasluiulul ? Deo
camdată reporterii nu pri
mesc decit bezele de la 
scara vagonului... e La 
Teatrul Ventura, mat·e 

M. C. 

distribuţie in dramatizarea 
lui Gaston Baty după ro
manul Crimă şi pedeapsă : 
G. Vraca (Raskolnikov), 
G. Timică (Marmeladov), 
V. Valentinea.nu, V. Ronea, 
Marietta Deculescu, Silvia 
Dumitrescu, Marietta An
ca impun evenimentul 
teatral al lunii, cam săra
că iR spectacole. e Vul- · 
call1kul N. Iorga are mari 
emoţii la repeti ţiile pie
selor sale. Totul e perfect, 
frazarea e fără cusur. 
Flancat de Paul Prodan, 
Ion Marin Sadoveanu, 
Soare Z. Soare, Traian 
Cornescu, rdramaturgul are 
reacţii părinteşti, surprinse 
de trimisul gazetei, Ioan 
Massoff : "Cind d. Proda.n 
face observaţii vreunui 
interpret care se încurcă 
in rol, d. N. Iorga sare 
in apărarea actorului şi 
observă împăciuitor : «la
să că pînă la premieră 
învaţă dumnealui ! .. " e 
Societatea Aut::>rilor Dra
matici Români organizea
ză o agapă colegială la 
"Gambrinw" . local nemu
rit de marele lor înaintaş, 
Caragiarle. Mihail Sorbul 
chiar observă că stabili
mentul ar fi cel mai ni
merit "sediu" .pentru socie
tate. Preşedintele, Ion Mi
nulescu, îl fulgeră prin 
groasele lentile. Supăra
rea ISe îneacă in gulerul 
unei halbe. Patriarhala 
vremuri ! 

1. N. 
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