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• CĂTĂLI NA BU ZO I A NU 

Un studiu 
de limţ)aj teatral 

e I ntotdeauna pornesc la lucru de la 
problema spa�iului, de la inscrierea ac
torului ca o hiet·oglifă in · spaţiu ; corpul 
lui trebuie "să scrie" starea sau situa
ţia in care se află. ·lntenţLa pare for
mal.ă, dar ea corespunde structurii in
time a textului ; căutam Fonna (per
fectă !) a reprezentaţiei ; am anulat 
citeva soluţi i  de decor, pînă cînd, în cele 
din urmă, am ajuns la varianta aleasă, 
o repre7..entare a structurii cristalului. 
Decor rigid şi totodată proteic, conţine 
Forma şi Deformarea. Nu eăutam numai 
un deoor, ci şi o carcasă pentru actori. 
Actorul, in decor : melc ce-şi poartă co� 
chilia în spate. Imaginea spectacolului 
trebuia să sugereze actorul prins în 
această car�ă, într-un mediu perfect 
inchis, din care nu •poate ieşi. Sub 
această carcasă au loc evenimente, pre
faceri, aparent spaţiul e transformabil, 
dar e fără ieşire. 

Căutam soluţii... Mi-ar fi plăcut un 
cadru realist, ce-ar fi ilustrat locul po
veştii : un parc şi un castel. Mă gin
deam la Castelul Bran, la Muzeul Bru
kenthal, doream s ă  jucăm actul 1 i·n 
parc şi celelalte înăuntru. Am inceput 
repetiţiile la Muzeul de Arlă, In sălile 
de Artă medievală ; experienţa s-a ară
tat i nteresantă. Se juca lia parter, folo
sindu-se stoona, tronul, baldachlnele etc., 
apoi se juea La balcoane, urmind ca in 
actul Il publicul să se deplaseze la etaj, 
unde. intr-o sală anume amenajată. în
conjurată pe trei laturi de spectatori, ar 
fi fost montată structura actuala a de
corului. 

S-a repetat de asemeni, la Teatrul 
Foarte Mic, folosindu-se in acelaşi 
mod balcoanele, scările, anoadramentele 
sălii. Tn ambele variante se cîştiga mult 
in relaţia cu publicul, spectatorii erau 
intr-un fel implicaţi ; azi, pe scena Tea
trului Mic, relaţia cu spectatorii apare 
total diferită spectacolul irită, ener-
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ve.ază, pare rece şi d istant, comunicarea 
e ingreuiată. Actorii însă preferă cutia 
italiană. s-au arătat refractari celorlalte 
formule. Grea a fost, pe scena pe care 
jucăm azi, adaptarea la decor. Căci, lu
cru paradoxal, spectacolul era "gata", 
mişcarea, la fel, dar j ucam fără decc.r, 
structura spaţială, u nidimensionată, era 

1,desenată " pe podeaua scenei. ceea ce 
1i făcea pe actori să se simtă mai l iberi . 

• Lucrul cu actorii. La inceput, lec
tuli�e au decurs intr-o atmosferă eufo
rică, actori i  lucrau cu plăcere, manifes
tau o adevărată bucurie J!aţă de text le 
plăcea această piesă "foarte bine scri�ă" . 
Dar, pe măsură ce spectacolu l se in
chega şi începea să-şi impună expresia, 
se năştea revolta. A urmat o perioada 
de impotrivire, de indirj i r·e a actvrilor , 
pe care senzaţia că sint .,manevraţi" de 
căLre regizor ii ir-ita la extrem. Meto
dele prin care incercam să-i aduc la 
inţelei:erea rolurilor li  se păreau abe
rante. Cele mai mari şi mai dificile pro
bleme � �-a ridicat personajul Ivonei. 
Rodica Negrea nu ac.cepta mijloacele ar
tistice pe care i le opropuneam pentru 
a configura semnificaţiile personajului. 
lntrebindu-mă, la i nceput, ce trebuie să 
fie Ivona, răspunsu l meu "un 
obiect " - a şocat-o. Realiza·rea roJ.ului 
i s-a părut o tortură, nu voia în ruptul 
capului, se împotrivea din răsputeri să 
joace "un obiect" , "un balon", adus in 
glumă la Serbare, la Fiesta. Il expli
cam situaţia Ivonei in raport cu cei
la:Iţi, iruistam asupra superiorltâtll ei 
obiective faţă de Curte ; faptul că-i ce
ream să-şi anuleze demnitatea, să bU
porte batjocura, maltratarea, ag·resi un�a 
continuă, că-i arătam "Capriciile" lui 
Goya. şi, anume. "Aruncarea sardelel" ,  
că-i ceream s ă  s e  identifice cu ţinta de
riziunii, toate acestea nu fAceau decit 
sâ-i crească dezgustul şl spaime faţă de 
rol. Din lupta el cu mine, cu rolul, cu 
ceilalţi. s-a născut tenslunea lnte!'Pre
tării. Cu preţul unor mart eforturi, su
ferinţe, ·reprimări', căci la un moment 
dat interpreta s-a confundat cu persona
jul, simţindu-şl demnitatea cumplit 
ultragiată, s-a născut creaţia el, azi una
nim recunoscută ca atare. Cu un Instinct 
artistle foarte sigur, Rodlca Negrea crea 
in jurul ei un "cordon sanitaT", se fâcea 
Vid f.n j urul el, nu su·porta pe nimeni, 
era îngrozită :de manifestări•le, de gestu
·rile eelor din jur - nolt me tangere 1 -
şi aceasta, chiar aceasta era cheia rolu
lui : o spaimă, o frică devoratoa•re, 
spaimă care, la rindul ei, ii contami
nează pe ceUalţl, aruncindu-i in stare11 
de panică din care va rezrulta decizia 
de ia pune la cale pieirea .. Principesei 
Bure:undiei " .  Victoria interpretel e'!te 
victoria Ivonel, care, dintr-un obiect
enigmă, un oblect-vfctlm!i. devine un 
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Genericul montărli : Curtea - personaj colectiv - avansează in pas de paradă ... 

... incepe Fiesta : stranie serbare, corridă, carnaval. .. 
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Apariţia Ivonel (Rodica Negrea) - clovnul, ţapul ispăşitor. ţlnl<l batjocuri! şi 
veseliril generale, este programată ... 
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Şambelanul (Florin Călinescu), chin
tesenţă a şambelanlsmului ... 

simbol al demnităţii învingătoare. lvona 
se eliberează de frică prin iubire. lndrâ
gostindu-se de Prinţ, ea îşi transformă 
condiţia. Momentul-<:heie al reprezenta
tiei este in actul 1," cind se aprinde sein· 
ţeia iubirii . Simţim cum prinţul Filip 
riscă să fie contaminat, dar, in acelaşi 
timp, Dan Condurache ne face să sim
ţim imunitatea perS<Jnajului. Prinţul este 
programat - in scenariul puterii - pen
tru rolul de prim-amorez, de "love-m.a
c111ine" . dBT el inţelege că, dacă ar iubi 
(ca un om), drumul spre Putere s-ar 
inchide. Intre Iubire şi Putere, alege 
Puterea. In spectacolul nostru. spre deo
sebire de piesă, lvona nu apare ca un 
produs al intimplări.i. Apariţia ei este 
dirijată, programatâ, ca să spun aşa, de 
către Şambelan. Ivopa, ţapul ispăşitor, 
clovnul, obiectul batjocurii şi veselirii 
generale, -este adusă (din afara Curţii) 
ca un punct in program in ziua Sărbă
torii, �tunct cind toată lumea bună este 
obli�til să se distreze. In aceasUi zi, 
"fastă intreprinderilor amoroase ", cum 
sună horoscopul Prinţului, "hazardul" , 
sub chipul Şambelanului, pregăteşte ve-

Mişti, roluri şi funcţii in ceremo
nialul Formei (Leopoldlna. Bălănuţl. 
Dan Conduracbe, Mitică Popescu) 

nirea ei. Ea este obiectul oferit Prinţu
lu.i pentru a se distra, dar el foloseşte 
prilejul şi preia iniţiativa altei farse : 
in mî.na lui, lvona devine instrumen tul 
răzbunării impotriva Curţii, a Familiei. 

Introducerea Ivonei in palat este in
troducerea microbulu.i care va declanşa 
epidemia... Un microb, un virus cerce
tat la microscop ; in decursul acestei ex
pei;enţe, care se transformă intr-o vivi
sec\.ie, victima Ivona se agaţă de călăul 
Filip, căci el este singurul pe care exis
tenţa ei il interesează cu adevărat. Dar 
raportul se poarte şi inversa, lui Filip i 
se face frică de ea, de forţa iubirii ei, 
de atitudinea ei ; căci tăcerea, aici, re
prezintă o atitudine. 

Pentru Dan Condurache, problema 
esenţială era renunţarea la mijloacele 
de expresie folosite in Maestrul şi Mar
gareta, care 1-au marcat şi în roluri-le 
ulterioare. A trebuit să facă un mare 
efort de introspecţie, rolul lui Filip 
fiind eminamente psihologic, iar relaţia 
cu Ivona, de domeniul psihobgiei abi
sale. Actor extrem de receptiv şi preo
cupat de rol, Dan Condurache a accep
tat propunerea mea - "absenţa mijloa
celor" -:-. căutînd să reliefeze expresivi-
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ll.a (Ioana Pave
lescu·Sion) - pro
Ceslonlstă a Atrac
ţiei feminine 
alternativă p,�ntru 
Prinţul Filip (Dan 

Condurachc) 
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Spaima devora
toare a lvonei il va 
contamlna pe to�i. 
Citeva dintre Ma
rionetele Cur�ll 
(Marlan Rilea, So
rin MedeJenl, Pe-

tre Moraru) 

Alte Ipostaze rele
vante ale ,.Capri
ciilor" : Leopol
dina Blllnuţă, in
truchiparea EU
chetel, Dan Con
durache - a sn
dării ... 

https://biblioteca-digitala.ro



lndriLgostlndu-se de Filip, lvona. işl transformi condi�la : obiectul-victimă devine 
un simbol al demnităţii invingAtoare 

tatea prin absenţa expresiei, si facă 
perceptibil ceea ce se ascunde sub 
masca imobilităJţi i  "un mort frumos cu 
ochii  vii " ... El a căutat să realizeze o 
sarcihA actoricească dificilă arderea, 
cOiffibustia, · zbaterea continuă, cu o mască 
îngheţată, Jmpenetr;abilă. 

Spectaculoasă a fost evoluţia atitudinii 
Leopoldilnei Bălănuţă faţă de viziunea 
propusă. La Lnceput, ea voia ca piesa să 
fie acoperită de adevăr de viaţă, dorea 
ca totul să fie convingător prin auten
tici-tate ; ca şi Rodlca Negrea, dorea o 
expresie Tealistă. Şi eu doream ca totul 
să fie convingător, dar intr-altă chei,�. 
Leopold.ina Bălănuţă a fost cea diatii 
care a intuit posibitităţile interpretative 
oferite de noul registru şi s-a dovedit 
un pilon de sprijin în toate ·repetiţiile, 
creind şi captind un curent de opinie 
propice lucrului, implicîndu-se ca un 
adevărat "coregizor" . element .important 
pentru polarizarea in jurul montării a 
celor care nu credeau in finalizare:J. ei. 

· vechiul meu colaborator Mitică Popescu, 
paTtener de lucru in atîtea spectacole pe 
scena de ,)a Piatra Neamţ, a intrat cu 
diSI}>Onibilităţlle-i ştiute in jocul propus, 
alegind insă masca bonomiei, îmblinzind 
cu farmec ferocitatea pe care i-o su
gemm. 

Importantă mi s-a · părut scena "ghe
mului" , unde am pornit de la· o repliră 

din text. Aici, structura decorubi m-8 
aj utat să sugerez tema labirintului. Ivo
na-Ariadna, căutînd firul, ţine în mină, 
ca o Parcă, ghemui ; firele încurcindu-se, 
structura rigidă se deformează, labirin
tul devine junglă. actorii se strecoară cu 
greu. Flanica e paralizantă. 

Dificultăţi destul de greu de învins au 
apârut in lucrul cu tinerii interpreti. 
Flori·n Călinescu, actor tînăr cu care am 
lucrat, cu rezultate excelente, pe scena 
I.A.T.C., s-a văzut acum pus in faţa 

· unor complicate probleme, în relaţia sa 
permanentă cu Leopoldina Bălănuţă şi cu 
Mitică Popescu, avînd de înfruntat dife
renţa de experienţă artistică şi de maturi
tate scenică. In mod vădit, stilul lui de joc, 
"tip I.A.T.C. ", distona ; el 'llZa de alte 
mijloace, de alt limbaj. L-am obligat să 
studieze Codul manierelor elegante, să 
asimileze eticheta, să-şi modeleze com
portamentul conform unor prescripţii 
extrem de riguroase, unui cod, ca in 
Kâthakâli. Nu înţelegea la inceput, con- . 
siderînd cerinţele mele drept "prostii" . 
Şambelanul ,pe care-1 avea de jucat tre
buie să exprime c hintesenta şambelanis
·mului, dacă pot .spune aşa, functie ce s-a 
manifestat in toate timpurile, fi�ura lui 
trebuie să poată fi încadrată i n  toate 
epocile... El poartă un costum neutru, 
insignifiant. e singurul fără uniformă. 
După cum Marian Rîlea, în rolul lui 
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Banchetul final, unde se pregiteşte sfîrşitul lvonel ; tAcerea el a de
venit paroxisticA •.. 

Chiril, trebu ia să-1 prefigureze pe viito
rul Şambelan. Chiril este un aHer ego.> 
al lui Filip, un "kagemusha", şi totodată 
temnicerul lui, deopotrivă dublul şi spio
nul PrinţuJui. Rol complex. Tot două ro
luri, de astă dată concentrate intr-unul 
singur. in care am contopit două pe.r.;o
naje din text, avea de jucat Dinu Ma
nolache : Ciprian-Inocenţiu, reprezentind 
laşitatea şi obrăznicia, un profesionist a! 
slugărniciei agresive. Alt profesionist, 
ma,j bine zis profesionistă a Farmecului, 
a Atracţiei feminine, este Iza in inter
pretarea Ioanei Pavelescu-Sion. ŞI in 
textul lui G ombrowicz ,1 in Mecanis
mul nostru, ea este personajul opus 
Ivonei, alternativa pe• ·  care tot Şambe
lanul o oferă Prinţului, av1nd, ca şi 
toate celelalte personaje ale Curţii, func
ţii precis delimitate şi roluri multiple : 
Im este şi secretară a Reginei, mătuşile 
Ivonel au sarcini precise in cons.mul de 
coroană etc. Şi Odalis Guillermo Perez, 
fastul meu sbudent de la regie, avea de 
indeplinit o funcţie precis revelatoare in 
repre2letlotaţie : personajul Valentin, La
cheul din text, omniprezent la Curte, 
devine Caparalul, omul Şambelanului, 
dir:iguitoruJ Fiestei, Şeful servic\ului se
cret, personaj malefic, omnipotent. 

Curtea a fost tratată şi ca un perso
. naj colectiv, ea reprezintă Forma. esenţa 
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imuabilă a sistemului, fliecare rol avind 
o funcţie precisă in ceremonialul desfă
şurării puterii. Şi, fireşte. tot mei inter
vin toate deformările posibile, revelate 
prin simpla şi terifillnta prezenţă a. 
lvonei. 

Problema echipei de colaboratori este· 
vitală pentru orice reallizator de spec
tacol, dar vitală mai ales pentru mine, 
care resimt ca absolută nevoia fluldu
lui unificator al senslbHttăţii şi afinltă
ţii - această indispensabilă cheie a <.:o
rnunicării. Acum, i n  afara Lla:'lei Manţoc
şi a lui Mircea Florian, vech.i colubora
tori, dou� nume noi s-au făcut remar
cate : tînăra Marle-Jeanne Lecca, al 
cărei talent eruptiv s-a impus in echipa 
scenografică de la Dragonul (Teatrul Ti
neretului din Piatra Neamţ). şi a cărei 
relaţie creatoare cu lJ�na Manţoc a fost 
deOISebl.t de stimulatoare ; şi coregrafa 
Raluca lanegic. 

Unul dintre cele mai spectaculoase
personaje din montarea · lvonet ... rămîne
decorul, semnat de Marie-Jeanne. Tot
odatA trebuie să relev munca, tenacita
tea ei in urmărirea execuţiei acestui 
cadru scenografic, asigurată. intr-o exce
lentă colaborare cu Centrala Industrialâ 
de Mecanlcă Fină Bucureşti, a cărei con
ducere (director general, VS!leriu Matache • 
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ş1 mginer Bogdan Veselovschi) ne-a acor
dat un sprijin nepreţuit. 

Despre Liana Manţoc nu aş dori să 
vorbesc ,.in al doilea rind", munca şi 
creaţia ei situipd-o de asemenea in ,.pri
mul rind" . Cred că ea este o mare ar
tistă a ·costumului. ştiind să caracteri
zeze un personaj printr-un detaliu reve
lator, şi dovedeşte o intuiţie deosebită 
în alegerea materialelor de sL'enă. Vă 
amintiţi eşarfa neagră a consulului 
Gmttl, colajul de materiale moi, violacee, 
din care era alcătuită rochia Ersiliei 
D1·ei (Să-i îmbrăcăm pe cei goi), sau si
lueteJe subţiri, cu pălării inconfundabilc·. 
ale cuplului Maestrul-Margareta, pată 
neagră din care ţîşnea ţi·pătul buchdu
lui de flori galbene '? Cînd l-am felici
tat pe Mitică Popescu pentru premiul 
A.C.I .N. acordat interpretării sale din 
serialul TV Lumini şi umbre, el mi-a 
spus că trebuie să-i mulţumească Lianei 
Manţoc .,fără basca şi f·ularul puse de 
ea n-aş fi şbiut să găsesc personaj ul Im
păratului" ; remarca lui mi se pare 
exactă. Pentru spectacolu\ Gombrowi·cz. 
Liana a căutat un material rece, care 
să fie rigid şi totodată apt să se mu
leze şi 1-a găsit la Fabrica de nasturi. 
In 

'
ceea ce priveşte personajul Ivonei, 

ne-am propus o succesiune de costume, 
de la primul, din ţiplă, la ultimul, "alu
ziv-Infantă" - costume care trebuiau 
smuJse pentru a se dezvălUi .,goliciunea" , 
nonconvenţionalismul eroinei. Costumul 
esenţial al Ivonei este "absenţa costumu
lui" ; am vrut să sugereze "pielea" per
sonajului, aparenţa unei pă•puşi din 
cirpă moale, confecţionată de mînă şi 
fn grabă ! 

Despre colaborarea mea cu Mircea 
Florian 8IJll mai scris, el nu compune 
muzica unui spectacol, ci un spaţiu so
nor in care actorul este integrat. La 
Ivona ... , muzka trebuia să expri�e 
atmosfera Curţii : cadenţe de marş mi
litar ce va deveni marş funebru ; să fie 
muz:Îcă de Fiesta ; să ,particularizeze 
·terna grupului, suitei lui Filip, temă tra
tată in tonuri punk, iar printre toate a
ceste motive să se insinueze tema Ivo
nei, fi�m�l Ariadnel. 

Mişcarea aparţine Ralucăi Ianegic, cu 
care am ·lucrat pentru prima uară, intr-o 
intelegere deplină ; intreaga echipă a 
beneficiat de aportul ei creator, şi Ro
dica Negrea in special a fost sprijinită 
fn dobindirea expresivităţii plastice. Ra
luca n-a căutat nici un moment să ob
ţi.nă o mişcare in sine, efecte gratuite, 
ci a releţionat personajele prin gefooturi. 
De pildă cind în actul 1 Chiril o sus
ţine pe ivona, făptur.ă amorfă, ce iti . dă 
senzaţia că se prelinge, mi'şcarea lu1 e 
astfel concepută încît pare că el "îm
bracă" învelişul ei aLunecos, că-i preia 
formele ... Sau in momentul-cheie d i n  ac-

tu! II. cind Prinţul şi Chiril pun la calc 
uciderea Ivonei, din nPmişcarea cclJr 
doi tineri, ce fumează suspendaţi sus pe 
corzi, din rotocoalele leneşe de fum, se 
desenează parcă planul crimei. Aş men
ţiona că atunci cînd pe scenă a intervenit 
structura decorului, am avut nevoie de 
ajutorul profesorului-cascador Szabolcz 
Cseh, care, in două repetiţii, a pus la 
punct tehnica "salturilor mortale ".  

Si:Jectacolul Ivona. principesa Burgun
diei a insemnat pentru . mine o expe
rienţă de un tip deosebit. Aş spune că 
l-am .lucrat ca un calcul matematic, o 
ecuaţie algebrică. M-a preocupat un 5tu
di'U de limbaj teatral care să corespu:�.dă 
şi formal teoriei lui Gombrowicz despre 
Formă. dar care să exprime totDdată, 
alăturoi de o atitudine politică clară, ade
vărul sentimentelor şi logica demonstra
ţiei, să demontez orlogeria blocată de 
"firul de nisip" care e Ivona. Evident, 
aceasta nu e decît o cheie posibilă de 
interpretare, textul, precum se ştie, fiind 
deschis unor demersuri diferite. Dar spec
tacolul, aşa cum s-a constituit, reprezintă 
relaţia mea cu această piesă ; probabil că 
Nunta sau Opereta ale aceluiaşi autor 
le-aş pune in alt mod. 

• MARIE-JEANNE 
LECCA 

• LIANA MANŢOC 

Soluţia scenografi că 

Gindţi-vă la un şarpe - nu oricare, 
un adevă'l'at Boa, care îşi pîndeşte, cap
turează şi îşi digeră prada. Prin deva
rare se deformează. Apoi urmează liniş
tea, o linişti! aparte, ce nu poate fi do
bîndită decit prin putere. 

De data ·asta, însă, şarpele este un 
adevărat sistem. Un sistem perfect în 
funcţionarea lui. Prada nu apare întîm
plător, venirea ei este regi:�ată, iar prin 
desfiinţarea ei se realizează demonstra
ţia supremă : cea a invincibilităţii 
veşni!Ce. 

Deocamdată, este vorba numai de o 
imagine, pe care textul lui Gombrowicz 
ne-a sugerat-o de la prima lectură. O 
imagine care îşi cere vehement dreptul 
la existenjlă. 

Ne aflăm la Curtea regelui Ignaţiu. O 
lume care se constituie în sistem, o de-
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