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B CATALINA BUZOIANU

Un studiu
de limbaj teatral

® Intotdeauna pornesc la lucru de la
problema spaliului, de la inscrierea ac-
torului ca o hieroglifa in spatiu; corpul
lui trebuie ,sd scrie“ starea sau situa-
tia In care se afli. ‘Intentia pare for-

mali, dar ea corespunde structurii in-
time a textului; cdutam Forma (per-
fecta!) a reprezentatiei; am anulat

citeva solutii de decor, pind cind, in cele
din urmi, am ajuns la varianta aleasa,
o reprezentare a structurii cristalului.
Decor rigid si totodati proteic, contine
Forma si Deformarea. Nu cdutam numai
un decor, ci si o carcasi pentru actori.
Actorul, in decor : melc ce-si poartid co-
chilia in spate. Imaginea spectacolului
trebuia si sugereze actorul prins in
aceastd carcasd, intr-un mediu perfect
inchis, din care nu poate iesi. Sub
aceastd carcasd au loc evenimente, pre-
faceri, aparent spatiul e transformabil,
dar e fara iesire.

Cautam solutii... Mi-ar fi pliacut un
cadru realist, ce-ar fi ilustrat locul po-
vestii ¢ un parc si un castel. Ma gin-
deam la Castelul Bran, la Muzeul Bru-
kenthal, doream si jucidm actul I in
parc si celelalte iniduntru. Am inceput
repetitiile la Muzeul de Arti, in sidlile
de Arti medievald; experienta s-a ara-
tat interesanti. Se juca la parter, folo-
sindu-se strana, tronul, baldachinele etc,
apoi se juca la balcoane, urmind ca in
actul II publicul si se deplaseze la etaj,
unde, intr-o sali anume amenajati, in-
conjuratid pe trei laturi de spectatori, ar
fi fost montati structura actuald a de-
corului.

S-a repetat de asemeni, la Teatrul
Foarte Mic, folosindu-se in acelasi
mod balcoanele, scirile, ancadramentele
silii. Tn ambele variante se cistiga mult
in relatia cu publicul, spectatorii erau
intr-un fel implicati ; azi, pe scena Tea-
trului Mic, relatia cu spectatorii apare
total diferita spectacolul iriti, ener-
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veaza, pare rece si distant, comunicarea
e ingreuiatid. Actorii insi preferd cutia
italiand, s-au aratat refractari celorlalie
formule. Grea a [ost, pe scena pe care
jucam azi, adaptarea la decor. Caci, lu-
cru paradoxal, spectacolul era ,gata“,
miscarea, la fel, dar jucam fara deccr,
structura spatiald, unidimensionatd, era
,desenata“ pe podeaua scenei, ceea cv
i facea pe actori sd se simta mai liberi.

® Lucrul cu actorii. La inceput, lec-
turile au decurs intr-o atmosferi eufo-
rica, actorii lucrau cu placere, manifes-
tau o adevaraia bucurie fata de text, le
plicea aceasta piesd ,[oarte bine scrisd“.
Dar, pe masuri ce spectacolul se in-
chega si incepea sd-si impund expresia,
se nastea revolta. A urmat o perioada
de impotrivire, de indirjire a actorilor,
pe care senzatia cd sint ,manevrati* de
cilre regizor ii irita la extrem. Melo-
dele prin care incercam s3-i aduc la
intelegerea rolurilor li se pareau abe-
rante. Cele mai mari si mai dificile pro-
bleme i<-a ridicat personajul Ivonei.
Rodica Negrea nu accepta mijloacele ar-
tistice pe care i le propuneam pentru
a configura semnificatiile 'personajului.
Intrebindu-ma4, la inceput, ce trebuie si
fie Ivomna, raspunsul meu — ,un
obiect* — a socat-o. Realizarea rolului
i s-a pArut o torturd, nu voia in ruptul
capului, se impotrivea din rasputeri si
joace ,un obiect“, ,,un balon“, adus in
glumA la Serbare, la Fiesta. 11 expli-
cam situatia Ivonei in raport cu cei-
lalti, insistarn asupra superiorititll ei
objective fatid de Curte; faptul ca-i ce-
ream si-si anuleze demnitatea, si su-
porte batjocura, maltratarea, agresiuns?a
continu3, ci-i aritam ,Capriclile* lui
Goya, si, anume, , Aruncarea sardelei“,
ci-i ceream si se identifice cu tinta de-
riziunii, toate acestea nu fiAceau decit
si-i creasci dezgustul si spaima fatd de
rol. Din lupta el cu mine, cu rolul, cu
ceilalti, s-a niscut tensiunea Iinterpre-
tarii. Cu preful unor mari eforturi, su-
ferinte, mepriméiri, cici la un moment
dat interpreta s-a confundat cu persona-
jul, simtindu-si demnitatea cumplit
ultragiati, s-a niscut creatia el, azi una-
nim recunoscutd ca atare. Cu un instinct
artistic foarte sigur, Rodica Negrea crea
in jurul ei un ,cordon sanitar*, se fécea
vid fn jurul ei, nu suporta pe nimeni,
era ingrozitd .de manifestirile, de gestu-
rile celor din jur — noli me tangere! —
sl aceasta, chiar aceasta era cheia rolu-
lui: o spalmi, o frici devoratoare,
spaimad care, la rindul ei, fi contami-
neazd pe ceilaltl, aruncindu-i In starea
de panici din care va rezulta decizia
de a pune la cale pieirea ..principesei
Bureundiei*. Victoria interpretei este
victorla Ivonel, care, dintr-un obiect-
enigm4, un obiect-victim3, devine un
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Sambelanul (Florin Cilinescu), chin-
tesentd a sambelanlsmului...

simbol al demniti{ii invingitoare. Ivona
se elibereazi de frici prin iubire. Indra-
gostindu-se de Print, ea isi transforma
conditia. Momentul-cheie al reprezenta-
tiei este in actul I, cind se aprinde scin-
feia iubirii. Sim{im cum printul Filip
riscd si fie contaminat, dar, in acelasi
timp, Dan Condurache ne face si sim-
fim imunitatea personajului. Printul este
programat — in scenariul puterii — pen-
tru tolul de prim-amorez, de ,love-ma-
chine“, dar el intelege ca, dacd ar iubi
(ca un om), drumul spre Putere s-ar
inchide. Intre Iubire si Putere, alege
Puterea. In spectacalul nostru, spre deo-
sebire de piesi, Ivona nu apare ca un
produs al intimplirii. Aparitia ei este
dirijati, programatd, ca si spun asa, de
citre Sambelan. Ivopa, tapul ispisitor,
clovnul, obiectul batjocurii gi veselirii
generale, este adusid (din afara Curtii)
ca un punct in program in ziua Sarba-
torii, atunci cind toatd lumea buni este
obligatii si se distreze. In aceasti zi,
~fastd iIntreprinderilor amoroase*“, cum
sunid horoscopul Printului, ,hazardul",
sub chipul Sambelanului, pregiteste ve-
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Misgti, rolurl si functii in ceremo-
nialul Formei (Leopoldina Bilinuts,
Dan Condurache, Milici Popescu)

nirea ei. Ea este obiectul oferit Prinju-
lui pentru a se distra, dar el foloseste
prilejul si preia initiativa altei farse:
in mina lui, Ivona devine instrumentul
rdzbunirii impotriva Curtii, a Familiei.

Introducerea Ivonei in palat este in-
troducerea microbului care va declansa
epidemia... Un microb, un virus cerce-
tat la microscop ; in decursul acestei ex-
periente, care se transformi intr-o vivi-
sectie, victima Ivona se agati de caliul
Filip, caci el este singurul pe care exis-
tenta e il intereseazi cu adevarat. Dar
raportul se poate si inversa, lui Filip i
se face frici de ea, de forta iubirii ei,
de atitudinea ei; caci ticerea, aici, re-
prezintd o atitudine.

Pentru Dan Condurache, problema
esentiald era renuntarea la mijloacele
de expresie folosite in Maestrul gi Mar-
gareta, care l-au marcat §i in rolurile
ulterioare. A trebuit si faci un mare
efort de introspectie, rolul lui Filip
fiind eminamente psihologic, iar relaiia
cu Ivona, de domeniul psihologiei abi-
sale. Actor extrem de receptiv s§i preo-
cupat de rol, Dan Condurache a accep-
tat propunerea mea — ,absenta mijloa-
celor* —, cdutind si reliefeze expresivi-
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Spaima devora-
toare a Ivonei il va
conlamina pe toti.
Citeva dintre Ma-
rionctele Curtil
(Marian Rilea, So-
rin Medelenl, Pe-
tre Moraru)

Iza (Ioana Pave-
lescu-Sion) — pro-
feslonistd a Atrac-
tiei feminine —
alternativd p.ntru
Printul Filip (Dan
Condurache)

Alte fpostaze rele-
vante ale ,.Capri-
ciilor* : Leopol-
dina Bildnutj, in-
truchiparea Eti-
chetel, Dan Con-
durache — a Sfi-
darii...
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Indrigostindu-se de Filip, Ivona sl transformi condi(la : obiectul-victimi devine
un simbol al demnititii invingitoare

tatea prin absenta expresiei, si faca

perceplibil ceea <ce se ascunde sub
masca imobilitatii ,,un mort frumos cu
ochii vii“.. El a cautat si realizeze o

sarcihd actoriceasca dificila arderea,
combustia, ‘zbaterea continud, cu o masca
inghetati, impenetrabila.

Spectaculoasd a fost evolutia atitudinii
Leopoldinei Balinutad fatid de viziunea
propusi. La inceput, ea voia ca piesa sa
fie acoperitd de adevar de viati, dorea
ca totul si fie convingitor prin auten-
ticitate ; ca si Rodica Negrea, dorea o
expresie realistd. Si eu doream ca totul
sd fie convingitor, dar intr-alti cheiv.
Leopoldina Bildnutd a fost cea dimtii
care a intuit posibilitdtile interpretative
oferite de noul registru si s-a dovedit
un pilon de sprijin in toate Tepetitiile,
creind si captind un curent de opinie
propice lucrului, implicindu-se ca un
adevarat ,coregizor“, element important
pentru polarizarea in jurul montirii a
celor care nu credeau in finalizarea ei.
‘'Vechiul meu colaborator MiticA Popescu,
partener de lucru in atitea spectacole pe
‘'scena de la Piatra Neam{, a intrat cu
disponibilitatile-i stiute in jocul propus,
alegind insd masca bonomiei, imblinzind
cu farmec ferocitatea pe care i-o su-
geram.

Importantd mi s-a‘' parut scena ,ghe-
mului“, unde am pornit de la’ o replica
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din text. Aici, structura decorului m-a
ajutat sd sugerez tema labirintului. Ivo-
na-Ariadna, ciutind firul, t{ine in minj,
ca o Parci, ghemul ; firele incurcindu-se,
structura rigidi se deformeazi, labirin-
tul devine jungla, actorii se strecoard cu
greu. Panica e paralizanta.

Dificultati destul de greu de invins au
aparut in lucrul cu tinerii interpreti.
Florin Cailinescu, actor tindr cu care am
lucrat, cu rezultate excelente, pe scena
I.LAT.C, s-a vazut acumm pus in fata

‘unor complicate probleme, in relatia sa

permanentd cu Leopoldina Balinuta si cu
Miticd Popescu, avind de infruntat dife-
renta de experienta artistica si de maturi-
tate scenici.In mod vidit, stilul lui de joc,
otip ILAT.C.“, distona; el uza de alte
mijloace, de alt limbaj. L-am obligat si
studieze Codul manierelor elegante, sa
asimileze eticheta, si-si modeleze com-
portamentul conform unor prescriptii
extrem de riguroase, unui cod, ca in
Kathakali. Nu intelegea la inceput, con-.
siderind cerintele mele drept ,prostii“.
Sambelanul pe care-1 avea de jucat tre-
buie si exprime chintesenta sambelanis-
mului, dacd pot spune asa, functie ce s-a
manifestat in toate timpurile, figura lui
trchuie sd poatid fi incadrati in toate
epocile... El poartd un costum neutru,
insignifiant, e singurul fird uniforma.
Dupid cum Marian Rilea, in rolul lui
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Banchetul final,

Chiril, trebuia si-1 prefigureze pe viito-
rul Sambelan. Chiril este un alter egv
al lui Filip, un ,kagemusha“, si totodata
temmnicerul lui, deopotrivd dublul si spio-
nul Printului. Rol complex. Tot doui ro-
luri, de astd datd concentrate intr-unul
singur, in care am contopit doud perso-
naje din text, avea de jucat Dinu Ma-
nolache : Ciprian-Inocentiu, reprezentind
lasitatea si obraznicia, un profesionist a!
slugdrniciei agresive. Alt profesionist,
mai bine zis profesionisti a Farmecului,
a Atractiei feminine, este Iza in inter-
pretarea loanei Pavelescu-Sion. $i in
textul lui Gombrowicz $i in Mecanis-
rmul nostru, ea este personajul opus
Ivonei, alternativa pe® care tot Sambe-
lanul o oferd Printului, avind, ca si
taate celelalte personaje ale Curtii, func-
tii precis delimitate si roluri multiple :
Iza este §i secretari a Reginei, matusile
Ivonei au sarcini precise in consiiiul de
coroani etc. Si Odalis Guillermo Perez,
fastul meu student de la regie, avea de
indeplinit o functie precs revelatoare in
remrezentatie : personajul Valentin, La-
cheul din text, omniprezent la Curte,
devine Caporalul, omul Sambelanului,
diriguitorul Fiestei, Seful servictului se-
cret, personaj malefic, omnipotent.
Curtea a fost tratati si ca un perso-
naj colectiv, ea reprezintd Forma, esenta
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unde se pregitegte

sfirgitul Ivonel ; tdcerea el a de-
venit paroxistica...

imuabild a sistemului, fiecare rol avind
o functie precisi in ceremonialul desfa-
surdrii puterii. $i, fireste, tot aici inter-
vin toate deformairile posibile, revelate
prin simpla §i terifianta prezenti a
lvonei.

Problema echipei de colaboratori este
vitald pentru orice realizator de spec-
tacol, dar vitald mai ales pentru mine,
care resimt ca absoluti nevoia fluidu-
lui unificator al sensibilititii si afinita-
tii — aceasti indispensabild cheie a co-
municirii. Acum, in afara Lianei Mantoc
si a lui Mircea Florian, vechi colabora-
toni, doud nume noi s-au ficut remar-
cate: tinira Marie-Jeanne Lecca, al
cirei talent eruptiv s-a impus in echipa
scenograficd de la Dragonul (Teatrul Ti-
neretului din Piatra Neamt), si a cirei
relatie creatoare cu Liana Mantoc a fost
deosebit de stimulatoare; si coregrafa
Raluca Ianegic.

Unul dintre cele mai spectaculoase
personaje din montarea ‘lvonei.. ramine
decorul, semnat de Marie-Jeanne. Tot-
odatid trebuie s3 relev munca, tenacita-
tea ei in urmirirea executiei acestui
cadru scenografic, asigurati intr-o exce-
lentd colaborare cu Centrala Industriald
de Mecanici Finid Bucuresti, a cirei con-
ducere (director general, Valeriu Matache,



si inginer Bogdan Veselovschi) ne-a acor-
dat un sprijin nepretuit.

Despre Liana Mantoc nu as dori sa
vorbesc ,in al doilea rind“, munca si
creatia ei situipd-o de asemenea in ,,pri-
mul rind“. Cred cd ea este o mare ar-
tista a -costumului, stiind sd caracteri-
7eze un personaj printr-un detaliu reve-
lator, si dovedeste o intuitie deosebitd
in alegerea materialelor de scend. Vi
amintiti esarfa neagrd a consulului
Grottl, colajul de materiale moi, violacee,
din care era alcatuitd rochia Ersiliei
Drei (Sd-i imbrdcdm pe cei goi), sau si-
luetele subtiri, cu palarii inconfundabilc.
ale cuplului Maestrul-Margareta, pata
neagrd din care tisnea tipadtul bucheatu-
lui de flori galbene ? Cind l-am felici-
tat pe Miticdi Popescu pentru premiul
A.C.I.N. acordat interpretidrii sale din
serialul TV Lumini §i umbre, el mi-a
spus cd trebuie sd-i mulfumeascd Lianei
Mantoc ,fard basca si fularul puse de
ea n-as fi stiut si gésesc personajul Im-
paratului“ ; remarca lui mi se pare
exactd. Pentru spectacolu] Gombrowicz,
Liana a cautat un material rece, care
si fie rigid si totodatd apt si se mu-
leze, si 1-a gasit la Fabrica de nasturi.
In ceea ce priveste personajul Ivonei,
ne-am propus O succesiune de costume,
de la primul, din tipla, la ultimul, ,alu-
ziv-Infanti® — costume care trebuiau
smulse pentru a se dezviluj ,goliciunea*“,
nonconventionalismul eroinei. Costumul
esential al Ivonei este ,,absenta costumu-
lui* ; am vrut si sugereze ,pielea“ per-

sonajului, aparenta wunei pdpusi din
cirpd moale, confectionatd de mina si
in graba !

Despre colaborarea mea cu Mircea

Florian am mai scris, el nu compune
muzica unui spectacol, ci un spatiu so-
nor in care actorul este integrat. La
Ivona..,, muzica trebuia sd exprime
atmosfera Curtii : cadente de mars mi-
litar, ce va deveni mars funebru; si fie
muzicd de Fiesta; sd particularizeze
tema grupului, suitei lui Filip, temi tra-
tatd in tonuri punk, iar printre toate a-
ceste motive sd se insinueze tema Ivo-
nei, firul Ariadnei.

Migcarea apartine Ralucdi Ianegic, cu
care am ‘lucrat pentru prima oard, intr-o
intelegere deplind; intreaga echipd a
beneficiat de aportul ei creator, si
dica Negrea in special a fost sprijinita
in dobindirea expresivititii plastice. Ra-
luca n-a cdutat nici un moment si ob-
tind o migcare in sine, efecte gratuite,
cl a relationat personajele prin gesturi.
De pild3, cind in actul I Chiril o sus-
tine pe Ivona, fapturd amorfi, ce iti da
senzatia c3 se prelinge, migcarea lui e
astfel conceputd incit pare ci el ,im-
bracd" invelisul ei alunecos, ci-i preia
formele.. Sau in momentul-cheie din ac-
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tul II, cind Prinful si Chiril pun la cale
uciderea Ivonei, din nemiscarea celor
doi tineri, ce fumeazd suspendati sus pe
corzi, din rotocoalele lenese de fum, se
deseneazd parca planul crimei. As men-
tiona cdatunci cind pe scenid a intervenit
structura decorului, am avut nevoie de
ajutorul profesorului-cascador Szabolcz
Cseh, care, in douad repetitii, a pus la
punct tehnica ,salturilor mortale®.

Spectacolul Ivona, principesa Burgun-
diei a insemnat pentru. mine o expe-
rienti de un tip deosebit. As spune ca
l-am lucrat ca un calcul matematic, o
ecuatie algebrici. M-a preocupat un stu-
diu de limbaj teatral care sd corespundi
si formal teoriei lui Gombrowicz despre
Forma, dar care si exprime totndata,
alaturi de o atitudine politicd clara, ade-
viarul sentimentelor si logica demonstra-
tiei, s3@ demontez orlogeria blocati de
ofirul de nisip* care e Ivona. Evident,
aceasta nu e decit o cheie posibili de
interpretare, textul, precum se stie, fiind
deschis unor demersuri diferite. Dar spec-
tacolul, asa cum s-a constituit, reprezintd
relatia mea cu aceastd piesd ; probabil ci
Nunta sau Opereta ale aceluiasi autor
le-as pune in alt mod,

B MARIE-JEANNE
LECCA

B LIANA MANTOC

Solutia scenografica

Gindti-vd la un sarpe — nu oricare,
un adevarat Boa, care isi pindeste, cap-
tureazi si isi digerd prada. Prin devo-
rare se deformeazi. Apoi urmeazi linis-
tea, o liniste aparte, ce nu poate fi do-
binditd decit prin putere.

De data 'asta, insd, sarpele este un
adevarat sistem. Un sistem perfect in
functionarea lui. Prada nu apare intim-
plator, venirea ei este regizatd, iar prin
desfiintarea ei se realizeazi demonstra-

fia supremd: cea a invincibilitatii
vesnice.

Deooamdata, este vorba numai de o
imagine, pe care textul lui Gombrowicz

ne-a sugerat-o de la prima lecturd. O
imagine care isi cere vehement dreptul
la existenta.

Ne aflaim la Curtea regelui Ignatiu. O
lume care se constituie in sistem, o de-
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