si inginer Bogdan Veselovschi) ne-a acor-
dat un sprijin nepretuit.

Despre Liana Mantoc nu as dori sa
vorbesc ,in al doilea rind“, munca si
creatia ei situipd-o de asemenea in ,,pri-
mul rind“. Cred cd ea este o mare ar-
tista a -costumului, stiind sd caracteri-
7eze un personaj printr-un detaliu reve-
lator, si dovedeste o intuitie deosebitd
in alegerea materialelor de scend. Vi
amintiti esarfa neagrd a consulului
Grottl, colajul de materiale moi, violacee,
din care era alcatuitd rochia Ersiliei
Drei (Sd-i imbrdcdm pe cei goi), sau si-
luetele subtiri, cu palarii inconfundabilc.
ale cuplului Maestrul-Margareta, pata
neagrd din care tisnea tipadtul bucheatu-
lui de flori galbene ? Cind l-am felici-
tat pe Miticdi Popescu pentru premiul
A.C.I.N. acordat interpretidrii sale din
serialul TV Lumini §i umbre, el mi-a
spus cd trebuie sd-i mulfumeascd Lianei
Mantoc ,fard basca si fularul puse de
ea n-as fi stiut si gésesc personajul Im-
paratului“ ; remarca lui mi se pare
exactd. Pentru spectacolu] Gombrowicz,
Liana a cautat un material rece, care
si fie rigid si totodatd apt si se mu-
leze, si 1-a gasit la Fabrica de nasturi.
In ceea ce priveste personajul Ivonei,
ne-am propus O succesiune de costume,
de la primul, din tipla, la ultimul, ,alu-
ziv-Infanti® — costume care trebuiau
smulse pentru a se dezviluj ,goliciunea*“,
nonconventionalismul eroinei. Costumul
esential al Ivonei este ,,absenta costumu-
lui* ; am vrut si sugereze ,pielea“ per-

sonajului, aparenta wunei pdpusi din
cirpd moale, confectionatd de mina si
in graba !

Despre colaborarea mea cu Mircea

Florian am mai scris, el nu compune
muzica unui spectacol, ci un spatiu so-
nor in care actorul este integrat. La
Ivona..,, muzica trebuia sd exprime
atmosfera Curtii : cadente de mars mi-
litar, ce va deveni mars funebru; si fie
muzicd de Fiesta; sd particularizeze
tema grupului, suitei lui Filip, temi tra-
tatd in tonuri punk, iar printre toate a-
ceste motive sd se insinueze tema Ivo-
nei, firul Ariadnei.

Migcarea apartine Ralucdi Ianegic, cu
care am ‘lucrat pentru prima oard, intr-o
intelegere deplind; intreaga echipd a
beneficiat de aportul ei creator, si
dica Negrea in special a fost sprijinita
in dobindirea expresivititii plastice. Ra-
luca n-a cdutat nici un moment si ob-
tind o migcare in sine, efecte gratuite,
cl a relationat personajele prin gesturi.
De pild3, cind in actul I Chiril o sus-
tine pe Ivona, fapturd amorfi, ce iti da
senzatia c3 se prelinge, migcarea lui e
astfel conceputd incit pare ci el ,im-
bracd" invelisul ei alunecos, ci-i preia
formele.. Sau in momentul-cheie din ac-
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tul II, cind Prinful si Chiril pun la cale
uciderea Ivonei, din nemiscarea celor
doi tineri, ce fumeazd suspendati sus pe
corzi, din rotocoalele lenese de fum, se
deseneazd parca planul crimei. As men-
tiona cdatunci cind pe scenid a intervenit
structura decorului, am avut nevoie de
ajutorul profesorului-cascador Szabolcz
Cseh, care, in douad repetitii, a pus la
punct tehnica ,salturilor mortale®.

Spectacolul Ivona, principesa Burgun-
diei a insemnat pentru. mine o expe-
rienti de un tip deosebit. As spune ca
l-am lucrat ca un calcul matematic, o
ecuatie algebrici. M-a preocupat un stu-
diu de limbaj teatral care sd corespundi
si formal teoriei lui Gombrowicz despre
Forma, dar care si exprime totndata,
alaturi de o atitudine politicd clara, ade-
viarul sentimentelor si logica demonstra-
tiei, s3@ demontez orlogeria blocati de
ofirul de nisip* care e Ivona. Evident,
aceasta nu e decit o cheie posibili de
interpretare, textul, precum se stie, fiind
deschis unor demersuri diferite. Dar spec-
tacolul, asa cum s-a constituit, reprezintd
relatia mea cu aceastd piesd ; probabil ci
Nunta sau Opereta ale aceluiasi autor
le-as pune in alt mod,

B MARIE-JEANNE
LECCA

B LIANA MANTOC

Solutia scenografica

Gindti-vd la un sarpe — nu oricare,
un adevarat Boa, care isi pindeste, cap-
tureazi si isi digerd prada. Prin devo-
rare se deformeazi. Apoi urmeazi linis-
tea, o liniste aparte, ce nu poate fi do-
binditd decit prin putere.

De data 'asta, insd, sarpele este un
adevarat sistem. Un sistem perfect in
functionarea lui. Prada nu apare intim-
plator, venirea ei este regizatd, iar prin
desfiintarea ei se realizeazi demonstra-

fia supremd: cea a invincibilitatii
vesnice.

Deooamdata, este vorba numai de o
imagine, pe care textul lui Gombrowicz

ne-a sugerat-o de la prima lecturd. O
imagine care isi cere vehement dreptul
la existenta.

Ne aflaim la Curtea regelui Ignatiu. O
lume care se constituie in sistem, o de-
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Variante ale costumului
Ivonei in diferite ipo-
staze dramalice : balon,
moluscd in folie de
plastic, aluziv infanlai,
pregititd pentru butucul
cidldului
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In crochiu, elemente de
recuzitd si decor...
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Stadii din evolutia decorului: vitrinele cu costumele de Curte, modulul rabatabil
cu reteaua tip cristal, cubul — spatiu geometric destinat reprezentirilor Formei si
Deformarii...

monstralie despre ceea ce inseamna tra-
gedia formei inchise. Piesa vorbeste des-
pre biruinta unui sistem devorator, care
functioneaza perfect. Ivona este adusa
in arena fiarelor ca un obiect, ca un
prilej de gluma. Dar risul se transforma
in rinjet de teama, pentru ca ,gluma“
initiala devine o oglinda periculoasa
pentru toti cei de la Curte.. Persona-
jele populeaza ritmic spatii riguroase si
reci.

Curtea regelui Ignatiu nu-{i lasa
prea multe portite de scapare.. lar mnoi
am fost incoliite din toate partile. Eram
terorizate de aceasta stare de dementa,
cireia nu-i giseam un echivalent plastic.
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In fata noastrd se afla hirtia goala si
alba...

Catalina Buzoianu venise cu ideea
extraordinara ca spectacolul sa se joace
la Muzeul de Arta (silile de Arta medie-
vala). Decorul ar fi fost cel al salilor
prin care vizitatorii se plimba de obicei.
Si era generos, pentru ca ne oferea di-
verse si multiple spatii de joc. Recuzita
ne era la indemina : tronul din sala de
jos devenea chiar tronul regelui Ignatiu,
iar vitrinele cu costumele de .curte de
acum citeva sute de ani aveau o dubla
functionalitate : una, pur decorativa, si
alta, de compunere a. spatiului de mis-
care.
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Ne gindisem chiar si asezam costu-
mele personajelor noastre de Curte ala-
turi de cele devenite deja obiccte de
artd si de muzeu. Vitrinele in care ur-
mau sa fie expuse ar fi fost ale noastre,
din plexi, pe roti, permitind actorilor sa
intre in ele, sA le migte, compunind spa-
tiul. Ar {i intervenit si mici amenajari.
In text prima scenda avind loc in exte-
rior, doream ca un covor de gazon,
verde-crud, si imbrace marmura salii de
joc. Spectatorul urma sa fie purtat
dintr-o salad in alta de actiunea in des-
fasurare. Lucrurile s-au schimbat insa,
aga cum schimbatoare sint circumstan-
tele in teatru.

Am vrut apoi ca spectacolul si inceapa
direct din stradd si sd fie filmat de o
echipa de televiziune — si-atunci ar fi
aparut totusi declarat artificial (ideea
de artificial o urmiream si la muzeu).
Ginditi-va la replica: ,,Minunat asfin-
tit !, datd noaptea, in lumina reflectoa-
relor... Acesta era numai inceputul pie-
sei, restul s-ar fi desfasurat pe scena
Teatrului Mic, unde am si ramas in cele
din urma.

‘Pastram ideea vitrinelor (inspirata de
muzeu), ce contineau, ca intr-un ierbar
supradimensionat, costume, podoabe de
paradi, apanaje ale curtii regale. Vitri-
nele pe roti actionau ca niste module
cu perelii rabatabili, care permiteau
continua schimbare a spatiilor de joc
(schita 1). In acest sistem de expunere
continua, costumele jucau un rol impbr-
tant, devenind o prezen{d permanenta
pentru spectator. Deforrmnarea modulelor
prin rabatarea peretilor nu era suficient
de sugestivi. Nu se producea socul pe
care-] doream noi, soc provocat la apa-
ritia Ivonei. Ne trebuia un sistem rigid
si in acelasi timp deformabil. La rigi-
ditate am ajuns usor, multiplicind vi-
trina-modul-celuld intr-un spatiu dat si
ajungind astfel la o retea tip cristal
(schita 2).

Mai complicatd a fost sugerarea pro-
cesului de deformare. Am trecut si prin
faza oglinzilor concave, convexe, a tu-
burilor-oglind3, care ariatau publicului o
imagine deformatd a retelei — lucru
greu de realizat insa, deoarece necesita
o unghiulatie perfecti si o executie, de
asemenea, ireprosabildi. Am renuntat. Am
tncercat si cu un cub cu peretii elastici.
din helanca, pe care era desenati re-
¢eaua. Era o solutie, dar nu cea mai
fericitd. Ne-am intors la reteaua-sistem,
pastrind doar fetele rigide si interiorul
din fire elastice. Ideea asta ne-a multu-
mit din toate punctele de vedere. Curtea
regald a lui Gombrowicz se regisca in
acest spatiu geometric, ce transmitea
senzatia de rece, sec, neprimitor, dur.
E£ra un spatiu limitat, ce inchidea mereu
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aceleasi spatii. Rigoarea, repetarea cbse-
danta, aparitia curtii regale (voit mili-
tarizatd, in costume de piele neagria —
ciocli plini de mairetie) emani o atmo-
sferd de teroare. Nu lipseau nici capca-
nele, nici mirajul unei posibile schim-
bari.

Prin configurarea spatiului scenic am
incercat si determindm riguros miscarea
frintd a personajelor, in unghiuri drepte,
cu traiectorii prestabilite. Podeaua nea-
grd, lucioasdi, in care se reflect:d siruc-
tura metalicd alba, potenteazda ideea de
repetabilitate. Rigiditatea se rcgaseste in
opozitia categoricd dintre albul striluci-
tor al structurii §i sobrietatea funerara
a ancadramentului si a costumelor. In
acest spatiu, lumina n-ar fi trebuit sa
fie ,,de atmosferd“; am fi dorit ca li-
niile ei si [fie tot atit de dure si de
trangante ca §i reteaua in sine. Se ce-
reau niste culoare dirijate perfect, pen-
tru a integra refeaua Jluminoasi retelei
concrete a decorului. Intreaga atmosferd
impune ,tinuta* si oprima.

S-a creat in acest sens un bloc de
»costume-uniforma“, personaj colectiv si
decor cinetio in acelasi timp. Individua-
lizarea era marcatd discret. S-a interve-
nit prin costum si asupra liniel corpo-
rale a actorului. Machiajul, coafurile te-
pene se integrau brutalitdtii atmosferei.
Faptul cid anumite costume pot fi real-
mente ,sfisiate“ ne duce cu gindul la o
transformare a personajelor, in care ci-
tim schimbiri grave ale. lumii inconju-
ratoare. In aceste coordonate stilistice,
apare singurul element care disto-
neazi — Ivona, In toate ipostazele ei
dramatice : ,moluscd“ invelitd in folle
de plastic, captivi de la inceput in pro-
priul ei costum (ambalajul crimei va fi
tot o folie imensi de plastic); aluziv
infanta, pregititi pentru butucul calau-
lui ; embrion.

E momentul si relevdm aspectul cel
mai important pentru noi din ,expe-
rienta Ivona..“ colaborarea cu Citilina
Buzoianu. Cind spunem asta, nu ne gin-
dim la acceptia generici a termenului de
colaborare, ci 1la expresia adinc ome-
neascd pe care o include. Absenta ,tira-
niei* regizorale, crearea wunui generos
climat de lucru, stiinta de a sugera si
nu de a impune detaliul, fanatismul tea-
trului, sint atuurile regizoarei Catilina
Buzoianu, si nu mai putin ale omului.

Pentru noi, participarea la repetitii,
caracterul lor in permanentd CREATOR,
faptul cd vedeam cum sub ochii nostri
se modela si se fixa forma spectacnlului
au constituit un pasionant studiu tea-
tral, de care vom beneficia mult timp
de-acum inainte.



