
ş1 mginer Bogdan Veselovschi) ne-a acor
dat un sprijin nepreţuit. 

Despre Liana Manţoc nu aş dori să 
vorbesc ,.in al doilea rind", munca şi 
creaţia ei situipd-o de asemenea in ,.pri
mul rind" . Cred că ea este o mare ar
tistă a ·costumului. ştiind să caracteri
zeze un personaj printr-un detaliu reve
lator, şi dovedeşte o intuiţie deosebită 
în alegerea materialelor de sL'enă. Vă 
amintiţi eşarfa neagră a consulului 
Gmttl, colajul de materiale moi, violacee, 
din care era alcătuită rochia Ersiliei 
D1·ei (Să-i îmbrăcăm pe cei goi), sau si
lueteJe subţiri, cu pălării inconfundabilc·. 
ale cuplului Maestrul-Margareta, pată 
neagră din care ţîşnea ţi·pătul buchdu
lui de flori galbene '? Cînd l-am felici
tat pe Mitică Popescu pentru premiul 
A.C.I .N. acordat interpretării sale din 
serialul TV Lumini şi umbre, el mi-a 
spus că trebuie să-i mulţumească Lianei 
Manţoc .,fără basca şi f·ularul puse de 
ea n-aş fi şbiut să găsesc personaj ul Im
păratului" ; remarca lui mi se pare 
exactă. Pentru spectacolu\ Gombrowi·cz. 
Liana a căutat un material rece, care 
să fie rigid şi totodată apt să se mu
leze şi 1-a găsit la Fabrica de nasturi. 
In 

'
ceea ce priveşte personajul Ivonei, 

ne-am propus o succesiune de costume, 
de la primul, din ţiplă, la ultimul, "alu
ziv-Infantă" - costume care trebuiau 
smuJse pentru a se dezvălUi .,goliciunea" , 
nonconvenţionalismul eroinei. Costumul 
esenţial al Ivonei este "absenţa costumu
lui" ; am vrut să sugereze "pielea" per
sonajului, aparenţa unei pă•puşi din 
cirpă moale, confecţionată de mînă şi 
fn grabă ! 

Despre colaborarea mea cu Mircea 
Florian 8IJll mai scris, el nu compune 
muzica unui spectacol, ci un spaţiu so
nor in care actorul este integrat. La 
Ivona ... , muzka trebuia să expri�e 
atmosfera Curţii : cadenţe de marş mi
litar ce va deveni marş funebru ; să fie 
muz:Îcă de Fiesta ; să ,particularizeze 
·terna grupului, suitei lui Filip, temă tra
tată in tonuri punk, iar printre toate a
ceste motive să se insinueze tema Ivo
nei, fi�m�l Ariadnel. 

Mişcarea aparţine Ralucăi Ianegic, cu 
care am ·lucrat pentru prima uară, intr-o 
intelegere deplină ; intreaga echipă a 
beneficiat de aportul ei creator, şi Ro
dica Negrea in special a fost sprijinită 
fn dobindirea expresivităţii plastice. Ra
luca n-a căutat nici un moment să ob
ţi.nă o mişcare in sine, efecte gratuite, 
ci a releţionat personajele prin gefooturi. 
De pildă cind în actul 1 Chiril o sus
ţine pe ivona, făptur.ă amorfă, ce iti . dă 
senzaţia că se prelinge, mi'şcarea lu1 e 
astfel concepută încît pare că el "îm
bracă" învelişul ei aLunecos, că-i preia 
formele ... Sau in momentul-cheie d i n  ac-

tu! II. cind Prinţul şi Chiril pun la calc 
uciderea Ivonei, din nPmişcarea cclJr 
doi tineri, ce fumează suspendaţi sus pe 
corzi, din rotocoalele leneşe de fum, se 
desenează parcă planul crimei. Aş men
ţiona că atunci cînd pe scenă a intervenit 
structura decorului, am avut nevoie de 
ajutorul profesorului-cascador Szabolcz 
Cseh, care, in două repetiţii, a pus la 
punct tehnica "salturilor mortale ".  

Si:Jectacolul Ivona. principesa Burgun
diei a insemnat pentru . mine o expe
rienţă de un tip deosebit. Aş spune că 
l-am .lucrat ca un calcul matematic, o 
ecuaţie algebrică. M-a preocupat un 5tu
di'U de limbaj teatral care să corespu:�.dă 
şi formal teoriei lui Gombrowicz despre 
Formă. dar care să exprime totDdată, 
alăturoi de o atitudine politică clară, ade
vărul sentimentelor şi logica demonstra
ţiei, să demontez orlogeria blocată de 
"firul de nisip" care e Ivona. Evident, 
aceasta nu e decît o cheie posibilă de 
interpretare, textul, precum se ştie, fiind 
deschis unor demersuri diferite. Dar spec
tacolul, aşa cum s-a constituit, reprezintă 
relaţia mea cu această piesă ; probabil că 
Nunta sau Opereta ale aceluiaşi autor 
le-aş pune in alt mod. 

• MARIE-JEANNE 
LECCA 

• LIANA MANŢOC 

Soluţia scenografi că 

Gindţi-vă la un şarpe - nu oricare, 
un adevă'l'at Boa, care îşi pîndeşte, cap
turează şi îşi digeră prada. Prin deva
rare se deformează. Apoi urmează liniş
tea, o linişti! aparte, ce nu poate fi do
bîndită decit prin putere. 

De data ·asta, însă, şarpele este un 
adevărat sistem. Un sistem perfect în 
funcţionarea lui. Prada nu apare întîm
plător, venirea ei este regi:�ată, iar prin 
desfiinţarea ei se realizează demonstra
ţia supremă : cea a invincibilităţii 
veşni!Ce. 

Deocamdată, este vorba numai de o 
imagine, pe care textul lui Gombrowicz 
ne-a sugerat-o de la prima lectură. O 
imagine care îşi cere vehement dreptul 
la existenjlă. 

Ne aflăm la Curtea regelui Ignaţiu. O 
lume care se constituie în sistem, o de-
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Variante ale costumului 
Ivonei in diferite ipo
staze dramatice : balon, 
moluscă in folie de 
plastic, aluziv infa.ntă, 
pregătită pentru butucul 

călăului 

In crochiu, elemente de 
recuzită şi decor ... 
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Stadii d i n  evoluţia decorul u i  : vitrinele cu costumele de Curte, modulul rabatabil 
cu reţeaua tip cristal, eubul - spaţiu geometric d e  tinat reprezentărilor Formei şi 

Deformări i...  

monskaţie despre ceea ce înseamnă tra
_gedia formei închise. Piesa vorbeşte des
pre biruinţa unui sistem devorator. care 
funcţionează perfect. I vona este adusă 
în arena fiarelor ca un obiect, ca u n  
prilej de glumă. Dar risul se transformă 
în rinj et de teamă. pentru că "gluma" 
.iniţială dev.ine o ogHndă periculoasă 
pentru toţi c-ei de Ja C urte . . .  · Persona
jele populează r.itmic spaţii riguroase şi 
reci. 

Curtea regelui Ignaţiu n u-ţi lasă 
prea multe portiţe de scăpai'e . . . Iar noi 

.a m fost incolţite di·n toate părţile. Eram 
teror·izate de această stare de d�menţă, 

.căreia nu-i găseam u n  echivalent plastic. 

ln faţa noastră se afla hirtia goală şi 
alb� . .  , 

Catălina Buzoianu venise cu ideea 
extraot•dina�·ă ca spectaco-Lul să se joace 
la Muzeul de Artă (sălile de Artă medie
vală). Decorul a1· fi fost cel al sălilor 
prin 'care vizitatori i se plimbă de obicei. 
Şi era generos, pentru că ne oferea di
verse şi  multiple spaţii de joc. Recuzita 
ne era la îndemînă : �tronul din sala de 
jos devenea chiar tronul regelui Ignaţiu, 
]Jar vitrinele <:U 'costumele de . curte de 
acum citeya sute de an i  aveau o d ublă 
funcţionalitate : una, · pur decorativă, şi 
alta, de compunere a . spaţiului d e  miş
care. 
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Ne gîndisem chiar să aşezăm costu
mele personajelor noastre de Curte al<'l
turi de cele devenite deja ubi�t:te de 
artă şi de muzeu. Vitrinele în care ur
mau să Iie expuse ar fi fost ale noastre, 
din plexi, pe roţi, pe11miţind actorilor s[l 
i ntre in ele, să le mişte, compunînd spa
ţiul. Ar fi intervenit şi mici amenajări. 
In text prima scenă avind loc in exte
ri or, doream ca un covor de gazon, 
verde-crud, să îmbrace marmura sălii de 
joc. Spectatorul urma să fie purtat 
dintr-o sală in alta de acţiunea in de��
făşurai·e. Lucrurile s-au schimbat însă, 
aşa cum schimbătoare sint circomstan
ţele ·În teatru. 

Am vrut apoi ca spectacolul să înceapă 
direct din stradă şi să fie filmat de o 
echipă de ·televizJ.une - şi-atunci ar fi 
apărut totuşi declarat artificial (ideea 
de artificial o urmăream şi la muzeu). 
G îndiţi-vă la replica : "MinuQ.at asfin
ţi.t ! " ,  dată noaptea, în lumina reflţ!ctoa
relor . .. Acesta era numai începutul pie
sei, restul s-ar fi desfăşurat pe scemi 
Teatrului Mic, unde am şi rămas in cele 
din urmă. 

· Păstram ideea vitrinelor (inspirată de 
muzeu), ce conţineau, ca intr-un ierba·r 
supradimensionat, costume, podoabe de 
paradă, apanaje ale curţii regale. Vitri
nele pe ·roţi acţionau ca nişte module 
cu pereţii rabatabili, care permiteau 
continua schimbare a spaţiilor de j oc 
(schiţa 1) .  In acest sistem de expunere 
conbnuă. costumele jucau un rol im�r
tant, devenind o prezenţă permanentă 
pentru spectator. Deformarea modulelor 
prin rabatarea pereţilor nu era suficient 
de sugestivă. Nu se producea �ocuJ pe 
care-I doream noi, şoc provocat la apa
riţia Ivonei. Ne trebu ia un sistem rigid 
şi in acelaşi timp deformabll. La rigi
ditate am ajuns uşor, multiplicînd vi
trina-modul-celulă intr-un spaţiu dat şi 
aj,ungînd astfel la .o reţea tip cristal 
(schiţa 2). 

Mai complicată a fost sugerarea pro
cesului de deformare. Am trecut şi prin 
faza oglinzilor concave, convexe, a tu
burilor-oglindă, care arătau publL:ului o 
imagine deformată a reţelei - lucru 
greu de realizat însă, deoarece necesita 
o unghiulaţie perfectă şi o execuţie, de 
asemenea, ireproşabilă. Am renunţat. Am 
Incercat şi cu un cub cu pereţii elastici. 
din helanca, pe care era desenată re
�eaua. Era o soluţie, dar nu cea mai 
fericită. Ne-am intors la reţeaua-sistem, 

,l)ăstrind doar feţele ri·gide şi interiorul 
din fire elastice. Ideea asta ne-a multu
mit {;lin toate punctele de vedere. Curtea 
regală a . lui Gombrowicz se regăsca in 
acest spaţiu geometric, ce transmitea 
senzaţia de rece, sec, neprirrii.tor, dur. 
Era un spaţiu limitat, ce închidea mereu 
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aceleaşi spaţii .  Rigoarea, repetarea cbse
dantă. apariţia curţii regale (voit mili
tarizată, in costume de piele neagră -
ciocli plini de măreţie) emană o atmo
sferă de teroare. Nu lipseau nici capca
nele, nici mirajul unei posibile schim
bări. 

!'rin configurarea spaţiului scenic am 
încerca t să determinăm riguros mişcarea 
frîntă a personaj elor, in unghiw·i drepte, 
cu traiectorii prestabilite. P::>deaua nea
gră, lucioas&. in care se reflect�i struc
tura metalică albă, potenţea<:ă ideea de 
repetabilitate. Rigiditatea se regăseşte în 
opozi ţia categorică dintre albul străluci
tor al  s tructuri i  şi sobrietatea funerară 
a ancadramentului şi a costumelor. In 
acest spaţiu, lumina n-ar fi trebuit să 
fie "de atmosferă " ; am Ii dorit <"a li
ni ile ei să fie tot atit de dure şi de 
tranşante ca şi reţeaua ,jn si,ne. Se ce
reau nişte culoare dirijate .per(ect, pen
tru a integra reţeaua ,luminoasă reţelei 
concrete a decorului. In treaga atmosferă 
i mpune " ţinuta" şi oprilmă. 

S-a creat in acest sens un bloc ue 
"costume-uniformă" , personaj colectiv ş� 
decor cinetio in acelaşi timp. Individua
lizarea eoo marcată discret. S-a j nterve
nit prin costum şi asupra liniei corpo
rale a ac torului. Machiaj ul, coafurile te
pene se integrau brutalităţii atmosferei. 
Faptul că anumite costume pot fi real
mente "sfîşiate" ne duce cu gindul la o 
transformare a personajelor, in care ci
tim schimbări grave ale, lumii înconju
rătoare. In aceste coordonate stilistice, 
apare singurul element care disto
nează - Ivona, in toate ipostazele ei 
dramatice : "moluscă" învelită in folie 
de pLastic. captivă de la irnceput in pro
priul ei costum (ambalaj-ul crimei va fi 
tot o folie .imensă de plastic) ; aluziv 
infantă, pregătită pentru butucul călău
lui ; embrion. 

E momentul să ·relevăm aspectul cel 
mai important .pentru noi din "expe
rienţa Ivona ... " colabora•rea cu Cătălina 
Buzoianu. Cind spunem asta, nu ne gin
dim la accepţia gem:rică a termenului de 
colaborare, ci ·la expresia adinc ome
nească pe ·care o include. 

'
Absenţa "tira

niei " regizorale, crearea unui generos 
climat 'de lucru, ştiinţa de a sugera şi 
nu de a impune detaliu!, :flanatismul tea
trului, sint atuurile regizoarei Cătăllna 
Buzoianu, şi nu mai puţin ale omului. 

Pentru noi participarea la repetiţii, 
caracterul

.
lor

. 
in permanenţă CREATOR, 

faptul că vedeam cum sub ochii noştri 
se modela şi se fixa forma spectacolului 
au constituit un pasionant studiu tea
tral, de care vom beneficia mult timp 
de-lK:um inainte. 
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