ION COJAR

ARTA \
[ACTORULUI

(XIV)

Desi naturaletea nu a fost o condilie a
jocului actorului in toate epocile si in
toate spatiile geografice, atunci cind s-au
implinit cuvintele lui Horatiu din ,Arta
poetica“ — ,Ce-i plasmuit ca si placa,
sid semene cu adevarul“ —, teatrul si-a
indeplinit mai bine menirea. Sint conclu-
dente, in acest sens, exemplele ce le da-
dea, inca in 1699, Andrea Perruci ,,Cind
joci simtit si firesc. si cu vorbe si cu ges-
turi, misti intr-atita simturile precum Po-
lux atunci ¢ind a jucat Electra lui Sofo-
cle si a aparut pe scend cu urna cenusii
lui Oreste, slujindu-se de aceea unde era
cenusa fiului sidu, o juca atit de viu, incit
facu spectatorii s izbucneasca de-a drep-
{ul in lacrimi. Esop atita se adinci in ro-
lul pe care-l facea, al lui Atreu in Tiestes
ca omori cu sceptrul una din slugile tra-
gediei. Pylades, comicul lui Augustus, ju-
cind Hercule furios, in asa chip se pre-
schimbi in propriul lui personaj. ci tri-
mise sigeti in popor. nemiscind defel im-
peratorul. Nicostratus reprezenta atit de
bine faptele astea pe sceni. ci didu loc
proverbului : «, Omnia faciam more Nico-
strati»“* (.Toate le voi face dupd obi-
ceiul lui Nicostrati®).

Jocul natural, simplu, insotit de simtul
adevirului, a fost o aspiratie permanenta
a artistilor adevarati, chiar daci regulile
esteticli teatrale sau legile unui timp
anume Impuneau exaltarea laturii con-
ventionale a reprezentatiel.

Intre conventii §i nevoia de adevar,
exista o permanenti tensiune care pune
in evidentid contradictll ce nu se resorb
decit in operele de excaptie, ale caror
structuri ne apar pornite tocmai de la

* Andrea Perruci, ..Despre arta repre-
zentatiei dinainte gindite si despre impro-
vizatie*, Ed. ,,Meridiane“, Bucuresti, 1982,
p. 104.
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conditia fundamentala, originara, a tea-
trului, care este aceea paradoxali, accep-
tatid si incorporatid in toate componentele
si la toate nivelurile actului scenic : cel
conceptual, cel concret ambiental-plastic,
si cel uman. Tot ceea ce e doar frumos
sau excentric, sau doar ciudat si exotic,
dar fard tensiunea a ceea ce este para-
doxal ca factor originar al jocului teatral,
e inutil scenei, pentru ci e doar ilustra-
tiv, decorativ, si nu dramatic.

Da;- si teatrul conventional a cunoscut
gloria, datoriti unor mari maestri ai ge-
nului. Jocul actorului s-a manifestat cu
aceeasi strdlucire si eficienta esteticid si
formativa si atunci cind se declara arti
,a reprezentarii“, ca si atunci cind se
stridduia s devina din ce in ce mai mult
o artd .,a retrairii“. Doar formele degra-
date atit ale uneia, cit si ale celeilalte,
au facut posibild denigrarea lor reci-
proca, pe fondul unor principii initial di-
ferite si al unor obiective si tehnici tea-
trale divergente. Teatrul realist, drama
psihologica si in special filmul au impus
un tip de actor neconventional, de fac-
tura specialid, cu un joc profund realist.
cu o personalitate distincta, capabil sa
exprime procese interioare complexe, con-
tradictorii, si si anuleze pe toate planu-
rile (fiaic, psihic-afectiv, intelectual si in-
tuitiv), 'distantele dintre el si personaj.

Foamea de autenticitate a filmului si a
teatrului modern, devenind din ce in ce
maji pronuntati, a dus la aparitia pe
ecran §i uneori pe scend a unor nepro-
fesionistl, ale caror simplitate si stingade,
adiugate autenticitatii tipologice, urmau
s ,purifice* universul imaginat de orice
urmi de artificialitate, de ,confectionat*,
trebuiau si izgoneascd din cimpul de fil-
mare sau cel teatral, compromisul de con-
tint si cel formal, aproximatia ,,imita-



tiei’, compozitiile, elaborarile
tice", contrafacerea iluzionista.

Din considerente prea elementare, de-
sigur, cum ar fi acela cid pecsonajul ti-
ran sau mundtor industrial, de pild3,
poate fi ,cel mai adevidrat* daci este
reprezentat, in film sau pe scend, chiar
de un tdran sau un muncitor autentic,
datoritd unor experiente reusite (vezi fil-
mele Hotll de biciclete, Roma, orag des-
chis, Miracol 1a Milano ale lui De Sica sl
Rossellini), s-a ajuns la transformarea in
procedeu, la preluarea fara rezerve si la
o generalizare simplificatoare a acestui
mod foarte particular — justificat, in anu-
mite cazuri, in primul rind de o concep-
tie coerenti asupra intregii opere, urmai-
ritA cu consecventid de la idee si pind la
concretizarea celor mai mici detalii, i apoi
abia si de succesul lor rasunitor — de so-
lutionare a problemelor de creatie pe care
le ridici, la fiecare #lm, sau spectacol,
raportul dintre artid sl realitate, dintre
adevirul natural si cel artistic. De aci la
imposturd nu mal e nici micar un pas,
jor lipsa de discern3mint si de ariterid
care si asigure acel minim de specialitate
éuce nu numal la vulgarizare, ci si la in-
succes, cum s-a dovedit cu atitea produc-
tii ce n-au produs nici o satisfactie artis-
tica, ¢l doar crispare sl jeni ,culturalad“.

Artificialitatea, oricit de putin sesiza-
bild in manifestarea comportamentalld si
verbald a actorului format intr-un spi-
rit artistic dominat de conventii si de
criterlile succesului imediat, constituie,
fir3 indolal8, un obstacol de metrecut in
calea realizirli unor imagini care si cre-
eze senzatia de autenticitate. Distanta din-
tre interpret si personaj, ce se resimte in
Joc, decalajele dintre intentie si realizare,
din indiferent ce motive, obiectlve sau su”
biective, ultragiazi astizi nevola de ade-
vir a spectatorului venit cu buni credin-
t4 in sala de teatru sau de cinema. Spec-
tatorul trecut prin experienta violentel si
a cruzimii rizboiului, trdind in atmo-
sfera celel de-a doua jumititi a seco-
lului XX, marcat de atitea decalaje din-
tre idealuri si realitate, apisat de ame-
nintirl de tot felul, culminind cu obsesia
une! posibile catastrofe nucleare, confrun-
tat cu o moud l'miti tragici a conditiel
sale umane, e Indreptitit si refuze mi-
car ceea ce poate refuza, e normal si e-
vite ceea ce poate evita, e firesc si res-
pinga ceea ce sti in puterile lui s& respin-
g : diletantismul, falsul, impostura, jocul
desuet.
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Caracteristicile jocului nu pot ramine
intr-o determinare limitati doar de re-
guli strict profesionnle, de ccea ce se con-
siderd a fi tehnici si mijloace ale mies-
triei. Caracteristicile jocului sint in mod
inevitabil dependente de aspecte specifice
transformarilor sociale, psihologiei gru-
purilor, dinamicii culturii nationale si
universale, climatului general psiho-social.

Arta actorulul e determinati de timpul
istoric. Fiecare generatie igsi impune pre-
ferintele si isi formeazi propriii s&i idoli.
Actorul poate fi considerat important. in
ordine valoric, doar in functie de crite-
riille unei anumite epoci. Ascultati-i astizi
pe Nottara, pe Moissi, pe Sarah Bern-
hardt. Impresionanta lor miiestrie reiese
cu pregnantd si din inregistririle pe
discuri, dar si mai pregnant reiese un
mod anume al lor de a-s§i gindi arta, mod
care nu e convergent cu necesititile, cu
gustul, cu ideile despre teatru ale oa-
mentloer de astizi. Ceea ce a fost odinioa-
rid considerat extraordinar gsi-impresio-
nant, azi e desuet, lar pentru cei maj ti-
neri, derizoriu si chiar rizibil. Citi actor,
considerati marl la un moment dat, nea-
daptindu-si jocul la evolutia care, chiar
in timpul relativ limitat al existentei lor,
se inregistreazi, nu se devalorizeazi, ci-
zind in desuetudine ?... Teatrul, ca orice
organism viu, resimte in modul cel mal
acut toate consecintele ireversibilititii
timpului. Alte arte resimt mai putin, sau
deloc, efectul timpului.

Din aceleasi considerente, modalititile
si programele de formare a actorului nu
sint scutite nici ele de perimare. Atit obiec-
tivele, cit si tehnicile trebuie si se afle
intr-o consonantd cu criteriile generale
ale teatrului celui mai viu al momentului
dat si si incorporeze tot ceea ce se pre-
figureazid drept semne ale pasulul pe
care teatrul national si universal este in
perspectivi si-1 faci. Ins3d cel mai impor-
tant pas pe care pedagogia artei actoru-
lui l-a fAcut spre propriul ei continut si
spre autenticitate l-a realizat atunci cind
a inlocuit vechiul principiu al ,imitatiei*
cu cel al emanciparii personalitatii viito-
rului creator, eliberindu-1 pe acesta de ti-
rania diverselor ,modele* exterioare si
indemnindu-1 si se intoarci spre propria
sa individualitate subiectivi. Sursa artei
e in Ins3sl fiinta artistului. Actorul poate
porni de la ideile altora (ale autorului de
piese), dar resursele tuturor creatiilor lui
sint fn el. Acesta e unul dintre principiile
de bazi ale formirii actorului, care-i in-
giduie si ajungi la performanta anularii
distantei dintre el si personaj.
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