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Deşi naturaleţea n u  a fost o condi�ie a 
jocului actorului în toate epocile şi în 
toate spaţiile geografice, atunci cind s-au 
împlinit cuvintele lui Horaţiu din "Arta 
poetică " - "Ce-i plăsmuit ca să placă, 
să semene cu adevărul " -, teatrul şi-a 
îndeplinit mai bine menirea. Sînt conclu
dente, in acest sens, exemplele ce le dă
dea, încă în 1699, Anodrea Perruci "Cînd 
joci simţit şi firesc, şi cu vorbe şi cu ges
t uri,  mişti într-atîta simţurile precum Po
lux atunci cind a jucat Electra lui Sofa
ele şi a apăTUt pe scenă cu uma cenuşii 
lui Oreste. slujindu-se de aceea unde era 
cenuşa fiului său, o jucă atît de viu, încît 
făcu spectatorii să izbucnească de-a drep
tul în lacrimi. Esop atîta se adîncj in ro
lul pe care-I făcea, al lui Atreu in Tieste• 
că omori cu sceptrul una din slugile tra
gediei. Pylades, comicul lui Augustus, ju
cînd Hercule furios, i n  aşa chip se .pre
schimbă in propriul lui personaj.  că tri
mise săgeţi in popor. nemişcind defel dm
peratorul . Nicostratus reprezenta atit de 
bine faptele astea pe scenă. că dădu loc 
proverbului : "" .. Omnia fa.ci am more Nico
strati .. " • .  (. .Toate le voi face după obi
ceiul lui Nicosflrati ") .  

Jocul natural. simplu, însoţit de simtul 
adevărului, a fost o aspiratie pennanentă 
a artiştilor adevăraţi , chla'!" dacă regulile 
esteticii teatrale sau legile unui1 timp 
anume Impuneau exaltarea laturii con
venţionale a reprezentaţie!. 

Intre convenţii şi nevoia de adevăr, 
există o permanentă tensiune care pune 
fn evidenţă contradicţii ce nu se resorb 
decit in operele de excepţie, ale căror 
structuri ne apar pornite tocmai de la 

• Andrea Perruci, .,Despre arta repre
zentaţiei dinainte gîndite şi despre impro
vizaţie", Ed. ,,Meridiane ", Bucureşti, 1982, 
p. 104. 
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condiţia fundamentală, ongmară, a tea
trului, care este aceea paradoxală, accep
tată şi incorporată în toate componentele 
şi la toate nivelurile actului scenic : cel 
conceptual, cel concret ambiental-plastic, 
şi cel uman. Tot ceea ce e doar frumos 
sau excentric, sau doar ciudat şi exotic, 
dar fără tensiunea a ceea ce este para
doxal ca factor originar al j ocului teatral, 
e �nutil scenei, pentru că e doar ilustra
tiv, decorativ, şi nu dramatic. 

Da1· şi teatrul convenţional a cunoscut 
gloria, datorită unor mari maeştri ai ge
nului. Jocul actorulUi s-a mandfestat cu 
aceeaşi strălucire şi eficienţă estetică şi 
formativă şi atunci cind se declara arUl 
, .a reprezentări! ", ca ş i  atunci cind se 
!.trăduia să devină din ce in ce mai mult 
o artă .,a �retrădn:ii ". Doar formele degra
date atit ale uneia, cit şi ale celeilalte, 
au făcut po&ibllă denigrarea lor reci
procă, pe fondul unor principii iniţial d i
ferite şi al unor obiective şi tehnici tea
trale divergente. Teatrul realist, dram.a 
psihologică şi i.n special filmul au impus 
un tip de actor neconvenţional, de fac
tUiră specială, cu un joc profund ll'ealist. 
cu o personalitate distinctă, capabil să 
exprime procese i nterioare complexe. con
tradictorii ,  şi să oouleze pe toate planu
rile (fizde, psihic-afectiv, i ntelectual şi in
tuitiv) , 'distanţele dintre el şi IJ)ersonaj. 

Foamea de autenticitate a filmului şi a 
teatrului modern, devenind din ce in ce 
mru pronunţată, a dus la apMiţia pe 
ecran şi uneori pe scenă a unor nepro
fesionişti, ale călror simpldtate şi stîngăcie, 
adăugate autenticităţii tipologice, urmau 
să ,,tpurifice" universul imaginat de orice 
urmă de artificialitate, de "confecţionat", 
trebuiau să :Izgonească ddn cimpul de fil
mare sau cel teatral, compromisul de con
ţinut şi cel formal ,  aproximaţia "imita-
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ţiei ", compoziţiile, elaborările .,artis
tice", conflrafacerea iluzicm:istă. 

Din considerente prea elementare, de
sigur, cum ar fi acela că personajul ţă
ran sau muncitor industrlial, de pildă, 
poate fi "cel mai adevărat" dacă este 
reprezentat, in film sau pe scenă, chiar 
de un tAran sau un muncitor autentic, 
datoritA unor experienţe :reuşite (vezi fil
mele Hoţii de biciclete, Roma, oraş des
chis, Miracol la Milano ale lui ne Sica şi 
Rossellini), s-a ajuns la transformarea in 
procedeu, Ia preluarea fără rezerve şi la 
0 generalizare simplificatoare a acestui 
mod foarte particular - justificat, in anu
mite cazuri, in primul rind de o concep
ţie coerentă asupra intregii opere, urrnă
ritli cu consecvenţă de la idee şi pinii la 
concretizarea celor mai mici detalii, şi apoi 
abia şi de succesul lor răsunător - de so
lutionare a problemelor de creaţie pe care 
le ridică, la fiecare film, sau spectacol, 
raportlil. dintre artA şi realitate, dintre 
adevărul natural şi cel artistle. De aci la 
impostură nu mal e nici mAcar un pas, 
Îlall' lipsa de discernămînt şi de anteri� 
care sA asigure acel mill'llim de specialitate 
cuce nu numai la vulgarizare, el şi la in
succes, cum s-a dovedit cu atrtea produc
tii ce n-au produs nici o satisfacţie artis
tică, el doar crdspare şi jenA "culturalA". 

Arti.flcialitatea, oricit de puţin sesiza
bilă in manifestarea comportamentalA şi 
ver-bală a actorului format tntr-un spi
rit artistic dominat de convenţii şi de 
criteriile succesului imediat, constituie, 
fArA indoialA, un obstacol de 111etrecut in 
calea reallzărdi unor imagini care sA cre
eze senzaţia de autenticitate. Distanţa dln
(re ill1terpret şi peTSOnaj, ce se resimte in 
jOC', decalajele di ntre intenţie şi realizal!'e, 
din lndife;rent ce mat:lve, obiective sau su
biective, ultragjazA astAzi nevoia de ade
văr a spectatorului venit cu bunA credin
ţA fat sala de teatru sau de cinema. Spec
tat01Ml1 trecut prin experten1la violenţei şi 
a cruzimi! războiului, trăind in atmo
sfera celei de-a doua jumAtăţl a seco
lului XX, man:at de atitea decalaje din
tre ldeailuri şi realitate. apăsat de ame
ndnţArt de t&t; felul, culminind cu obsesia 
unei posibile catastrofe nuoleBil'e, oonfrun
tat cu o 1110Uli limitA tragicA a condiţiei 
sale umane, e IndreptAtit sA refuze mA
car ceea ce poate refuza, e normal sA e-
vite ceea ce poate evita, e firesc sA res
pingă ceea ce stă tn puterile lui să· respin
gA : diletantismul, falsul, impostura, jocul 
desuet. 

-·-

Caracteristicile jocului nu pot rămîne 
fntr-a determinare limitată doar de re
guli strict IJJITOfesionale, de ceea ce se ccm
sideră a fi tehnici şi mijloace ale măes
triei. Caracteristicile jocului sint în mod 
inevitabil dependente de aspecte specifice 
transformărllor sociale, psihologiei gru
purilor, dinamicii culturii naţionale şi 
universale, climatului general psiho-social. 

Arta actorulllli e determinată de timpul 
i storic. Fierarre generaţie îşi imp1.11Ile pre
fer:inţele şi îşi formează propriii sAi idoli. 
Actorul poate fi considerat important. In 
ordine valorică, doar in functie de crite
riile unei anumi,te epoci. Ascultaţi-i astăzi 
pe Nottara, pe Moissi, pe Sarah Bem
hardt. Impresionanta 1or mAiestJr:ie reiese 
cu pregnantă şi din înregistrările pe 
discuri, da;r şi mai 'J)IreP'tBnt reiese un 
mod anume al Iar de a-şi gindi arta, mod 
care nu e convergent cu necesităţile, cu 
gustul, cu ldeUe despre teatru ale oa
menHor de astAzi. Ceea ce a fost odinioa
rA conSiderat extraordinar ,si .- impresio
nant, azi e desuet, lax pentru cei mai ti
neri, derizOI!iu şi chla;r rlzibil. Cîţi actord, 
consideraţi mari la un moment dat, :nea
daptinidu-şl jocul la evoluţia care, chiar 
in timpul relativ limitat al existenţei lor, 
se f,nrregjstrează, nu se devalorizeazA, că
zînd in desuetudine ?.. .  Teatrul, ca orice 
organism viu, resimte in modul cel mal 
acut toate consecinţele ireversibllitAţii 
timpului. Alte arte resimt mai puţin, sau 
deloc, efectul timpului. 

Din aceleaşi considerente, modalităţile 
şi programele de fo;rmare a actorului nu 
sînt scutite nici ele de perimare. Atît obiec
tivele, cit şi tehnicile trebuie să se afle 
într-o consonanţă cu criteriile generale 
ale teaflrului celui mai viu al momentului 
dat şi sA incorporeze tot ceea ce se pre
figureazli drept semne ale pasului pe 
care teatrul naţional şi un:iversal este in 
perspectivă sli-1 facă. Insă cel mai• impor
tant pas IJ)e care peldagogia artei actoru
lui 1-a fAcut spre propriul ei conţinut şi 
spre autenticitate 1-.a realizat atunci cind 
a inlocuit vechiul princilpiu al "imitaţiei" 
cu cel al emailk:IÎIPălri.i personalităţii viito
rului creator, eliberlndu-1 pe acesta de ti
rania diverselor "modele" exterioare şi 
indemnindu-1 să se fntoarcă spre propria 
sa individualitate subiectivA. Sursa artei 
e in inslişl fiinţa artistului. Actorul poate 
pomii de la Ideile altora (ale autorului de 
piese), dar resursele tuturor creaţiilor lui 
sfl!1il: fn el. Acesta e unul dintre principiile 
de bază ale formării aMorului, care-i în
gll.duie sA ajtmgă la perlormanţa anulării 
distanţei dintre el şi personaj, 
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