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Romulus Guga, dramaturg (1) 

In 1973, cind Speranţa nu moare în 
zori, pusă in scenă de Dan Micu la 
teatrul din Tirgu Mureş, marca, prin
tr-un eclatant succes, debutul in dra
maturgie al lui Romulus Guga, acesta 
.era un nume cunoscut şi recunoscut in 
poezie şi proză. Era evident că Guga 
adera la dramă nu dintr-un capriciu al 
unui scriitor polivalent, cu personalitate 
puternic reliefatA, capabil prin multele 
.şi reievabilele lui însuşiri să abordeze 
cele mai variate genuri, ci sub impe
rativul unei vocaţii pentru teatru, în
treţinută de convingerea, răspicat afir
mată, că acesta dispune de o percutan
tă forţă de impact asupra conştiinţelor, 
de o imensă aptitudine de modelare a 
spiritului, teatrul fiind un mod de a 
inţelege mai profund lumea, de a-i sur
prinde in sinteze dense esenţele şi pro
blemele. "Teatrul - mărturisea scriito
rul intr-un interviu consemnat de Paul 
Tutungiu in volumul Dialoguri despre 
teatru - işi va defini tot ma4 clar locul 
in societate, ca o cuprinzătoare formă 
·de perfecţionare umană. Teatrul, aşa 
.cum se întîmplă, va trăi in stradă şi va 
fi arta tuturor. Va fi arta prin care fie
care va putea, dacă doreşte, să dăruias
-că ceva colectivităţii umane, prin care-şi 
va umple existenţa cu ceea ce-i lipseş
te". Că oplnllle sale nu constituiau doar 
o luare de poziţie teoretică, iar teatrul 
nu reprezenta un violon d'lngres, ci un 
mod de a Investiga lumea şi de a medi
ta asupra structudlor el, ne-o dezvăluie 
faptul că in intimitatea activităţii, des
făşurată sub pecetea tadnel, cu discre
ţia pe care o au exploratorii de terrae 
incognitae, drama a e�ercitat o veche 
şi statornică atracţie. In 1964, defini.ti
vase parabola ·traglcomlcă Moartea Dom
nului Platfus, iar In 1971 isprăvise ela
borarea unui reportaj dramatic cu va-

,. Piese Inedite puse la dispoziţie de 
Voica Folşoreanu-Guga. Il adresăm - şi 
pe această cale - călduroase mulţumiri. 

lenţe ontologice şi sociale, Cinci zile din 
viaţa oraşuLui•. In ultimul deceniu de 
activitate - dar, vai ! şi de viaţă -
teatrul a fost indiscutabil domeniul pre
dilect, autorul afirmindu-se - prin pie
se care au constituit răsunătoare eveni
mente, atit prin civismul fervent, cît şi 
prin originalitatea viziunii şi valoarea lor 
literară - drept unul dintre drama
turgii proeminenţi ai acestor ani. 

Nerăbdători să urmărim mai ales pe
riplul incitant al unei creaţii in plină 
ebuliţie, seduşi de elementele de dis
continuitate, am fost prea puţin preocu
paţi să surprindem continuităţile unei 
viziuni coerente, pe care, astăzi, o bru
tală lovitură a destinului ne obligă să 
le decelăm intr-o operă încheiată. Cons
pectată pe toată intinderea ei, în diver
sitatea concretă a scrierilor, dramatur
gia lui Guga dezvăluie o unitate de 
construcţie simfonică, atit prin dominan
tele ideatice, cit şi prin structurile ar
tistice. 

In interviul amintit, conţinînd prin
cipiile coordonatoare ale unei "poetici" 
profund coerente - dar şi un premoni
toriu testament literar -, Guga sublinia 
că intr-o creaţie este important, in pri
mul rînd, "adevărul pe care sintem ca
pabtli să-I rostim", iar prin operă "tre
buie să lăsăm viitorului o imagine a 
modului in care am trăit". Un adevăr in 
care scriitorul descoperă relaţiile dintre 
sine şi colectivitate, dintre colectivitate 
şi istor.ie. Fascinat de înţelesurile cele 
mai generale, obsedat să dezvăluie sor
gintea naţională a decantărilor cu va
loare universală, el abordează proble
mele grave ale lumii dintr-o perspectivă 
specific românească, propusă "de mat
ca din care purcedem, de codul genetic 
pe care n purtăm, de poziţia noastră 
aparte, nu numai filozoficA, el determi
nată de istoria spidtualltăţii româneşti 
in· continuitatea ei flreascl". Eft'cacitatea 
teatrului, o puternică orgă de idei mi
litante, este implicată in calitatea artei 
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- "ecoul imperativelor actualitătii" -
de a fi "un braţ al politicului. Tocmai 
pentru că îşi propune să formeze, să 
schimbe, să perfecţioneze, să ducă ina
inte". In înţelegerea sa, actualitatea nu 
se identifică mimetic cu prezentul, ci 
cu semnificaţiile ce developează sen�u
rile majore ale istoriei şi întreţin su
premele aspiraţii, iar politicul nu s·e 
limitează doar la categoria picsPi politice 
- care dezbate problematica acută a 
puterii -, frecventată de autor cu asi
duitate, ci se insinuează în totalitatea 
manifestărilor umane, intr-o lume scin
dată de contradicţii, dar avidă să se 
reorganizeze pe geometria unui ideal ar
monios. Transcriem, pentru limpiditatea 
şi adincimea gîndurilor, un pasaj care 
rezumă o concepţie estetică, dar carac
terizează deopotrivă şi dramaturgia lui 
Romulus Guga : "Nu cred că există arii 
care să poată fi delimitate : aici este 
arta şi dincolo este politicul. Scriitorul 
este o personalitate politică şi arta se 
află în interiorul politicului. Fiecare 
manifestare spirituală colectivă, cum este 
şi dramaturgda, este o manifestare poli
tică. Nu există un teatru politic şi un 
teatru nepolitic. Pentru mine, teatrul 
este, prin excelenţă, o artă politică. Fie
care creaţie artistică este, concomitent, 
o creaţie politică, pentru că propune o 
opţiune. Artistul adevărat rămîne in is
torie prin atitudinea sa". Desluşim in 
aceste reflecţii îndatorirea artei ca, ape
rînd olivaje in varii niveluri ale istoriei, 
examinînd realul intr-o perspectivă cri
tică şi propulsivă, să transforme, cum ar 
fi spus Marcuse, "conştiinţa cotidiană şi 
bunul-simţ in conştiinţă politică şi bun
simţ politic". Notabil e faptul că Guga 
nu s-a mărginit să .postuleze esenţa po
litică a dramaturgiei, ci a oferit pr.in 
piesele sale o remarcabilă proiecţie ar
tistică a acesteia. Pentru că ceea ce 
frapează in primul rtnd in scrisul sAu, 
constituind un numitor comun, este fac
tura declarat politică, politicul f.iind ur
mărit, cu precădere, tn sfera ·libertăţii, 
un atribut constitutiv, ontic şi so
cial, al omului şi umanităţii. Libertatea 
ca formă superioară de afi.rmare a dem
nităţii şi ca cerinţă primordială a pro
gresului uman este leit-motivul operei 
sale, mărturisind un demers obstinat de 
a dezvolta conştiinţa răspunderilor in
dividuale şi colective pentru problemele 
personale, naţi!'lnale şi planetare. Spe
ranţa nu moare in zori dezvoltă tema 
opţiunii politice intr-un moment de răs
cruce al istoriei naţionale ; Cinci zile din 
viaţa oraşului, deconspirind atrofiile 
conştiinţei şi comportamentele aberante, 
iniţiază un apel la solidaritate cu valo
rile sociale, condensări semnificative ale 
politicdlui ; dintr-un alt unghi existen
tial. tema este reluată in Moartea Dom
nului Platfus şi Noaptea cabotinilor, dez-
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v[Jiuind alte conotatii et ice al!' politi�·u
lui. Problematica puterii - panormnată 
pe fundalul istoriei omen irii - ii inspini 
parabolele Evul mediu întîmplător şi 
Amurgul butghez, avertismente despre 
efectele nefaste ale structurilor mal
fmrnate şi ale concepţiilor nocive care 
reprimă cu brutalitate şi cruzime va
lurile ce dau lumii frumusete şi ar
monie. Miza politică sporeşte considera
bil, fiindcă in joc este nu numai liber
tatea indivizilor, ci şi a omenirii, şi, in 
ultimă instanţă, însuşi destinul civiliza
ţiei. Actualitatea pieselor lui Guga n•
zidă, aşadar, in pasionanta plonjare in 
problematica majoră a acestui secol 
convulsionat, cît şi în luciditatea şi cali
tatea filozofică a angajării. 

Unitatea dramaturgiei lui Romulus 
Guga se înfăptuieşte însă nu numai prill 
convergenta problematică, prin recu.
renţa toposului, ci şi prin adeziunea, cu 
variaţii inerente impuse de specificitatea 
fiecărei piese, la categoria teatrului ale
goric. 

Alegoria ca modalitate artistică, adop
tată atit in structurile dramatice, cit şi în 
cele epice, are o străveche tradiţie (fi
reşte, cu momente de flux şi reflux), în
temeiată pe posibilitatea de a capta in
tr-o imagine de concizia unei epure as
pectele fundamentale ce dau sens con
diţiei umane. ln structura bivalentă a 
alegoriei - alcătuită dintr-un plan fa
bulistic, evenimenţial, şi un plan de 
profunzime, de universallzare a semni
ficatiilor - accentul se aşază determi
nant pe cel din urmă. Semnul denotativ 
însumează conotaţii arborescente care, 
angajind adevArurile globale, pun in dis
cuţie nu numai un moment istoric, ci 
însăşi esenţa umană, in determinările 
ontologice primordiale. Cultivată in tra
gedia antică (Prometeu încătuşat, de 
pildă), larg frecventată in Evul mediu 
(în mistere şi moralităţi), prezentă in 
literatura renascentistă (indeosebi in 
autos sacramentale). alegoria cunoaşte o 
prodigioasă resu·recţie în secolul nostru. 
în "drama epică" brechtiană, in tragi
comedia absurdului (Beckett, Ionesco), 
dar şi in alte orientărd de ,,frontieră", 
cărora li se însumează piese de DUrren
matt, Camus, Buzzati etc. ln epică, mo
dalitatea este hegemonică în opera lui 

·Kafka şi este, nu rareori, folosită de 
Thomas Mann. Revitalizarea alegorie! se 
explică, fără îndoială, prin posibilităţile 
de esenţiaHzare a experienţei umane in
tr-o epocă tensionată şi distorsionată de 
grave procese alienatoare, cind o par·te 
a lumii este prinsă intr-un angrenaj al 
violenţei şi al teroarei. Fireşte "meca
nica" principiuJui rămîne aceeaşi, dar in 
impact cu evoluţiile sistemelor de gîn
dire şi ale formelor sensibilităţii, ele
mentele clasice ale alegoriei comportă 
reevaluări corelative. ln timp ce alego-
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ria tradiţională se constituia prin perso
nificarea unui concept abstract, moral de 
obicei, in literatura contemporană ea se 
întemeiază hotărîtor pe transpunerea s:
tuaţională a unei viziuni asupra lumii 
care angajează totalitatea valorilor spi
ritului şi societăţii : politice, etice, ideo
logice etc. In acest sens o foloseşte şi 
autorul Evului mediu întîmplător. 

Adoptarea formulei de către Romulus 
Guga răspunde unei radicale necesităţi 
de generalizare, intr-un teatru de mar
cată factură filozofică, situaţia alegorică 
orerindu-i cadrul propice iniţierii unor 
incisive dczbatl'I"i asupra legitimităţii ide
ologiilor (şi a sistemelor sociale cores
punzătoare) aduse in discuţie. El persona
lizeazil însă construcţia alegorică prin 
două note distinctive. Mai întîi prin in
tegrarea motivelor alegorice intr-o struc
tură artistică mai complexă, permeabilă 
reprezentărilor realiste. Desigur, istoria 
consemnează asemenea aliaje alegorica
realiste. Erich Auerbach in Mimesis, 
semnalind caracterul alegoric al Divinei 
Comedii, evidenţia că ea este şi "o ope
ră de artă care imită realitatea, in care 
sint reprezentate toate domeniile ima
ginabLle ale realităţii". In scrieriJ.e lui 
Guga, coexistenţa situaţiilor şi persona
jelor alegorice cu altele de natură rea
listă favorizează active osmoze intre 
tragic, comic, dramatic, poetic, eroic, im
punînd in literatura noastră o modalitate 
teatrală ce premeditează ambiguitatea 
planurilor, situindu-le la confluenţele 
dintre real şi "fantastic", dintre veridic 
şi posibil, introducind astfel un spor de 
semnificaţie prin forţa de şoc a imagi
nilor polisemice. A doua notă defindto
rie o distingem in caracterul "deschis" 
al convenţiei cultivate de Guga, nu nu
mai prin polivalenţa inţelesurilor 
fiindcă şi alegoria pură, "închisă" prin 
structură, le poate propune in anumite 
confrlguraţii - ci şi sub aspectul posi
bilităţii omului de a schimba cadrul 
existenţei prl·n "luptă". Spre deosebire 
de traglcomedla absurdului, de exemplu, 
cu construcţie circulară, tra�comediile 
lui Guga introduc perspectiva tonică a 
posibilităţii de rezolvare a impasurilor 
existentiale. Univocitătii alegorie! cla<;i
ce, autorul ii opune plurivalenţa para
bolei in cadrul căreia arhetlpul este ur
mărit in dialectica particulardzărilor is
torice. 

Apartenenţa dramaturgie! lui Guga la 
literatura alegorică este demonstrată de· 
recurenta citorva motive arhetipale : 
"spaţiul claustrat", .,uniforma" şi "călă
toria" (lupta), pivotind in jurul unor 
personaje de fadură sau cu valenţe ar
hetipale. In alegoria medievală, spaţiul 
inchis il reprezenta fie Infernul, arhe
tip al demoniculul care reprimă omul, 
fie paradisul, Jocul de intilnire al vir
tuţilor. In literatura modernă, infernul 

este "motivul" exclusiv, dar, deposedat 
de trăsăturile lui ij'litologice, este trans
format intr-o .,incintă·' în cm·e me
canismele reificatoare acţionează opre
siv asupra omului, incercind să a
nuleze posibilitatea de exercita·re a pre
rogativelor fundamentale şi a implinirii 
menirii lui civilizatoare. Este un spaţiu 
al dictatului ce reclamă obedienţă şi 
nivelează existenţele prin depersonaliza
re, un spaţiu grotesc şi abject, un spa
ţiu concentraţionar ca acela prezentat 
sub forma castelului, a galeriei sau co
liviei in literatura kafkiană ; a sanato
riului in piesa lui Dina Buzzati Un caz 
clinic ; a camerei de hotel in Cu uşile 
închise de Sartre - spaţiu fără posibi
litate de comunicare cu exteriorul, cla
ustrarea creind o situaţie de aşteptare 
propice decisivelor examene de conştiin
ţă. In caZ'Ul lui Guga, spaţiul inchis il 
reprezintă cafeneaua (Moartea Dom
nului Platfus), gara (Speranţa nu moare 
în zori), casa (Noaptea cabotinilor), 
"centrul de reeducare" (Evul mediu în
tîmplător), maJdanul (Amurgul burghez). 
Simbolurile adoptate trădează natura so
cială şi istorică a spaţiilor delimitate in 
cadrul cărora se desfăşoară violente con
fruntări, se produc revolte instinctive, 
dezlănţuiri rudimentare, culminind, in 
cazul personajelor-cheie, cu lnsurecţii 
premeditate ce conduc la depăşirea si
tuaţiei de criză prin iluminările con
ştiinţei şi la recuperarea demnităţii ultra
giate. Incinta demonlcă nu mal repre
zintă un spaţiu inexpugnabil ; transfor
mată intr-un spaţiu al acţluniJ sociale, 
intr-o situaţie-limită, ea f.ncurajează vo
inţa de a demola barierele mortifica
toare. In toate piesele lui Guga, conştiin
ţa işi redescoperă funcţiile regeneratoa
re, Instituind perspectiva reacreditării 
valorilor umane. 

Intr-o dramatur�e care confirmă in 
liniamentele el aprecierea lui Tatarkie
wlcz că adevArul ar.tlstic "se deplasează 
de la concordanta dintre obiect şi rea
litate la concordanta cu Intenţia autoru
lui", motivele alegorice sint integrate 
parabolei, construită ca o ipoteză, ca D 
posibilă manifestare existenţială sau is
torică. Incorporind arhetipurile în situ
aţii ce ţin de sfera reprezentărilor ml
metice, parabola dobindeşte sensuri ira
diante ce pot explica imprejurările con
crete, ca şi marile tendinţe care, in iri
zările mişcării Istorice, intreţi·n medita
ţia gravă awpra perenelor, inalienabile
lor adevăruri ale lumii. Intuindu-le re
sursele nelimitate de a zgudui inerţiile 
de gîndire, Brecht aprecia că ,.parabola 
şi alegoria au rămas formele cele mai 
proprii" pentru a-1 "confrunta pe oameni 
cu ei inşişi. Coriolan, Mărirea şi decă
derea oraşului Mahagony, Ascensiunea 
lui Arturo Ui poate fi ()pritif, Capete ro
tunde şt capete ţuguiate de Brecht, CaZi-
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nula de Camus, Romulus cel Mare de 
Diirrenmatt, Andorra de Max F1·isch sint 
citeva dintre operele care ilustrează pa
rabola poli ti că şi socială. In dramaturgia 
noastră, parabola este adoptată de Ma
l"in Sorescu pentru a dezbate condiţia 
ontologică a omului, iar elemente para
boLice se regăsesc în unele piese ale lui 
Dumitru Radu Popescu, Alexandru Po
pescu, Paul Anghel, Paul Everac etc. 
Meritul de a fi impus ca o categorie dis
tinctă parabola politică revine însă, după 
părerea noastră, lui Romulus Guga. 

In a-naLizele dedicate teatrului lui 
Guga, atenţia s-a focalizat cu precădere 
asupra personajelor construite în moda
lităţi realiste. Incontestabil, acestea au 
ponderi şi funcţii semnificative de rezo
nanţă, fiindcă însăşi formula adoptată, 
a osmozei dintre real şi fantastic, le 
acorda un statut artistic aparte. Nu in 
suficientă măsură au fost evidenţiate 
personajele arhetipale, de sorginte ale
gorică, situate uneori in planul secund 
al acţiunii, episodice chiar sub aspectul 
prezenţei scenice, dar centrale in siste
mul de semnificaţii al scriitorului. Mo
tivul alegori.c al "uniformei", detectabil 
în cele mai multe piese, este utilizat ca 
simbol al forţei brutale, oprlmatoare. 
Militarul - chintesenţă a puterii in 
sistemele totalitare - populează piesele 
sale intr-o ierarhie a gradeLor, dar egal 
de abuzivă şi discreţionară : Soldatul, 
Caporalul, Plutonierul, Colonelul, Gene
ralul simboLizează [.n Speranţa nu moare 
în zori, Evul mediu întîmplător, Amur
gul burghez forţa malefică, autoritatea 
arbitrară, conjugate cu stupiditatea gro
tescă şi cruzimea dementă. Smokingul 
este uniforma omului de afaceri (Ignaţiu 
în Amurgul burghez), agentul spoliator, 
despot în raport cu masele, marionetă 
in mîinile Generalului. Alte personaje, 
instrumente ale puterii deturnate de la 
funcţia ei reală, poartă apelative gene
rice tocmai pentru a le sublinia deper
sonalizarea, declasarea, abdicarea de la 
indatoririle implicate in funcţiile lor 
sociale : Judecătorul, Preotul. Motivul 
uniformei, cu funcţie de caracterizare 
politică şi socială, are dealtfel o largă 
răspîndire in parabola modernă, desci
frabilă in citeva dintre operele notorii 
ale dramaturgiei contemporane. In Ca
pete rotunde şi capete ţuguiate, Brecht 
avertiza că, intr-un univers in disolu
ţie, factorii spirituali - simbolizaţi prin 
elemente somatice, formele capetelor -
sint necaracterizanţi, pentru că, după 
cum precizează un personaj, "hainele 
vorbesc despre poziţia omului in socie
tate". 

Valenţe arhetipale au şi unele perso
naje conturate de Guga in cheie realistă. 
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In Speranţa nu moare în zori, citeva 
personaje au apelative generice : Indră
gostitul, Indragostita, Scamatorul, Călă
torul, denominind o însuşire morala sau 
o atitudine socială ; in Evul mediu mttm
plător, Victoria este "Femeia resemna
tă", Gloria - "Fata care învaţă", iat· 
cronicarul anonim este "Străinul " ; in 
Amurgul burghez, Filip este "Un om 
sfîrşit" , lsabela - "Bocitoarea", iar Au
gusta - "Femeia care învaţă", scrii tu
rul atrăgind luarea-aminte asupra moti
vului alegoric personificat sau a ipoo
tazelor de conştiinţă reprezentate. Alte 
personaje, in Noaptea cabotinilor, de pil
dă, condensează trăsătw-i arhetipale in 
datele distinctive ale caracterelor şi in 
valorizăr.ile lor sociale. 

Prin natura ei, reamintea Romulus 
Guga una dintre cele mai importante a
chiziţii teoretice ale esteticii moderne, 
arta este "un cod, o convenţie". Neexa
minată in specificitatea codului adoptat, 
apreciată in raport cu drama tradiţiona
lă, dramaturgla sa a putut părea unora 
convenţională, alunecindu-se fără sufi
cientă comprehensiune asupra moderni
tăţii formulei. ArJditatea de care a fost 
acuzat se dovedeşte, la un examen mai 
temeinic, a fi o calitate a unei drama
turgii ce nu se extrapolează imaginaru
lui, ci amplifică doar portanţa ideii, 
privilegiind dezbaterea. "Convenţia", de
parte de a devitaliza gindirea 'interoga
tivă, impxospătează modalităţile expri
mării ei prin variaţii tonale îndrăzneţe, 
prin alternări sau intrepătrunderi de 
planuri cu semn aparent opus. Cultivind 
o artă a mobiLităţii, vizînd noi sinteze 
estetice, el şi-a asumat riscul confrun
tă-rii cu inerţiHe ş� conformismele. De
altfel, toate noile forme impuse in dra
maturgia noastră actuală (fenomenul este 
însă, îndrăznesc să spun, endemic in
tregii literaturi, pe toate treptele ei Is
torice) au fost intimpi.nate la inceput cu 
rezerve, uneori chiar cu lipsă de înţele
gere. Speranţa nu moare in zori a stir
nit la premieră aprige controverse, lu
cru ce s-a petrecut şi cu Evul mediu 
întîmplător. Şi exemplele ar putea con
tinua. Fidelitatea scriitorului la propria 
autenticitate a fost însă recompensati in 
instanţa timpului. Dacă ţinem seama că 
Guga realizează prima lui piesă in a
ceastă factură tn 1964, să-i recunoaştem 
acum meri.tul de a fi un promotor al 
formulei alegorico-parabolice in drama
turgia noastră, fertilizlnd o tendinţă rod
nică In rezll(ltatele ei şi oare, ostilă in
chistărilor şi formelor canonice, emulea
ză căutările novatoare ce pot exprima 
mai pregnant, mai profund, spirituali
tatea contemporană. 
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