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Romulus Guga, dramaturg ()

. In 1973, cind Speranta nu moare in
2ori, pusd Iin sceni de Dan Micu la
tcatrul din Tirgu Mures, marca, prin-
tr-un eclatant succes, debutul in dra-
maturgie al lui Romulus Guga, acesta
era un nume cunoscut si recunoscut in
poezie si prozd. Era evident cid Guga
adera la drami nu dintr-un capriciu al
unui scriitor polivalent, cu personalitate
puternic reliefatd, capabil prin multele
§i relevabilele lui insusiri si abordeze
cele mai variate genuri, ci sub impe-
rativul unei vocatii pentru teatru, In-
trefinutd de convingerea, raspicat afir-
mats, cid acesta dispune de o percutan-
td fortd de impact asupra constiinfelor,
de o imens3d aptitudine de modelare a
spiritului, teatrul fiind un mod de a
intelege mai profund lumea, de a-i sur-
prinde In sinteze dense esentele si pro-
blemele. , Teatrul — mairturisea scriito-
rul intr-un interviu consemnat de Paul
Tutungiu in volumul Dialoguri despre
teatru — Isi va defini tot mai clar locul
in societate, ca o cuprinzitoare forma
de perfectionare umana. Teatrul, asa
cum se intimpla, va trdl in stradi si va
fi arta tuturor. Va fi arta prin care fie-
care va putea, dacd doreste, si daruias-
i ceva colectivitidtii umane, prin care-gsi
va umple existenta cu ceea ce-i lipses-
te“. Cia opinllle sale nu constituiau doar
o luare de pozitie teoretica, iar teatrul
nu reprezenta un violon d'Ingres, ci un
mod de a Investiga lumea si de a medi-
ta asupra structurilor el, ne-o dezviluie
faptul cid in intimitatea activitatii, des-
fasuratid sub pecetea tainel, cu discre-
tia pe care o au exploratorii de terrae
incognitae, drama a eXercitat o veche
si statornicd atractie. In 1964, definiti-
vase parabola ‘tragicomicd Moartea Dom-
nului Platfus, lar itn 1971 isprivise ela-
borarea unui reportaj dramatic cu va-
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lente ontologice si soclale, Cinci zile din
viata orasului*. In ultimul deceniu de
activitate — dar, vai! si de viatd —
teatrul a fost indiscutabil domeniul pre-
dilect, autorul afirmindu-se — prin pie-
se care au constituit rdsunitoare eveni-
mente, atit prin civismul fervent, cit si
prin originalitatea viziunii §i valoarea lor
literard — drept unul dintre drama-
turgii proeminenti ai acestor ani.

Neradbditori si urmirim mai ales pe-
riplul incitant al unei creatii in plina
ebulitie, sedusi de elementele de dis-
continuitate, am fost prea putin preocu-
pati sd surprindem continuitdtile unei
viziuni coerente, pe care, astizi, o bru-
tala loviturd a destinului ne obligd sia
le deceldm intr-o operd incheiatd. Cons-
pectatid pe toatd intinderea ei, in diver-
sitatea concretd a scrierilor, dramatur-
gia lui Guga dezviluie o unitate de
constructie simfonic3, atit prin dominan-
tele ideatice, cit si prin structurile ar-
tistice.

In interviul amintit, continind prin-
cipiile coordonatoare ale unei ,poetici“
profund coerente — dar si un premoni-
toriu testament literar —, Guga sublinia
cd intr-o creatie este important, in pri-
mul rind, ,,adevirul pe care sintem ca-
pabili si-1 rostim“, iar prin opera ,tre-
buie si 13sdm viitorului o imagine a
modului in care am trdit“. Un adevar in
care scriitorul descoperd relatiile dintre
sine si colectivitate, dintre colectivitate
si istorie. Fascinat de intelesurile cele
mai generale, obsedat si dezviluie sor-
gintea nationald a decantdrilor cu va-
loare universali, el abordeazi proble-
mele grave ale lumii din$r-o perspectiva
specific romaneasc3, propusid ,de mat-
ca din care purcedem, de codul genetic
pe care il purtim, de pozitia noastrd
aparte, nu numai filozofic&, cl determi-
natd de istoria spiritualitdtii romanesti
fn- continuitatea el fireasci“. Efftacitatea
teatrului, o puternicid orgi de idei mi-
litante, este implicatd in calitatea artei
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— ,,ccoul imperativelor actualitatii* —
de a fi ,un brat al politicului. Tocmai
peniru ci isi propune sd formeze, sa
schimbe, si perfectioneze, si ducd fna-
inte“. In intelegerea sa, actualitatea nu
se identificA mimetic cu prezentul, ci
cu semnificatiile ce developeazid sensu-
rile majore ale istoriei si intretin su-
premele aspiratii, iar politicul nu se
limiteazd doar la categoria picsei politice
— care dezbate problematica acuti a
puterii —, frecventati de autor cu asi-
duitate, ci se insinueazid 1in {otalitatea
manifestirilor umane, intr-o lume scin-
datid de contradictii, dar avidid sad se
reorganizeze pe geometria unui ideal ar-
monios. Transcriem, pentru limpiditatea
si adincimea gindurilor, un pasaj care
rezumd o conceptie estetici, dar carac-
terizeazd deopotrivd si dramaturgia lui
Romulus Guga: ,,Nu cred cd existd arii
care sd poatd fi delimitate: aici este

arta si dincolo este politicul. Scriitorul
este o personalitate politici si arta se
afli in interiorul politicului. Fiecare

manifestare spirituald colectivd, cum este
si dramaturgia, este o manifestare poli-
tici. Nu existd un teatru politic si un
teatru nepolitic. Pentru mine, teatrul
este, prin excelentd, o arti politici. Fie-
care creatie artisticA este, concomitent,
o creatie politicid, pentru cd propune o
optiune. Artistul adevarat rimine fn is-
torie prin atitudinea sa“. Deslusim in
aceste reflectii indatorirea artei ca, ope-
rind clivaje In varii niveluri ale istoriei,
examinind realul intr-o perspectivd cri-
ticd si propulsivi, si transforme, cum ar
fi spus Marcuse, ,constiinta cotidiana si
bunul-sim{ fn constiin{d politici si bun-
simt politic“. Notabil e faptul ci Guga
nu s-a marginit si postuleze esenta po-
liticA a dramaturgiei, ci a oferit pnin
piesele sale o remarcabili proiectie ar-
tisticA a acesteia. Pentru cd ceea ce
frapeazid in primul rind in scrisul s#u,
constituind un numitor comun, este fac-
tura declarat politici, politicul fiind ur-
marit, cu precddere, in sfera -libertatii,
un atribut constitutiv, ontic si so-
cial, al omului si umanititii. Libertatea
ca forma superioari de afirmare a dem-
nititii §i ca cerin{i primordiald a pro-
gresului uman este leit-motivul operei
sale, mirturisind un demers obstinat de
a dezvolta constiinta raspunderilor in-
dividuale si colective pentru problemele
personale, nationale si planetare. Spe-
ranta nu moare in zori dezvolti tema
optiunii politice intr-un moment de ris-
cruce al istoriei nationale ; Cinci zile din
viata orasului, deconspirind atrofiile
constiintei si comportamentele aberante,
initiazd un apel la solidaritate cu valo-
rile sociale, condensiri semnificative ale
politicdlui ; dintr-un alt unghi existen-
tial. tema este reluatd in Moartea Dom-
nului Platfus si Noaptea cabotinilor, dez-
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valuind alte conotatii ctlice ale politicu-
lui. Problematica puterii — panoramala
pe lfundalul istoriei omenirii — ii inspira

parabolele Evul mediu intimpldtor si
Amurgul butghez, averiismente despre
efectele nelaste ale structurilor mal-

[ormate si ale conceptiilor nocive care
reprima cu brutalitate si cruzime va-
lorile ce dau lumii [rumusele si ar-
monie. Miza politicA sporeste considera-
bil, fiindcid In joc este nu numai liber-
tatea indivizilor, ci si a omenirii, si, in
ultima instantd, insusi destinul civiliza-
tiei. Actualitatea pieselor lui Guga re-
zida, asadar, in pasionanta plonjare in
problematica majord a acestui secol
convulsionat, cit si in luciditatea si cali-
tatea filozofica a angajarii.

Unitatea dramaturgiei lui Romulus
Guga se infiptuieste insd nu numai prin
convergenta problematicd, prin recu-
renta toposului, ci si prin adeziunea, cu
variatii inerente impuse de specificitatea
fiecdrei piese, la categoria teatrului ale-
goric.

Alegoria ca modalitate artistici, adop-
tati atit in structurile dramatice, cit siin
cele epice, are o stridveche traditie (fi-
reste, cu momente de flux si reflux), in-
temeiati pe posibilitatea de a capta in-
tr-o imagine de concizia unei epure as-
pectele fundamentale ce dau sens con-
ditiei umane. In structura bivalenti a
alegoriei — alcdtuitd dintr-un plan fa-
bulistic, evenimential, §i un plan de
profunzime, de universalizare a semni-
ficatiilor — accentul se asazid determi-
nant pe cel din urma. Semnul denotativ
insumeazd conotatii arborescente care,
angajind adevdrurile globale, pun in dis-
cutie nu numai un moment istoric, ci
insisi esenta umand, in determinirile
ontologice primordiale. Cultivati in tra-
gedia antici (Prometeu incdtusat, de
pildd), larg frecventatd in Evul mediv
(in mistere si moralititi), prezentd fn
literatura renascentisti (indeosebi fin
autos sacramentale). alegoria cunoaste o
prodigioasd resurectie In secolul nostru,
in ,drama epici“ brechtiani, in tragi-
comedia absurdului (Beckett, Ionesco),
dar si in alte orientiri de ,frontiera“,
cidrora li se ifnsumeazi piese de Diirren-
matt, Camus, Buzzati etc. In epici, mo-

dalitatea este hegemonicd In opera lui

Kafka si este, nu rareori, folositd de
Thomas Mann. Revitalizarea alegoriei se
explici, fira Indoiald, prin posibilititile
de esentializare a experientei umane in-
tr-o epocd tensionatd si distorsionati de
grave procese alienatoare, cind o parte
a lumii este prinsd intr-un angrenaj at
violentei si al teroarei. Fireste ,meca-
nica" principiului rimine aceeasi, dar in
impact cu evolutiile sistemelor de gin-
dire si ale formelor sensibilitdtii, ele-
mentele clasice ale alegoriei comporta
reevaluiri corelative. In timp ce alego-



ria tradifionala se constituia prin perso-
nificarea unui concept abstract, moral de
obicei, in literatura contemporani ea se
intemeiaza hotaritor pe transpunerea si-
tuationala a unei viziuni asupra lumii
care angajeazd totalitatea valorilor spi-
ritului si societatii : politice, etice, ideo-
logice etc. In acest sens o foloseste si
autorul Evului mediu intimpldtor.

Adoptarea formulei de citre Romulus
Guga raspunde unei radicale necesitati
de generalizare, intr-un teatru de mar-
catd factura filozoficd, situatia alegorici
oferindu-i cadrul propice ini{ierii unor
incisive dezbateri asupra legitimitatii ide-
ologiilor (si a sistemelor sociale cores-
punzatoare) acluse in discutie. El persona-
lizeazd 1insa constructia alegorica prin
doui note distinctive. Mai intii prin in-
tegrarea motivelor alegorice intr-o struc-
turd artisticAi mai complexd, permeabila
reprezentdrilor realiste. Desigur, istoria
consemneazid asemenea aliaje alegorico-
realiste. Erich Auerbach in Mimesis,
semnalind caracterul alegoric al Divinei
Comedii, evidentia ci ea este si ,,0 ope-
ri de artd care imitd realitatea, in care
sint reprezentate toate domeniile ima-
ginabile ale realititii*. In scrierile lui
Guga, coexistenta situatiilor si persona-
jelor alegorice cu altele de naturd rea-
lista favorizeazd active osmoze intre
iragic, comic, dramatic, poetic, eroic, im-
punind in literatura noastrid o modalitate
{eatrald ce premediteazi ambiguitatea
planurilor, situindu-le la confluentele
dintre real si ,fantastic“, dintre veridic
si posibil, introducind astfel un spor de
semnificatie prin forta de soc a imagi-
nilor polisemice. A doua notid definito-
rie o distingem in caracterul ,deschis“
al conventiei cultivate de Guga, nu nu-
mai prin polivalenta intelesurilor —
fiindca si alegoria puri, ,inchisd“ prin
structuri, le poate propune in anumite
configuratii — ci si sub aspectul posi-
bilitdtii omului de a schimba cadrul
existentei prin ,lupti“. Spre deosebire
de tragicomedia absurdului, de exemplu,
cu constructie circulari, tragicomediile
lui Guga introduc perspectiva tonici a
posibilitdtii de rezolvare a impasurilor
existentiale. Univocitiatii alegoriei clasi-
ce, autorul ii opune plurivalenta para-
bolei in cadrul cidreia arhetipul este ur-
mairit in dialectica particularizirilor is-
torice.

Apartenenta dramaturgiei lui Guga la

literatura alegorici este demonstratid de
recurenta citorva motive arhetipale:
»spatiul claustrat“, ,uniforma“ si ,céli-
foria“ (lupta), pivotind in jurul unor
personaje de facturd sau cu valente ar-
hetipale. In alegoria medievald, spatiul
fnchis il reprezenta fie Infernul, arhe-
tip al demonicului care reprimid omul,
fie paradisul, locul de intilnire al vir-
tutilor. In literatura moderna, infernul
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este ,motivul* exclusiv, dar, deposedat
de trasaturile lui gitologice, este trans-
format intr-o .incinta* in care me-
canismele reificatoare actioneazi opre-
siv  asupra omului, incercind sa a-
nuleze posibilitatea de exercitare a pre-
rogativelor fundamentale si a implinirii
menirii lui civilizatoare. Este un spatiu
al dictatului ce reclamd obedienta si
niveleazi existentele prin depersonaliza-
re, un spatiu grotesc si abject, un spa-
tiu concentrationar ca acela prezentat
sub forma castelului, a galeriei sau co-
liviei in literatura kafkianid ; a sanato-
riului in piesa lui Dino Buzzati Un caz
clinic; a camerei de hotel in Cu ugile
inchise de Sartre — spatiu fird posibi-
litate de comunicare cu exteriorul, cla-
ustrarea creind o situatie de asteptare
propice decisivelor examene de constiin-
ti. In cazul lui Guga, spatiul inchis fl
reprezintd cafeneaua (Moartea Dom-
nului Platfus), gara (Speranta nu moare
in zori), casa (Noaptea cabotinilor),
»centrul de reeducare* (Evul mediu in-
timpldtor), maidanul (Amurgul burghez).
Simbolurile adoptate trideazi natura so-
ciald si istoricd a spatiilor delimitate in
cadrul cirora se desfisoard violente con-
fruntari, se produc revolte instinctive,
dezlintuiri rudimentare, culminind, in
cazul personajelor-cheie, cu insurectii
premeditate ce conduc la depisirea si-
tuatiei de crizd prin iluminirile con-
stilntei si la recuperarea demnititii ultra-
giate. Incinta demonici nu mai repre-
zintd un spatiu inexpugnabil ; transfor-
matd intr-un spatiu al actiunii sociale,
intr-o situatie-limitd, ea fncurajeazd vo-
inta de a demola barierele mortifica-
toare. In toate plesele lul Guga, constiin-
ta isi redescoperd functlile regeneratoa-
re, Instituind perspectiva reacreditarii
valorilor umane.

Intr-o dramaturgie care confirmi in
liniamentele el aprecierea lui Tatarkie-
wicz cid adevérul artistic ,,se deplaseazi
de la concordanta dintre obiect si rea-
litate la concordanta cu intentia autoru-
lui, motivele alegorice sint integrate
parabolel, construitd ca o ipotezi, ca o
posibild manifestare existentiald sau is-
toricd. Incorporind arhetipurile in situ-
atli ce tin de sfera reprezentirilor mi-
metice, parabola dobindeste sensuri ira-
diante ce pot explica imprejuririle con-
crete, ca §si marile tendinte care, in iri-
zirile migelrii Istorice, intretin medita-
tia gravd asupra perenelor, inalienabile-
lor adevédruri ale lumii. Intuindu-le re-
sursele nelimitate de a zgudui inertiile
de gindire, Brecht aprecia ci ,parabola
si alegoria au ridmas formele cele mai
proprii* pentru a-i ,,confrunta pe oameni
cu ei insisi. Coriolan, Madrirea si decd-
derea oragului Mahagony, Ascensiunea
lui Arturo Ui poate fi opritd, Capete ro-
tunde $i capete tuguiate de Brecht, Cali-
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gula de Camus, Romulus cel Mare de
Dirrenmatt, Andorra de Max Frisch sint
citeva dintre operele care ilustreazi pa-
rabola politicd si sociali. In dramaturgia
noastira, parabola este adoptati de Ma-
rin Sorescu pentru a dezbate conditia
ontologica a omului, iar elemente para-
bolice se regasesc in unele piese ale lui
Dumitru Radu Popescu, Alexandru Po-
pescu, Paul Anghel, Paul Everac clc.
Meritul de a {i impus ca o categorie dis-
tincta parabola politica revine insa, dupi
parerea noastra, lui Romulus Guga.

In analizele dedicate teatrului lui
Guga, atentia s-a focalizat cu precadere
asupra personajelor construite in moda-
litayi realiste. Incontestabil, acestea au
ponderi si functii semnificative de rezo-
nanta, fiindca insdgi formula adoptata,
a osmozej dintre real si fantastic, le
acorda un statut artistic aparte. Nu in
suficienta masura au fost evidentiate
personajele arhetipale, de sorginte ale-
gorica, situate uneori in planul secund
al actiunii, episodice chiar sub aspectul
prezeniei scenice, dar centrale in siste-
mul de semnificatii al scriitorului. Mo-
tivul alegoric al ,uniformei“, detectabil
in cele mai multe piese, este utilizat ca

simbol al fortei brutale, oprimatoare.
Militarul — chintesenta a puterii in
sistemele totalitare — populeazd piesele

sale intr-o ierarhie a gradelor, dar egal
de abuziva si discretionara: Soldatul,
Caporalul, Plutonierul, Colonelul, Gene-
ralul simbolizeaza in Speranta nu moare
in zori, Evul mediu intimpldtor, Amur-
gul burghez forta maleficia, autoritatea
arbitrara, conjugate cu stupiditatea gro-
tescid si cruzimea dementi. Smokingul
este uniforma omului de afaceri (Ignatiu
in Amurgul burghez), agentul spoliator,
despot in raport cu masele, marioneta
in miinile Generalului. Alte personaje,
instrumente ale puterii deturnate de la
functia ei reala, poartd apelative gene-
rice tocrnai pentru a le sublinia deper-
sonalizarea, declasarea, abdicarea de la

indatoririle implicate in functiile lor
sociale :  Judecatorul, Preotul. Motivul
uniformei, cu functie de caracterizare

politicA si sociali, are dealtfel o largd
raspindire in parabola modern3, desci-
frabild in citeva dintre operele notorii
ale dramaturgiei contemporane. In Ca-
pete rotunde §i capete tuguiate, Brecht
avertiza cd, intr-un univers in disolu-
tie, factorii spirituali — simbolizati prin
elemente somatice, formele capetelor —
sint necaracterizanti, pentru c3, dupa
cum precizeazd un personaj, ,hainele
vorbesc despre pozitia omului in socie-
tate«.

Valente arhetipale au si unele perso-
naje conturate de Guga In cheie realista.
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In Speranta mu moare in zori, citeva
personaje au apelative generice : Indra-
gostitul, Indragostita, Scamatorul, Cala-
torul, denominind o insusire morala sau
o atitudine sociala ; in Evul mediu intim-

pldtor, Victoria este ,Femeia resemna-
ta“, Gloria — ,Fata care invata“, iar
cronicarul anonim este ,Strdinul“; in

Amurgul burghez, Filip este ,,Un om
sfirgit*, Isabela — ,Bocitoarea“, iar Au-
gusta — ,Femeia care finvata“, scriito-
rul atragind luarea-aminte asupra moti-
vului alegoric personificat sau a ipos-
tazelor de constiinta reprezentate. Alte
personaje, in Noaptea cabotinilor, de pil-
da, condenseazid trdsdturi arhetipale in
datele distinctive ale caracterelor si in
valorizarile lor sociale.

Prin natura ei, reamintea Romulus
Guga una dintre cele mai importante a-
chizitii teoretice ale esteticii moderne,
arta este ,un cod, o conventie“. Neexa-
minatd in specificitatea codului adoptat,
apreciatd in raport cu drama traditiona-
1a, dramaturgia sa a putut pirea unora
conventionala, alunecindu-se fara sufi-
cienti comprehensiune asupra moderni-
tatii formulei. Ariditatea de care a fost
acuzat se dovedeste, la un examen mai
temeinic, a fi o calitate a unei drama-
turgii ce nu se extrapoleazi imaginaru-
lui, ci amplificiA doar portanta ideii,
privilegiind dezbaterea. ,Conventia“, de-
parte de a devitaliza gindirea interoga-
tivd, improspateazd modalitatile expri-
marii ei prin variatii tonale indraznete,
prin alternari sau Intrepatrunderi de
planuri cu semn aparent opus. Cultivind
o artad a mobilitatii, vizind noi sinteze
estetice, el si-a asumat riscul confrun-
tarii cu inertiile si conformismele. De-
altfel, toate noile forme impuse in dra-
maturgia noastrd actuald (fenomenul este
insa, indraznesc s3d spun, endemic in-
tregii literaturi, pe toate treptele ei is-
torice) au fost intimpinate la inceput cu
rezerve, uneori chiar cu lipsi de intele-
gere. Speranta nu modare i{n zori a stir-
nit la premierd aprige controverse, lu-
cru ce s-a petrecut si cu Evul mediu
intimpldtor. Si exemplele ar putea con-
tinua. Fidelitatea scriitorului la propria
autenticitate a fost insd recompensatid in
instanta timpului. Dacid t{inem seama ca
Guga realizeazia prima lui piesd in a-
ceastd facturd in 1964, si-i recunoastemn
acum meritul de a fi un promotor al
formulei alegorico-parabolice in drama-
turgia noastrj, fertilizind o tendintd rod-
nicd in rezultatele ei si care, ostilid in-
chistarilor si formelor canonice, emulea-
zd ciutinile novatoare ce pot exprima
mai pregnant, mai profund, spirituali-
tatea contemporana.



