
PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

• TENTilŢIL\ 
de Llurel G�.. L\rdeleanu 

Data. premierei : 2 februarie 1984. 
ltt�gla. : MIHAI RAICU. Seeno· 

J:ra.fia. : PETRE GEORGE. 
Distributia.: GETA IANCU (Mar· 

tba); MIRON NEŢEA (Străinul). 

ÎN 

O cortină muzicală somptuoasă, cu stra
nii irizări sonore şi acorduri premonitorii, 
o scenograf1e de inspiraţie ex.presionistă, 
alăturind elemente simboliste, sugestii me
taforice şi recuzită .,realLo;tă", constituie 
montura acestei piese de cameră, exerci
ţiu dr-amatic pentru două personaje, con
siderate ca prototipuri pentru elementele 
reLaţiei-cheie dintr-o lume necruţătoare 
şi inechitabilă : victima şi căJăul. Tînărul 
dramaturg timişorean, ale cărui anterioa
�·e producţii scenice tindeau .să con:::cn
t.reze în secvenţe dramatice file din is
toria naţională mai veche sau mai 110Uă 
(Coroană pentru Doja, Appassionata), ne 
surprinde de astă dată prin deplasarea 
ariei de investigaţie undeva în Europa, 
într-un occident inconfundabil, spaţiu 
psiho-social ce ne improspătează, poate 
prin involuntare asociaţii, vechi am:ntiri 
legate de lecturi din J. B. Priestlcy, 
Di.in·enmatt sau americanul Tennessee 
Wmia.ms. Fără a fi chiar o pastişă, Ten
taţia nu frapează prin originalitatea su
biectului sau a mediului ales, dar aco�
ră o necesitate repertorială. Iar publicul 
e cucerit prin misterul unei poezii scenice 
de real farmec. In solitudinea unei jalni
ce ,,camere mobilate", spaţiu daustrant, 

PREMIERA ABSOLUTA 
capcană şi celulă totodată, o femeie in 
dl•rivă, victimă a şom:.�.1ului şi a altor 
împrejurări, obsedată şi de virstt1, este 
lichidată de un soi de "ucigaş ff1ră sim
brie", un străin, hăitaş ce-şi derutează 
pmda, părînd el însuşi hăituit ; de fapt, 
amindoi, priviţi de la dist.antă, a:mr c:1 
două rotite neinscmnate dintr-un compl'i
cat şi strivitor mecanism. RC'prezcntaţia 
pusi! în scenf1 de Mihai Raicu dilată cu 
bună ştiinţă datele textului, încarcă de 
tensiune şi mister atmosfera, colorează 
ambianta ; excesive sint in�ă t'fectele 
scenograficp (autor, Petre George), acea 
"plasă a Destinului" ce treptat coboară 
din podul scenei, pe măsură ce victiml"i 
i se apropie sfîrşitul. In pofida efectelor 
scenotehnice, simplitatea şi expresivitatea 
in�·�-etăorii asigură reu5ita montării. 
Geta Iancu şi Miron Neţ->...a compun două 
individualităţi cu relief psihologic şi sub
texrt biografic, dozind, intr-un bLne dirijat 
ccmtrapunct, accentele, gradele şi expre
siile F'r.icii, spaima omului faţă de om, 
intr-o lume dezumanizată. 

• l\Nil-Lil\ 
�e Dina Cocea 

Data premierei : 2 februarie 1984. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sec· 

nograria : EMILIA JIV ANOV. 
Distribuţia: VICTORIA SUCHICI· 

CODRICEL (Ana) ; GETA IAN· 
CU (Lia). 

Al doi.lea volet al dipticului timişorean 
aduce Ia rampă o nouă scriere dramatic::i 
a Dinei Cocea., pentru a canvin[;e pe cei 
încă neincrezători că Familia, debutul 
rlramaturgic al acestei binecunoscute per
sonalităţi artistice - debut prorius in 
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<t{'castă s l.agi u ne -, n u  reprezi n tC1 un ca
priciu l i terar, ci expresia unei vocaţii . 
Dacă Familia, piesă de factură clasi că, 
se racu1·dează la tradiţiile dmmei de 
moravuri,  cu portretiz[u·i realiste şi ac
ţiuni  j usti tiare Ana-Lia, piesă "scurtă" , 
este o disertaţie dramatică densă, o pa
gină de fină analiz;i psihulo�o:ică. O pies.:i 
despre femei fără a fi "(emi n i stii" , o ex
punere de "cazuri " fără caz u ; sttc:i, u dPz
batere etică avînd final deschis ; terme
nii puşi în discuţie nu sint manicheis! 
d istri b u i t i  in caractere ,.pozi Li v e "  şi "ne
gative" . ci i ncorporat i d i aieci! r i i  vieţii 
înflori 1·i i şi regres iun i i oiologicc, succe
selor şi ratărilor sociale, crizelor existen

ţiale, angaj ărilor Civice. Cele două surori -
Ana.  Lia -, i n d ividualităţi distincte, dar 
complementare, îşi confrunt:!, într-un cens 
decisiv, vieţile, b i lanţul fiind dramati c ;  
dincolo d e  realizările. împli n i r i le, reuşi
tele profesionale. greu <>esizH bilul  eşec 
ţine de domeniul inefab i ! u l u i .  O anume 
a·riditate, uscăciune sufleteasc l,  anchilo
znre psi hică, nefisurată certitudine, pe dt> 
o parte ; prea muLtă !ab i l i tate, excentri 
citate. risipire uşuratică şi mefit•nţă, de 
cealaltă parte ... Suspansul scenic e a bili
tat cu meşteşug, finalul deschide o per
spectivă tonică, omul dispune de inepuiza
bile resurse psihice regcn�:>ratoare... Re
gizorul Ioan Ieremia a ·,ralorat din plin 
acutele dramatice, a dat relief incordă
ri lor conflictuale şi contururi nete psih,J
logi i lor investigate. In decorul ,.oa recare " ,  
al cărui principal merit e acest caracter 
"depersonalizat " (scenografia, Emilia Ji
vanov) , pe măsura unor existente insidios 
alienate, interpretele desfăşoară un joc 
destul de i nteriorizat, sobru. n uanţat, în
tr-o relaţie tensionată, nutrită de amin
ti['i)e unui trecut încărcat de evenimente 
emoţionale. Victor.ia Suchici-Codricel 
(Ana) e poate puţin prea egală in ton 
şi, uneori, crispată în rigiditatea ce este 
în fond o mască a invulnerabilităţii unui 
suflet vulnerabil ; dar, un "challenger" 
excelent pentru desfăşurările explozive, 
pf:'ntru jerbele de artificii femeieşti, pen
t::u loviturile neprevăzute pe care Geta 
Iancu, interpreta Liei, le demonstrează, 
într-o compoziţie în care excesul de cu
loare este dacă nu o mască, un alt scut, 
mijloc de apărare. 

Duet dramatic de virtuozi tate interpre
tati vă, Ana-Lia este, neîndoios, opera u
nei autoare care, actriţă fiind. cunoaşte 
bine legile scenei, tainele jocului şi re
gulile nescrise ale Codului breslei : res
pectul pentru fiinţa actorului, dindu-i ro
luri pe măsură. 
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Mira IOSIF 

P.S. 

Montă.ri distincte, nereunlte te
matic şi nici stilistic, Tentaţia şi 

Ana-Lia pot fi, fireşte, reprezentate 
separat, acolada ce le reuneşte 
fiind oarecum arbitrară. Ceea ce nu 
inseamnă că spectacolul compu!l 
("coupe" - cum spun lran�uzll) 
nu poate li luat ca. atare. 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

• nEPOŢII LUI 
PLL\UTUS 

de L D .. SirLu 

Har m i-a f<>st dat �it i nt i l nesc o piesă 
atit de ciudată c:t Nepoţii lui Plautus. Pe 

autm·u l ei, Ion D. Sirbu, i l  urmăresc şi 
îl preţu.iesc de mult, cam de prin 1 970, 
cind mă întll nea m pentru prima da;tă cu 
dr::�maturgia sa pc scena Teah·ului  Tme-

Data premierei : 23 februarie 19!14. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : GLORIA IOV AN. 
Distribuţia : STELIAN PREDA 

(Plautu!!) ; SICA STANESCU (Arls
tofan) : NICOLAE ROŞIORU (Shake
speare) ; GHEORGHE GIIEORGHIU 
(Mollere) : CATALINA MURGK<\ 
(Tanti Gloria) ; LIVIU MANOLIU 
(Wolf, Hitler, Marte) ; VIOREJ.

BALTAG (Nepotul, Mussollnl) ; GEO 
POPA (Pirgo) ; CONS1AN'fiN 
CONSTANTIN (Artotrogus) ; LI
VIUS RUS (Palcstrion, Rozl) ; DINU 
APE'fREI (Picusld, Don Juan) ; MI
RELA COMNOHJ (F'ilo) ; DAN.<\ 
ILIE (Myrhlnne) ; DOINA IACOB 
(Giycere) ; IOANA ENE-ATANA
SIU (Doamna Moarte) ; DORU 
ATANASIU (Orlando, Napoh•on) : 
CAMELIA '.fiNO (Domnişoara 
Pace) ; ORTANSA CODREANU 
(Ganymcde, Splcht>riţa, Madam Di
plomaţia). 

retului d i n  Piatra Neamţ, unde se mon
tase An·a bunei speranţe. Ceea ce m-a 
atras. printre altele, în scri<>l!Jl său (fi•.' 
vorba de o parabolă, ca Arca . . .  , fie de o 
dramă realistă, ca, de pildă, A doua faţă 
a medaliei) este evidenta soliditate 
a construcţiei, articltlaţia ei logică şi coe-
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Liviu Manoliu, Ioana Ene-Atanaslu şi CltiUina Murgea 

rentă, din _care derivă şi intensitatea dra
matică a r.onfllictelor. Aşa fiind obişnuit 
:<ă-1 "citesc" pe dramaturg, mi-a fost greu 
să-1 redescop&r în :mtorul Nepoţtlor lui 
Plautus, piesă care ·- mărturisesc de 1� 
I n ceput - m-a deconcertat. 

Despre ce este vorba în text ? E greu 
di:! rezumat, tehnica "punctajului " îmi e_ 
in cazul dat, mai la i.ndemîn:i. Mai intii, 
printr-un scurt preambul, sintem aver
timţi că se va juca. mai mult sau mui 
puţin Improvizat, o piesi'"t, că sîntem 
- cum se zice - în fatu unei reprezen
taţii de "teatru in teatru " . Spe'-"tacolul 
propri•J-zis ince:pe prin a ne înfăţişa patru 
dintre vîrfurile dramaturgice ale tuturor 
timpurilor - · Arlstofan, Pla:utus, Shake
speare şi Moliere - care fac .,de plan
ton" in istorie la buna desfăşurare a 1n
timplărilcr. Lui PILutus i-a revenit un 
.,cort" dificil - el vegheaz!i asupra se
colului XX. Intervine Tanti Gloria, care 
· - mai cu flatări, mai cu ameninţări , 
mai cu E,antaje - il anunţă pe Plautus 
că a di$COperit cea mai rentabilă meserii! 
a secolului - dramatu'rgia, şi. în conse
cinţă, a decis să-şi fad't nepotul ("dupii 
vorbă, după port" - un fel de bişn.iţar 
de Lipscanl) dramaturg. Dar cum acesta 
habar n-are de talent şi dt� gramatică, ii 
cere lui Plautus să-i scrie piesa. Plautus 
insă este complet ramolit. nu numai că 
nu mai e in stare să inventeze un subiect. 
dar nici măcar piesele .pe care el însuşi 
le-a scris nu şi le mai aminteşte, aşa 
că... Totuşi, la suj;(estia generală, se in
cearcă reeditarea Soldatului fanfaron. In
cepe o nouă reprezentaţie ad-hoc. dar s� 
intrerupe curind, că.r.i Pirgo refuză să m.ui 
joace rolul fanf.aronului. oretinzind că i 
s-a atribuit pe nedrept. altll sint mari i  
fanfaron! a i  lumii. Urmează defHarea 
- cu scurte exf"ffiolificărl nr.estor 
mari f:mfaronl : Don .Juan, Orlando. Na
polool} ş.a.m.d.. oină l-a Mussolini. Hitler 
şi Marte. Aceştia din urmă intervin 
de-abia in a doua parte a spectacolului, 

cind - cu aportul binevoitol' al aceleiaşi 
Tanti Gloria - mai sint aduşi in scena 
şi Doamna Moarte, Domnişonra Pace ')i 
Madam Diplomaţia, pe LinKă alte apariţii  
mai mult sau mai puţin episodice din 
ambele P!\rti,  cum sint Artotrogus, Spi
cheriţa, Palestrion, Ganymede, Rozi, WoU:, 
Glycere şi Myrhi nne. De la un capăt la 
altul al pies�i traversează sc�na şi Filo 
şi Pleusid, simbol al cuplului de etern 
prigoniţi, pe seama cărora se fac toate 
mil'şăviile. Cei prezenţi i n  partea a doua 
a spectacolUJlui asistă şi la un concurs de 
netrebnicie, in care Mussolini şi · Hitler se 
dovedesc cam nevolnici, şi la un banchet 
in cinstea lui Marte, care speră, de
lectindu-se cu această perspectivă, dis
trugerea lumH. 

Poate că am omis. in pun::tajul meu, 
unul sau altul dintre episoade. Poate că 
înşiruirea lor . pute:1 fi făcută cu m!ii 
multă cursivitate şi poate că ele m-erită 
mai atente şi mai înţelepte explicaţii. Dar 
- ii rog pc citi tori , ca şi pe autor, să 
mă creadă - relatarea mea se tntemeiaz� 
pe bună-credinţă şi nu cuprinde nici un 
nram de pers ifla re deliberată. Nu am reu
şit să pAtrund mai adinc. 

Am mal intEles că. in esenţă, este o 
satiră antirăzboinică sub forma p'lrabolei.  
intenţie cit se p:mt-e de onorabilă, la care, 
desigur, subscriu . Am mai observat şi că 
autorul oscilează _intre tonul parodic 'i 
ironia amară, şi că grotec;cill unor stăM 
de spirit evor.�te l-a făcut să recurg:i 
anE'Se"l la modalitate-3 grotescului, C3 
formă de exp�esie. 

D'lr nu am inteles cu nici un r.hi p de 
ce a Alee; pentru tonte aceste:J. o fonnu�ă 
rlram<�t.icli atit de hibrirlă, atit de hao
tlcă, aift de dezlînată. Nu cred că paro
rlia are nP.voie de acrente ne r-omic p•·n�. 
vu!otar : Ri ni ci că o mtrabolă. c"'re ic;i 
pronllltf" obi�tive cit Sf' nt'l'tte rl"' 1 i mr>�7.i 
�1 de Ji'ludabile. poate fi imniinat:'i cu +ot felul ne ::�lu7.il T'P.M"imin:-�torii ]q vil'l.�'l 
literară curentA. C.1 să nu m,.,i srl'Jn r.A 
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mi se pare u li psă de pudoare să-i 
amestt:ci in tot talmeş-balmeşul acest.a, 
să-i zicem "fanleztst ",  pe cei patru Ne
muri tori, şi să-i mai şi pui �ă se cet·te 
intre ci ca la uşa cortulut. O fi demi
tizare, o fi  desacmlizare, o fi ce-o fi, 
dar parcă e prea de tot . . .  

Mircea Marin, director do:! scenă ex
perimental, căru�a i-am aplaudat nu o 
dată demersurile regizo•·ale, a văzut pro
babil în Nepoţii lui Plautus cu mult 
mai mult decit mine. A văzut. şi  a cre

: zut in v irtuţile ei l iterare, căci specta-
colul  s[IU este fidel spiritului autorului . 
ln scenă este o permanentă agitaţie, cos
ttlmele (e dr�pt, ci·eate cu' talent de 
G luria Iovan) !.Înt aiuritoat·e, �e şarjează 
spre bu�onCJ.dă d i n  orice şt oricînd, per
sonaj ele sint sch i ţate d i n  tuşe apăsate, 
violente Sti l u l  m i ;ranscenei este l ipsa de 
stiL Tot.ul seamăn[t a haos, haos care 
copleşeşte şi momen tele - puţine, dar 
men ţionabile - de umor mai normal, 
mai simplu . .  1\'Iirc·ea Marin s-a "j ucat" r�u 
un material greu i nflamabil. Cîn::l totuşi 
a reuşit sft-1 aprindă, fumu l a i necat �i 
flacăra. 

T(,\ uşi, pe ace�l fu!1dal incomod, u n i i  
nctvri se detaşează. l-am remarcat in 
pri m u l  rind pe G eo Popa şi Dinu AJ)f'
trei. P.poi pe Ciităl i n :t  Murgea. Ioana En·�
Atanasiu, Camel ia Ţi no. Doina Iacob. 

Dana I lie, Mirela Comnoiu , Livius Rus. 
L! viu Manoliu, precum şi pe Viorel Bal
tag (cu u n  sE'miton prea acut) şi pe 
Stel ian Predn (cu un semit•m prea i n  
smdin ă ) .  

Dinu KIVU 

• Bl\TRiNil ŞI 
HOŢUL 
de Uiorel Sauin 

Data prt'mierei : 2 2  februarie 1984. 
Regia şi scenografia : MIRCEA 

MARIN. 
Distribuţia : DESPINA PRISA-

C A.RU (Bâtrîna) ; FLORIN ZAN
CESCU, ROMEO BARBOSU-SAVJ\ 
(Hoţul) ; MIHAI DRAGOI, FLORIN 
BLANARI•:SCU (Primul dvil) ; RO
MEO BARROSU-SAV.<\, MARI{!� 
ROGOJINSKI (Al doilea civi11 ; 
MARIUS ROGOJINSKI, CRISTO
FOR llASARAR (Anton). 

Un debut promiţător in d ramaturgie 
este nct'Ll stă piesă in două părţi se-mnată 
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dP poetu l Viol'el Savin.  Este vorll�. mai 
bine zis, despre debutul său pe u scenL& 
profesionistă, căci - aflăm din progra
mul de sală - Viorel Savin a mai scris 
o piesă, Ovidiu '" Tomis, premiatf1 la a 
doua editie a , ,Cîntării României ·· şi pu
bi icatfl i ntr-o culegere. 

Cu Bătrîna şi hoţul, Viorel Savin :;() 
i ncumetă într-o zonă a dramaturgiei gu
vel·nată de reguli dintre cele mai pre
cise - cea poliţistă. lar dac:t se adoptă 
doar ca accthuri u această funnuhi (cu.:i,  
în realit:..te, este u n  dialog apruape socrn
tic despre adev[lt· şi minciună, desp•·c 
bine şi rău, in ultimă instanţit - despre 
ceen ce J Uslifil'ă !'au nu existen t a  um,mă) , 
accesoriu!, odată adoptat. impune rigoare. 
Ceea ce n u - i  lipseş te dPluc pmaspătului  
Jpbut.·mt, c ă c i  pi esa sa - !n car!! mis1e
ru l constă n u in iden lHatc<J crimi nalul u i, 
ci în fE'lu•l in care se. va rezul va s it uat i 'J 
con flictualii - are tensiune şi suspans, 
ncaşteplate şi  spectaculoase meandre de 
intrigit , Lm f inul  şocant.  Faptul că B::t
trina, victimii prPsupus i revocabilă a Ho
ţului.  l'<'uşeşte s�1 răstoa rne si tuatia in 
favoarea ei,  pri n subtile dC'tum:lri ale 
atenţiei a�re'iorului,  i ntr-un ct-esccmd•l 
ctramat.ic bine condus, conferă o notă m�1 i  
mult r.1ecît t1 lauzibilă a��tei prime în
frun tări a autorului cu exigenţele �en•Jlui .  

Mai in teresant de observat decit vali
ditatea acestei construcţii este însă ten
ta.tiva d ramaturgului, in parte reuşită, de 
a evita o anume monotcnie caractero
logică, mai întotdeaunn depistabilă in 
astfel de confruntări decisive intre bin'.! 
şi  rău, aproape i nerentă tn cazul unei 
drame in doat· două pers.:>najc (cum, 
practic, este şi Bătrîna şi hoţul, cei ciţiv,t 
figuranţi care mai npar i n  final nemo
dificîndu - i  espnţial structura ) .  Băttina, 
mai ales, este u n  portret remarcabil. 
Drapată i n t r-o t"OChPtărie pe care o bă
nuim senilă, exprimind candid grave (şi 
c,arecum banale) reflecţi i  despre artă, 
fmmos, viaţă, Bătrîna pare despl'insă din 
galeria bunicilor lui  Tl•odoreanu. Dar 
există, se inţelege din subtext, şi o a 
doua fCJ ţă a acestui personaj, c�1re nu este 
lipsit de o luciditate hot.�rită şi neier
tătoare, ba chiar de un soi de mnchia-
velism. Căci , pînă la urmă, cel car � 
înşală, trişează, este Bătrîna, iar Hoţul 
este victima. Hoţul, l::,J. rindul său, nu este 
creionat liniar. Argumenlel·� lui  sint 
fruste, citeodati't dom in Ate de i '1stincte 
primare, dar i n t re ele se ascund refu
l ă ri ci U'date, care il  desemnează drept 
un posibil  tip de contestat<�r eşurut. A ici,  
d ramaturgul supralicitează, cred, ambigu
itatea detet·minări lor. alcătuindu-i Hoţu 
l ui o biogt·afie c�ţoasă, di fic i l  de u rmft
rit şi  explicat. Impres i e  la c::�re contri
bui·c şi l ipsa unei mai precise si tuări 
geoistorice a acţ i u n ii ,  care ar fi umplut, 
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t'lorin Zăncescu şi Despina Prisă
caru 

roate, unelt: "pete a lbe"  de pe harta 
<Jcestui carar:te-r. 

Toate cele afirm'lte mai sus despre 
personajul  Bătrîna se regăsesc în spec
tacol şi datorită excelentei i n terpretări 
a Despinei P!"isăcaru. in compozi ţia sa, 
farmecul se î m bină cu viclen ia a bil di
.simu lată, groaza, cu temeritatea, fe lon ia , 
cu i ngenuitatea. l - aş reproşa (ei sau re
gie i '?) doar finalul, pu\ in p:·ea pre l un
git, a colo uns.Je putea să fie doar sim
pla. şi dasicu lovitură de te.'J t ru şi  atit,  
cortina ! Actrita e on m·ab i l  secondată de 
Flor i n Zfmcescu, in Iiuţul .  I n lerprelarea 
lJ cestu i a  ar fi fost mai n uan\ată şi mai 
convingătoare dacă n - ar fi ap·� lat  atH de 
des la fortissimo în .ton şi gest i c u laţie. 

Mirc•!'l Marin a condus cu sigu rant[• 
şi cla ri t."!te acest _aparent inocEnt j oc cu 
moartt>a care este Hătrina 'ii hoţul. A 
fost poate prea tolerant fată ele un oare
ca re exces de l i rism dir. text, dar a 
ştiut în sch i mb sr1 creeze (şi scenogra fic, 
căci el semnează - asistat de Vasi l� 
C răiţă Mandră - şi scenogr<, f ia)  o at
mr,sferă den�<'i. inco•·dattl ,  ca :·e d:'1 nob 
definitorie a spectacol ului .  

D. K. 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

PITICUL DIN 
·:G Rl\DINL\ DE UL\Rl\ 
.de D. R. Popescu 

Piticul. . .  este, fără îndoială,  u na d intre 
cele mai j ucate piese ale lu•i D. R. Po
pescu. Pe lîngă alte ex plicaţii vaLabile 
-ale acestei situati i ( tematică, roluri ten
tnnte etc. ) ,  ar fi şi .aceea a aparentei non
d i fi cul tfl\.i a textului  ; căci - s-o recu
n:,.uştem - dramaturgia lui D. R. Po
pescu n u  este dintre cele mai uşor de 

· descHmt scen.i c. O simbolistică n u  o datu 
cctnasfl, discontinuibtea ac\. iuni i ,  al ter
nanţa rea l/fictiv şi multe alte elemente 
care .personalizează sti.lul autorului fac 
din această vastii operă un teritoriu ce 
se lasă anevoie ex'Plora.t, capcanele pin

· di nd u-'i pe temerari la tot pasul. Piticul.. . ,  

Data premierei : 2 februarie 1984. 
Regia : NICOLAE SCARLAT. 

Scenografia : MARIA RODICA ROI
BAN. 

Distribuţia : ANA CIONTEA (Ma
ria Boltoş) ; COCA BLOOS (Sevas
&lţa) ; ROMEO TUDOR (Dominic 
Betcea.nu) ; DAN COVRIG (Vasile 
Stambullu)' LIVIU TIMUŞ (Oprl
ţescu Mitltelu) ; FLORIN MACE
LARU (Pasăre) ; TRAIAN PARLOG 
(Constantin lros) ; AVRAM BIRAU, 
(Miron David) ; GHEORGHE 81-
RAU (lzidor Mercea) ; VIORICA 
HODEL (Zamblla). In · alte roluri : 
PAUL CHIRILA, MARIA FILI
MON, CONSTANTIN GHENESCU, 
TATIANA IONESI, ION MUSCA, 
OANA TIMUŞ. 

in sch imb, se s i ngularizează, in acest con
text. I ntriga este simplft, previzi bilă 
chiar, metafora (in care doar apari\. ia  .,pa
sări i " se leagă de sistemul de semne ul 
altor drame semnate de D.R.P.l este trans
parent[•.  personajele au con�ururi clare 
şi semni ficaţii univoce. 
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Dar n umai la prima vedere toate a
ceste a rgumente fac piesa mai aborda
bil[! .  Căci,  şi aici, dramatu1·gul refuză să 
se lase uşor citit "la prima lectură" . 
Scrisul său, i n  voita sa s implita te, este 
şi de ace>astfl dată î nşelător. Piticul .. .  este 
nu numai o drnmă narativ<i. încadrabilă 
într-o largă şi bine reprezentată grupă a 
l iteraturii cu subiecte d i n  rezistenta anti
fascistă (s-a observat, pe bună drepta te, 
noWltorismul lui D. R. Popescu î n  aceas
tă zonă l iteraTă, derivat din evitarea 
programatică a decla;rativismului şi pate
tismului exagerat) ci şi o scriere para
bolică în care Binele se înfruntă cu 
Răul in stări le lor fundamentale -
viaţa şi moartea, prin intermediul 
unor personaje-arhetip. Gesturile sint 
definitive, irevocabile, există în piesă 
o ascetică seriozitate a trăiri lor, care in
terzice orice glumă şi or:ice compromis 
cu desti nul. Maria (un nume-laitmotiv in 
opera lui D.R .P.) are statură de eroină 
de tragedie antică, in demnitatea cu care 
îşi aooeptă caJvarul. Ca şi in Matca lui 
Sorescu, Maria învinge moartea purtind 
sarcina şi năsdnd. 

După montarea de referinţă, de altădată, 
a lui Dan Micu, cred că cea actuală, de 
la Piatra Neamţ, a lUă N.icoLae Soarlat 
este cea mai apropiată de spiritul sci'Iii
torului. Spectacolul are calm şi acurateţe, 
tinzind spre esenţa tragiculu.i, despovă
rată de accidentele cotidianului. Un decor 
de o mare forţă de sugestie (Ma'lia Ro
dica Roiban) - cadru al detenţiwlii, al 
oprimării morale - accentuează caracte
rul generalizator al mizanscenei. Chiar 
şi costumele, cu derogări considerabile 
de la documentul de epocă - intenţio
nate, mi s-a spus -. contribuie la crea
,.ea impresiei de alegork, de extrapolare, 
deloc fortuită, în timp şi spaţiu. Spectaco
l ul înfăţişează o lume în înfruntare acută, 
der,.�n ind trimiterile istorice. 

tn registrul interpretării, performerul 
acestei versiuni din Piticul ... este Florin 
Măcelaru. Pasăre al şău este haluci.nant, 
!u�rat într-o progresie savantă a raportu
lui intre inconştienţă şi luciditate. Ana 
Ci ontea. în Maria, are şi probează toate 
datele cerute de eroină. O dezavanta
.ie'lZă însă decupajul cinematografic al 
textului !respectat cu prea multă fideli
tate). c1re !i fragmenteaza scenele. nelă
sind:.�-i întotdeauna respiTo-ul necesar re
inc!ircării emoţionale. Inexperienţa işi 
spune aici cuvintul, dar este un handicap 

pe care Ana Ciontea îl va depăşi cu brio 

în cîţiva ani. tn alte roluri, de mai mică 

anvergură, am urmărit compoziţii exacte 

ale tuturor actorilor distributi ; unii, bine 

cunoscuti pentru capacităţi le lor - ca 
T.raian Pârlog, Avram Birău sau Coca 

Bloos -, alţii, mai puţin afirmaţi pînă 
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acum - şi Nicolae Scarlat merită d i n  
n o u  sft fie felicitat penh"u punerea lor 
în valoare Romeo Tudor, Liviu Timuş. 
Dan Covrig. V.iorica Hodel şi Gheorghe 
Birău şi-au ilustrat doar personajele. 

Un moment aparte in spectacol -
scena dansului -. la care participă, î n 
h·-un relativ anonimat, ş i  actorii Paul 
Chh·ilă, Maria Filimon , Constantin G he
nescu, Tatiana Ionesi, I on Muscă şi Oana 
Timuş, insctie cota cea ma.! înaltă a re
prezentaţiei. Fericit, .teatrul care se poate· 
lăuda cu asemenea "anonimi " ! 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

LllPTE DE 

Dinu KIVU 

PllSl\RE 
de O. R. Popescu 

Data premierei : 24 decembrie 
1983. 

Regla : ANCA OVANEZ-DORO
ŞENCO. Scenagralla : GEORGE DO
ROŞENCO. 

Distribuţia. : MIRELA COMNOIU 
(Emilla) ; STELIAN PREDA (Sil
viu) ; FLORIN ZANCESCU (Horia). 

Cu acest spectacol, in clădirea teatru
lui băcăuan s-a imlugurat o nouă sală -
"Studio 108" (denumită astfel după nu
mărul locurilor) - operă a ingeniozităţi i  
armtectului Doru Anghel, oare a ştiut 
să exploateze inteldgent un spaţiu nefo
llos:it, rostud.ndu-d toate utilităţile nece
sare jocului teatral : cabine pentru ac
tori, de sonorizare şi lumini, locuri de 
deg.ajament. Acest SPlltiu - organizat en: 
Tond - i-a conveni·t de mialune regizoa
rei Anca Ovanez-Doroşenco, pentru noua 
ei versiune scenică a piesei Lapte de pa.
săTe (sau F.M.S.L.O., sau HoTia, sau Timp 
în dot). Spun "noua", pentru că la Tea
trul "Mihlai Eminescu " din Botoşani, cam 
aceemşi echipă - regizoarea, scenograful 
George Doroşenco şi doi dintre interpreti 
(Stelian Preda şi Florin Ză:nceseu) - rea
lizase prima sa formulă. Noutatea, deci. 
absolută a acturalei montA.rt este doar a
pariţia unei noi interprete In rolul princi
pal, al Emiliei, proaspAta absolventă Mi
rela Comnoiu. 

Atmosfera "de cameră" a "Studioullui 
108" este chlar atmosfera textului, un 
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abia camufLat monolog al eroinei, care -
i!;tovită de cenuşiul cotidian al vieţii ei 
-conjugale - evadează in ficţiune, trăind 
o aventură culpabilă cu un bărbat ima
ginar (Horia) , pe care i l  va şi ucide în 
final, pentru a reveni într-o realitate ru
tinierft şi monotonă. Balansul între con
.ştient şi subconştient, bovarismul sui-ge
neris al Emiliei, 1.1aportul tragic dintre 
v.imi şi lspă.şire, toate aceste motive (şi 
altele) ale piesei tac din Lapte de pasăre 
una dintre cele mai interesante ,.drame 
mici " ale autorului, i·ar din rolul prota
gonistei - o tentantă posibilă perfor
manţă,. 

\Anca Cvanez-Doroşenco şi-a conceput 
.�ti!istic spectacolul La maTginea naturalis
mului, pentru porţiunile rezervate reali
tăţii imediate, şi 1-a extrapolat mai a
pmape de expresionism în partea sa de 
fict iune (cea IT!.'li substanţială, dealtfel, 
in economia piesei) .  De aici şi caracte
rul oarecum neaşteptlat (dar nu imposi
bil) al interpretării rolului Horia, de că
tre Flor,in Zăncescu.  Acesta devine un 
personaj aproape maziJ.ian, în impetunzi
tatea superficială a acţiunilor sale. Di
fe•·enţa între planuri apare astre! mai 
sesizantă, mai percutantă. Factorul co
mun - prezenta Emildei - le armoni
zează, dar contururile lor nu se confundă 
n ici un moment. 

I nterpreta EmiJ.iei, MireLa Comnoiu, 
este unul dintre atuurile principale ale 
spectacolului. Dacă Stelian Preda (Silviu, 
sotul şters, vag morocănos şi distrat -
un roJ de mică amploare) este Ireproşabil 
de corect, dacă Florin Zăncescu (amantul 
'inchipuit) are dezinV'oltura ostentativă pe 
care o reclama această mizanscenă, dacă 
scenogrofia lui George Doroşenco este 
minuţioasă şi functionala ş1 dacă regia 
Ancăi Ovanez-Doroşenco este consecventă 
cu sine însăşi în linia ideii sti listice pe 
care şi...a propus-o, dacă, deci, toate Pceste 

Stellan Preda., 
Florin Zii.ncescu 
'i 
Mirela. Comnoiu 

elemente dau soliditate şi profesionalism 
spectacolului, în schimb interpretarea Mi
relei Comnoiu - debut în teatrul profe
sionist - depăşeşte obişnuitul, tinzînd, 
cum spuneam, spre performanţă. Actriţa 
face dovada unei remarcabile stăpîniri a 
mijloacelor de expresie, dublată de o in
candescenţă interioară pe măsură. 

Să notăm, aşadar, în încheiere că "Stu
dioul  108" din Bacău şi-a deschis p:>rţi!e 
sub bune auspi cii. 

Dinu KIVU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- Secţia română -

JOLLY JOKER 
de T odor Popescu 

Data premierei 21 februarie 
1984. 

Regla : ALEXANDRU DARlE. 
Scenografia : MARIA MIU. 

Distribuţia : ClUSTI.t\:'IJ ŞOFRON 
(Mlncu) ; NICOLAfo� TO:W:A (Tudor) ; 
ILEANA IURCIUC (Zizi-Ooiţa) ; 
MARIANA VA&ILE (Dura) ; ALLA 
TAUTU (Oiga., Victoria, Porumb) ; 
EUGEN HARIZOMENOV (Benea, 
Stere, Manea.) ; EUGEN ŢUGULEA 
(Gavriil) ; LAURIAN JIVAN (Sa
vin, Dunea, Vere}) ; TIBERIU CO
VACI (MişcA, Stan, Vergu) ; MAR
CEL SEGARCEANU (Pompierul, 
Nica, Dia.conu, Dumitru). 
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... Bufonada grotesci are un contur onlrle". 

In ipostaza de comediograf, Tudm· Po
pescu demontează mecanismul ipocrizii
lor, al laşităţilor şi compromisurilor care 
falsifică existenta şi degradează umani
tatea din om. Autorul inventează de fie
care dată o situaţie-capcană, a cărei im
por:tanţă este deliberat disproporţionat[! 
in raport cu energia pe care personajele 
o consumi pentru a o domi:na. 

In Jollv Joker, satira vizează con
secintele malversaţiunHor, cultivării 
mediocrirtăţilor şi incompetentei, pe 
multiple planuri etic, social, po
litic. Fabrica "Aroma Carpaţilor" func
ţionează in gol, ea nu produce nimic 
rentabil, dar reuşeşte să se menţină pe 
.. linia de plutire" prin manevrele unui 
oarecare Mincu, specialist in coruperea 
conştiinţelor şi exploatarea slăbiciunilor 
omeneşti. Acest JoLly Joker de meserie 

dezvăluie noului director un !tistem de 
"ierarhii " ale compromisurilor, invăţin
du-1 cum să le manipuleze. Caricatura, 
zeflemeaua autorului capătă accente gra
ve. grotescul fiind unrul din t.re polii ex
presiei. Lectu!"a scenică a tînărului regi
zor Alexandru Darie, plină de forţă po
lemică, evidenţiază o dimensiune simbo
lică a textului. Spaţiul scenogra!i c creat 
de Maria Miu traru;mite .> star.� de an
xietate el sugerează un univers cenuşiu, 
ostil, rece ; la ridicarea cortinei pers•>na-

.lG 

jele donn pe mormane imense de hirtii  
şi  dosare ; in fundal, printre uşi şi zidur i .  
t00:te din plasă, se zăresc citeva birouri 
invăJuite intr-o lumină fumurie. Un grup· 
insol.it de instrumentişti an imă atmosfera_ 
ttezind eroii din somnolenţa lor. Incepe o· 
nouă zi de "muncă " la "Aroma CarpaţiloL"" .. 
Intr-un crescendo co.nUc îşi fac apariţia 
pseudospecialiştii şi supervizorii ,.bunului 
mers" al fabricii ; ei sint văzuţi in culori 
crude şi caricaturale. Orchestra, pe rînei' 
zgomotoasă şi violentă sau li-rică, tristi, 
însoţeşte 1a�ste existente derizorii şi a na
cronice. Pe scenă evoluează o lume UŞll
ratică şi superficială, a cărei veselie· 
deşănţată şi inconştientă devine treptat 
.periculoasă. In viziunea celor doi tineri 
creatori, Alexandru Darle ş1 Maria Miu .. 
satira lui Tudor Popescu capătă ten te· 
sarcastire, iar unele secvente se transfor 
mă in imagini oare !ăJrgesc semnificaţiile 
piesei ; bufonada grotescă are 1.lD'l contur· 

oniric, substanţa satiJ'ică sporeşte [in greu
tate. Insoţiţi de un suav solo de vioariL 
protagoniştii se confesează şi, cu infiorare,. 
intr-o străfulgerare de luciditate, au vi
ziunea sfî·rşituJui catastrofic. In fin-al, 
eroii smt striviţi de zgomotul infernal al 
maşini-lor dLn fabricii., cortina oade ca o· 
ghilotină. La aplauze, ea se ridică şi gă
sim personajele din nou in picioare. Lu-
mina grea, apăsătoare a reflectoarelor îL 
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invăluic in tr-un h <� lou straniu,  nelinişti
tor . . .  

Spectacolul orădean nu are doar forţă 
satirică, ci şi poezie tragică. In montările 
reali:llate in studenţie (Cenci de Artaud, 
Ploşniţa de Maiakovski, Magie roşie de 
Ghelderode), in colaborare cu 11ceea.şi 
scenograiă Maria Mi u, Alexandru Darie 
reconstl'ula realitatea, pentru a atinge 
dimensiunile vi-sului. In Jolly Joker, unde 
fructifica lecţia unor maeştri preferaţi 
(Arta.ud, G helderode), descoperim o 
incursiune spiritu.a.J i7.ată in uni ver
s u l  satirei sociale, fantezia regi�:orului ,  
libertatea sa in construirea imaginilor 
comice. Acest debut pe o scenă profesio
n istii impresionează prin echilibrul com
partimentelor montări i ; indrumarea .acto
ri1lor dovedeşte minuţie, deta:lille in por
tretizare au fineţe. Mariana Vasi'le, I lea
na l urciuc, Eugen Harizomenov, Eugen 
Ţugulea� Laurian Jivan, Tiberiu Covaci, 
Maree! Segărceanu interpretează pe rind 
mai multe roluri, făcind expresive dife
renţlerj tipo!ogice. Ei sint aşadar came
leonici, veroşi, grosolani, naivi, stupizi şi 
cinici, compunind cu vervă şi dezinvol
tUll'ă o faună puternic colorată. Se deta
şează evoluţia explozivă a actriţei Alia 
Tăutu in cîteva ipostaze : ranchiunoasa 
şi hrăpă.reaţa OI�. rigida, mortiflcata 
Victorua, decrepita şi lacoma Porumb. O 
creatie remaroobilă face şi Nicolae Toma 
în TudOI', lunecosul director, depăşit de 
evenimente, făJptJură moale, senilă, inca
pabilă de o atitudi.ne fermă. Ti.nArul ac
tor Cristian Şofa:on, proaspăt absolvent al 
I.A.T.C. ('Pe scena căruia s-a făcut remar
cat în Deşteptarea primăverii şi Magie 
roşie), realizează in rolul lui Mdncu (un 
contre-emploi) un succes : fragil şi his
tTionic, in febrilitatea cu care declan
şează şi manevrează caruselul viciilor, 
configurează pregnant absurdul şi precari
tatea condiţiei sale .cie ,Jd!y J oker. 

\Montarea orădeană se Inscrie ca un 
speollaco! matur şi dens sub toa-te laturile sale : interpretare, scenografie, regie. 

Ludmila PATLANJOGLU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

POLITICA 
de TLeodor Manescu 

Cînd Theodor Mănescu recomanda, in 
"prefaţa" romanului său teatrRl Politica, 
să se ţină seamR de structura deosebită 
,il acestei scrieri şi :;ă nu fie transpusă 
-scenJc decit in ambtanţa wnor săli cu au
ditoriu restrins, mă gindeam la riscul 

Data prell"'ierei : 21 februarie 19!1-J. 
Regia : FLORIN FATULESCU. 

Scenografia : TAUANA MANO
LESCU-ULEU. 

Distribuţia : NICOLAE C. NICO
LAE (Bătrînul) ; VIRGINIA ITT A 
MARCU (Bătrîna) ; DAN DORitE 
(Bărbatul) ; MA YA INDRIEŞ (So
ra) ; IOAN GEORGESCU (Tînirul) ; 
LUMINITA BLANARU (Logodnica). 

i mplicit ca teatrele să evite opţiunea, lă
sînd ace5t dificil, realmente dit'icil dialog 
dramatic să-şi treacă viata intre coper
tile revi1.tei •) sau ale eventualului. vo
lum. A?j, P1!lru teatre reprezintă Poli
tica, intr;o (nemărţurisiţa, dar presupu
să) competil-ie, premierelor de la Teatrul 
Foarte Mic, Teatrul "Mari::t Filotti " din 
Brăila şi Teatru,) Naţion.J.l din Craiova u) 
urmindu-le aceea a Teatrului Dramatic 
din Braşov. Evident, pot;-ivit indemnului 
autorului, in salai Studio. 

Celui căruia îi este dat, prin obliga
tiuni profesionale, să vadă mai multe 
s!)rcta�ole cu această piesă, nu-i vine 
greu să observe că textul obligă la o 
:mum� rigoare a viziunii regizorale, .spec
tacolul refuzind �ă se :;tructureze altfel 
decît a1'2tă pi�sa, cum �e întîmplă destul 
de dP.s cu alte texte. (Şi nu in defavoa
rea acestora din urmă, in cele llUli mult� 
cazuri.) In ceea ce priveşte Politica, so
brietatea şi economia de mijloace in spec
tacol sint atribute care se impun, şi pre
supun că abaterile ar fi catastrofale. 

Politica (am numit-o pe rind, după de-· 
!iniţia autorului sau după sugestia tex
tulud însuşi, roman teatral, dialog drama
tic say, pur şi simplu, dramă) este o· 
scriere· filosofică şi (acum) îndrăznesc să 
spun, poetică, pentru că ea înfăţişează, 
pe o temelie de i nformaţie istorică impre
sionantă, un edificiu de idei larg cuprin
zătoare privind destinul individului in 
revoluţie, adică destinul revoluţionarului 
de profesie, totul încălzit pînă la incan
descenţă la flacăra simţirilor celor mai 
sensibile şi mai profunde din cite ii sînt 
date omului. Politica este o i zbîndă a au
torului şi, dincolo, de neîmpliniri, oricare 
ar fi ele, din text sau din spectacol, un 
moment d� �atisfactie cu fie<:e reprezen
taţie. Politica mai inseamnă pentru tea
trul care o reprezintă şi un sever test 
al capacităţii publicului său de a se
înălţa la cutele inalte ale piesei-dezba
tere, ale piesei de meditaţie, in absenţa 
totală a divertismentului gratuit. Teatru-

•) "Teatrul" nr. 1/1982. 
u) v. cronlci!e din "Teatrul "  nr. 6 şi 

10/1982 şl 3/1933. 
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Da.n Dobrc, Luminiţa Rlănaru şi Ioan Georgescu 

Virginia Itta Marcu şi Nicolae C. Nicolae 
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lui  Dra matic d i n  Braşov ii era necesar 
un asemenea test. SpectacrJ J u l  regizoru
l u i  Florin Fătule�cu vi ne să confirme cii . 
strădania teatrului - evidentă, de ci
teva stag.iWJi incoC�ce - de a-şi reeva
lua direcţiile reD_E'rtoriale, alegînd, d i n  
c e  in c e  mai pronunţat. calea spectaco
lelor cu problematică , de valoare certă, 
eEtt rodul unei j udecăţi chibzuite. Spec
tacolul bra�ovean se urmureştc: c•l inte
res şi e de presupus că va stîrni un din 
ce în ce mai larg ecou printre spectatori i 
obişnuiţi  ai teatru l ui. 

Intr-o ambianţă scenică neutră, sluj it 
doar de mobilierul strict nec",.sar, dar lu
minat cu măie!'trie (scenografia : Tatia
na M�nr;lescu-Uleu) , spectacolul lui Flo
rin Fătuleseu se desfăşoară viu, tensio
nal., cursiv. In cîteva rînduri am avut 
impresia că regizorul a pus prea apăsat 
accentul pe relati ile ,.de familie", pe pro
blematica de interes imediat, care, de 
f:1pt, con�tituic doar Jiantul, doar micile 
pWJţi de legătură între trecut, prezent 
şi viitor. 

Impresia se datorează si faptului că 
Virginia I tta Marcu (Bătrîna) şi Nicolae 

REEVALUĂRI SCENICE 
TEATRUL "NOTTARA" 

JOCUL DE-11 
VllCilftŢil 
de Mi�a i l  Se�astian 

Data premletel : 8 februarie 1984. 
Regla : ALEXANDRU DABIJA. 

Scenografia : DRAGOŞ GEOR· 
G&SCU. 

Distribuţia : ALEXANDRU RE· 
PAN (Ştefan Valeriu) ; GEORGE 
CONSTANTIN (Domnul Bogolu) ; 
V AL SANDULESCU (Maiorul) ; 
CATRINEL PARASCHIVESCU (Co
rina) ; RUXANDRA SIRETEANU 
(Madame Vlntlli) ; DRAGOŞ PAS
LARU (Jeft) ; CAM ELIA ZORLES· 
CU (VIzltatoarea) ; VALERIU PRE· 
DA (VIzitatorul) ; SANDA BANCI
LA (Ag-.1es) ; CRISTINA TACOI 
(Domnlşoara Weber). 

C. Nicolae (Bătrînul) au prezen \e scenice 
mai frapante decit Dan Dobrc (Bărba
tul),  că aceşti doi admirabili interpreti au 
o cumbustic lăuntri că superirmră şi au 
exploatat cu inteligt>nţă toate resursele 
personajelor lor, situate însă, in text, în 
pl:mn l al  doi lea .  Ea provi ne şi din fap
tul c<i D�m Dobre, i nterp-rdul Bărbatu
lui, nu n fost îndeajuns de încrezător in 
fflrţa ex ploziv-dramatică a "!'cri�ori lor", 
pe care le rostc�te pe un t<>n meditativ, 
aproape alb. Nu vreau să spu :1 că mon r;
logurile �de sînt :: m uiate. ci că, el i n  pă
cl!te, ele nu sînt valorificate atît cit tre
buie, şi cît, de:;igur, este in măsură s-o· 
f<!di act orul . O prezen tă scenică sobră, 
de o rafinată eleganţă a mij luacelor, are· 
Maya l!ldrieş (Sora) , în vreme ce exu
neranţa măsurată a Lumi nitei Blănaru· 
(Logodnica) şi cort-ctitudinea lu! Ioan 
Georgescu (Tinf'lru)) întregesc o distri
buţie care s-:t dăruit cu pasiune şi, mai 
cu sramă, cu incredere unui spectacol 
de care teatrul braşov�n poate fi satis
făcut. 

Virgil MUNTEANU 

Mai poate oare Jocul de-a vacanţa să· 
i ntereseze - eventual, să ca:ptiveze -
şi azi, la mal bine d� pat�·u decenii  de 
:a premier& ? Şi :.l.acă da, prin ce anume '! 
La prima întrebare, aş răspunde', fără ezi
tare, "da" (şi bănuiesc că afirmaţia are· 
şanse să intl"Wleas<:i unani mitatea). La 
cea de-a doua întrebare, mai complexă.,. 
implicînd o serie de "date personale" 
(fond aperceptiv, virstă, grad de sensibi
l itate otc.), răspunsurile ar fi, evident, 
mai variate şi, desigur, fiecare în parte,. 
j ust ori, măcar, justificabil. Cînd, lnsă .. 
unul dintre ele se concretizează în fapt 
artistic de interes public, in spectacol, 
emiţătorul lui (regizorul) are o răspun
dere mu:It mai mare în argumentarea 
prefurinţelor sale decît un particular 
oareeare. Că el, regizorul, vede lucrurile 
cu totul altfel decit le-au văzut, în timp, 
sau le văd, azi, alţii (chiar majoritatea) . 
e mai puţin i mportant. Esenţial �te co 
i poteza propusă să fie impecabil con
struită şi d<:!monstrată, pentru a putea .>ă 
reziste in înseşi datele ei, pentru a se· 
transforma, cu alte cuvinte, intr-un "răs
puns " cu care poţi să fii de acord s11u 
nu. dar căruia să nu-i poţi contesta te
meinicia şi coerenţa. 

Or, insatisfacţia pe care o produce ver
siunea scenică. a l ui Alexandru Dabija -
tînăr regizor apreciat, dealtfel (şi pe 
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ScenA din spectacol 

bunii dreptate), pentru seriozitate:! şi 
profesi onaHsmul său - provine tocmai 
din fragilitatea demonstraţiei intt·eprinse. 
cu atit mai mult cu cit unul dintre p.ro
cedeele operaţiuflli i  constă in amoutarea 
bl'Ulalii a unor replici şi chiar scen11 din 
text, acesta fiind astfel pur şi simplu 
constrins să confirme viziunea regizorală. 
Din păcate (de fapt, din fericire), nici aşa 
scupul nu este atins, căci piesa are coe
renţa sa internă, care se răzbună, inevi
tabil, pe un asemenea tratament. Dar. 
despre ce este, practic, 'V'Orba ? In s pec
tacol, Corina devine - oa să folosesc un 
eufemism - o cochetă cu veleităţi de 
.,femme fatale" fără scrupule şi fără li
mite (nu numai că ,.îi dă gata" pe Jeff, 
pe Bogoiu şi, in sfîrşit, pe Ştefan Valeriu, 
dar conversaţia in germană - ? !  - pe 
c'l.re o începe la telefon sugerează, in 
co1�1bmaţie cu datele scenice ale eruint>i. 
o activitate amor•oasă de anvergw·ă euro
r•eanii.l . Ştefan Valeriu nu nni ascunde 
îndărătul grosolăniei afişate nimic altceva 
decît, eventual, o autentică grosollinie : 
el este, efectiv, un mitooan şi ati-t; Bogoiu 
se transformă, dintr-un mărunt funcţio
na.r ce se visează, patetic, un vaj nic ,.lup 
tlr mare ", într-'Un ins greoi. subo;tantial 
.ramoli t şi vag libidinos ; madame Vintilă 
e o uşuratică bine "coaptă" şi suferind 
de incontinenţă sentimentală; Maiorul - un 
bătrîne! afanisit. (Unicul personaj credi
bil redimensionat rămîne J eff - un ado
lesC'ent frămîntat, ce alterneazii brusche
ţ�a .::u timiditatea, ezitant si sen�ibil -. 
viidind, din partea regizorului, o C'llnoaş
tere aprofundată a psihologiei v:rstei şi 
amint indu-ne, totodată, cu nostalgi�. sub
tilul studiu asupra universului infantil 

20 

realizat de Dabija in Jucăria de vorbe.) 
Că Sebastian şi-a văzut astfel personajele 
e un fapt cît se poate de discutabil, deşi 
autorului ,.Oraşului cu salcîm i "  nu i-au 
fost străine unele izbrucni·ri "antit·omnn
tice '; violente ; că regizorul şi le-a ima
ginat astfel este, cum spuneam, o ches
tiune de ordin personal, valabilă teoretiC' 
atita timp cît se desfăşoară pe coordona
tele adevărului psihologic, oricare ar fi 

el. Ce se întîmplă însă, mai departe, r.;e 
scenă ? Aceastd Corină, după ce il  agre
sează (la propriu) şi îl "cucereşte" pe 
acest ŞteJ1an Valeriu, se îndrăgosteşte de 
el pînă într-atît incit devi:ne (în cîteva 
zile) sensibi'lă, profundă etc., etc., adică 
revine, de fapt, la datele OL'iginare ale 
personajului, da.te pe care regizorul le-a 
contrazis, sistematic şi migălos, pe 
parcursul a două acte ! Farsa de mot·n
vuri (?) ,  în tuşe nepermis de groase pe 
alocuri (vezi scena cu vizitatorii inopor
tuni), virează brusc şi inexplicabil în 
dramă sentimentală cu preten ţii de "poli
tizare " (de pildă, Frăulein Weber a pare 
in chip de siluetă misterioasă, suprave
ghind totul din umbră ; .aluzie, oare, Ia 
"coloana a cincea" ? ! ) .  Acest Joc de-a 
vacanţa va rămîne, sperăm, în biografia 
artistică a l ui Alexandru Dabija un sim
plu j oc . . .  

Evident, evoluţiile actoriceşti trebuie 
apreciate su.b raportul contribuţiei la 
conceptia de ansamblu a mizanscenei. In 
acest sens, nu i se poate reproşa absolut 
nimic unui interpret de talia lui Geor
ge Constantin (un Bogoiu desenat in 
peniţă fină, cu tandreţe, dar şi cu o sub
tilă ironie, vizibilă în compunerea gesturi
lor, Lntonaţiilor, ticurilor personajului, 
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l ua t e  dozate m i l imetric) . A lexandru 
Hepan (un Ştefan Valeriu căruia actorul 
îi conferă, cu de la sine putere şi cu o 
ferici tii inspimţie, o undă de mister �i 
farmec) ; Catrmel Paraschivescu (mai 
cred ibilii i n  partea finală a rolului, căci 
pin1"1 aici trebuie. să reziste eroic tenta
l iei fi reşti de a o'"portreliza pe Corina in 
cu lori mai calde şi mai discrete) ; .  Rm: o.J n 
<lra Si reteanu (o madame Vinti lă fremă
tind de pasiuni  vinovate) ; Val Săndu
l <>�cu (un Maior abulic, mereu depăşit de 

�vcni mente) au făcu t tot ce a depi ns de 
ei pentru a se "strecura ·' onorabil  i n tre 
1l'n lati i le teatrului  şi capcana regizu
rai{L •Si l uete pi toreşti şi savuroa�e. 
i n  sine altm i nteri , părînd a veni 
din altă piesă - schi ţl"aZă Valer i u  Preda 
(Vi:t.i tatorul),  Camelia Zoo-lescu (Vizitatoa
rea) şi Sanda Băncilă (Agnes). Perfect 
stăpîn i t, pur ca decupaj expres iv, aducind 
u n  fior de sinceritate - j ocul lu i  Dra,;pş 
Pi1slaru (Jeff) . 

Scenografia lui  Dt·agoş Georgescu pt o
pune, ca decor, un eşafocla.i de lemn su
gerind "Pensi unea Weber" ciestul de 
exact, dar şi cam i mpersonal ; i zbutite 
mi s-au părut costumele, apelind la sim
bol istica cromatică, imaginate cu <� len·lă  
grijă faţă de detaliu! ·revelator. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

UL TIMil ORA 
de Mi�ai l  SeLastian 

Data. premierei : 1 1  octombrie 
1983. 

o 

Regla : VICTOR TUDOR POPA. 
Scenografia : GHEORGHE CODREA. 

Distribuţia : DOREL VIŞAN (A· 
lexandru Andronic) : OCTAVIAN 
COSMUŢA (Grigore Bucşan) : 
GELU BOGDAN IVAŞCU (1. 
D. Borcea) ; GEORGE GHERASIM 
(Ştefănescu) ;  PETRE BACIOIU 
(Voleu) ; BUCUR STAN (Pomplllan) ; 
PETRU DONDOŞ (Brli.nescu) ; OC· 
TAVIAN TEUCA (Agoplan) ; TOTU 
COLOMAN (Hubert) ; GHEORGHE 
.TURCA (Niţi) ; CATRINEL DUMI
TRESCU (Magda Mlnu) ; LUCIA 
WANDA· TOMA (Gaby) ; STELA 
CICULESCU (Ana) ; MAIA ŢIPAN 
KAUFMANN ' (Domnlşoara Wer
ner). 

·Prea puţine l ucruri noi de semnalat 
in montarea Ultimei ore semnate de re-

gizorul Victor Tudor Popa, cu excepţi<J 
i nsol i tei apariţii a lui Darei V işan in 
rolul l u i Alexandru Aindronic. D��i in 
concepţia actorului clujean personaj ul <.�
pare oarecum "îmbătrînit "  (efect ce poa
te ameninţa, in ultimă instanţă, firescul 
relaţiei cu Magda Minu), este de neom
testat cl1 Dorel Vişan posedă simţul nu
.antel<Jr, al semitonurHor, al expresiei am
bigue, ceea ce face ca rolul să se s i 
tut-ze în zona creaţiei au tentice. Un aer 
de miop inteligent (uneori prea cu i nsis
tenţă a fişat), atitudinea cind obstinatJ., 
<· ind confuză, i.nclina�ia personaj ului către 
o viziune romantică asupra i stoo-iei (fel'i
tfl însă de excese şi poze) se îmbină in
tr-un portret de rea l ă  fineţe. Se cuvine 
să remarcăm şi ,,.revenirea " lui Octavian 
Cosmuţă i n  rolul lui G rigore Bucşan, ir.
lerpretat c u  multă siguranţă. Dacă adău
găm mobilitatea lui Gelu Bogdan Ivaşcil 
şi farmecul actriţei Ca;trinel Dumilrescu, 
acumulăm argumentele necesare pentru 
a explica audienţa de care se 
bucură spectacolul clujean - audienţ<"t 
datorată, fi reşte, şi însuşirilor piesei. Nu 
lipsesc intenţiile regizorale, dar acest�a 
ori nu sint îndeajuns motivate, ori sint 
abandonate la jumătatea drumul • ti .  J defa 
de a pune redacţia zia·rului "Deşteptare<�" 
sub CDntrolul armat al unor torţe ale re
beliund i  legiona-re (i lustrate prin a pat·i ţia 
amenin ţătoare a unui personaj inventat) 
oferea un punct de pornire discutabil .  
dat· incitant, care nu şi-a mai găsit aco
perire pe parcursul spectacolului. In de
corul lui Gheorghe Codrea, cu sugesti i 
poetice, V. T. Popa concepe un spectacol 
credi·ncios unui presupus "stil Sebastian ".  
I s-ar putea, desigur, reproşa regizoru
l u i  că este preocupat mai mult de o.;ub;ect 
decit de ideile piesei, intrucit, la un 
moment dat, ni mi·c altceva decît intere
sul pentru intr.igă nu mai susţi ne specta
colul. Din acest punct de vedere, Mihai l 
Sebastian s-a tntrecut pe sine, Jientru 
că Ultima oră, mai mult decH Steaua 
fără nume, se bazează pe o tramă bogată, 
plină de neprevăzut, produsă de exploa
tarea pînă la ultimele conseci nţe a unui  
enorm şi savuros qui pro qv.o. Din nuu 
trebuie să vorbim aici despre interpre
tarea lui Dorel V.işan, care întreţine acest 
qui pro quo, printr-un joc la graniţa du
plicităţii. Se pune totuşi intrebarea : ce 
i l  mai poate interesa în Ultima oră pe 
spectatorul de azi, dincolo de "intri g<i " ?  
Regizol'ul, ocolind întrebarea, a crezut că 
poate evita să formuleze un răspunc> per
sonal, şi a prefemt să ·restituie o atmo
sferă aşa-zis specifică drarnaturgiei inter
belice, atmosferă de un anumi t farmec 
manierist, în care visătorul stîng'lci şi 
utopic devine purtătorul unui blînd pro
test al spiritului poetic împotriva unei 
lumi pragmatice şi mercantile. 

Mircea GHI'fULESCU 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

GL\IŢELE 

Data premierei 14 februarie 
1984. 

Regia. : SZABO AGNES. Sceno
grafia. : ELENA SANCHEZ. Tra
ducerea : MAJT�YI ERIC. 

Distribuţia : TOROK KATALIN 
(Aneta Duduleanu) : SEBOK KLA
RA (Wanda Sera.flm) ; BORBATH 
JULIA '(Margareta Aldea) : V ALI 
ZITA (Colette Duduleanu) ; KAKUTS 
AGNES (Frăulein) ; KRASZNAI 
PAULA (Lena.) ; DORIAN ILONA 
(Zoia) ; LAZĂR ERSZEBET· (Za.mfi
ra) ; CSIKI ANDRĂS (Mircea Al
dea) ; BOGDAN ISTV AN (George 
Dudulea.nu) ; ANDER ZOLTĂN (la
nache Duduleanu). 

Cele mai multe mon�i cu Gaiţele au 
supralioitat latura comică a acestei farse 
tr-agice, in care pitorescul ti pologiilor nu 
este decît o subtilă cursă. Dacă este u
mor în Gaiţe!e, acesta este de un tip cu 
totul special, cehovian şi totodată maca
bru, de fapt o membrenă umoristică fll"a
gilă ce acoperă abisul unor existente ab-

su rde. La un pri m nivel, piesa nu tT 'i 
pingc comparaţia c u  o dram[t de l i p  
cehovian despre rak'lrea provincia l u l u i .  
Personajele s e  ş i  gru pea ză i n  funcţie d e  
rapu;·t uri l e  lor cu viata d e  f>•rovincie. U n i i  
(sun.ri le,  Ianache etc.) s i n t  însăşi provin
.:: ia.  in ţeleasi't cu o ">bl� de s p i ti t  ; a l 1 i i  
(Margareta, Mkceu Aldea) o resimt ca 
p� o cauză a frînger.ii aspirati i lor l o r. 
Wa.nda, cu prezenţa ei fascinantă, n u  
face cleei! s ă  accentueze contrastul d i n  lre 
o l u rm� ce le apare i naccesibilă şi rea l i 
tatea mi zerabi·lă a u nor existente c e  ,; c  
consumă între controverse măru nte şi  
răutăţi a bsurde, anume pat'Că făcute pen
tru a ocupa spatiul dramelor a utentice. 
Aneta Duduleanu este şi G "şefă de 
clan" - portret savuros şi consistent --. 
dar este, mai ales, o prezenţă activă, pro
vocatoare. Piesa poate fi citită !;ii ca 
farsă a conflictelor invizibile, ce �e de�
făşoară într-o s i metrie a .nimioo l ui , înt re 
ş i canele mărunte in j urul unui joc :i r  
cărţi ş i  o bîrfă de famBie în j urul unei 
îni normîntă.ri. Nu moartea M1arg-aretei sau 
ratarea unt>i i ubi ri se dovedesc a

· 
fi în

tîmplări le tr·agice ale piesei ,  ci tcal{ică, 
in fond,  apare banal itatea rea şi irem�
diabilfi a acestei "lumi făd"t însuşi ri " ,  o 
lume în care dramele, ca şi elanuri l e. se 
con!>umă in vorbe. 

O astfel de consh-u cţie, intemei at;, PC! 
ech il ibru l  frag i l  dintre dramă şi c:ritica 
dramei, provoacă ea însl!şi detaşarea pr1 11 
pmodie  ; reactie spontană. căreia ii ::e
denză şi Szabo Agnes, reg.izoarea �pcc
tacol u lui Teatrul ui Maghia•r de Stat din 
Cluj-Napoca . In colaborare cu Elena 
Sanchez, autoarea decorurilor şi a costu-

Torok Katalin, Krasznai Paula şi Dorian Iiona 
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melor, Szabo Agnes a împărţit scena în 
două spaţii de joc : de o parte, un salon. 
t .·a:t�t ca o veche farmt�cie - mobilier 
greu, �t·rturc şi vitrine cu expona!� ce 
ext�ltă parcă obsesia bolii ; de cealaltă, un 
terito•l"i u ,.imaculat ·', al  unei imaginare 
lumi poetice, unde totul se estompează 
sub albul unei huse - in aparenţă, o so
l u t i e  pentru lumea "de alătu.ri" , de fapt, 
o solutie parodică pentru o lume de 
pil rudie. In ansamblu, lectura regizorală 
rcali7ală de Szabo Agnes se reduce la 
această deriziune. ceeu ce nu este ina
decvat, parodia fiind insă doa•r un prim 
pns in t�naliza scenică a textului. Szabo 
i\ �nes ii socoteşte, pe bună dreptate, pe 
er�•ii  piesei vinovaţi pentru propriile lor 
d ra me, şi pe această linie "scotoceşte " in 
existent-a personajelor, scoţînd la ivealu 
argumentele acestor culpe. Ca atare, Mir
cea Aldea nu mai apare ca un rafinat su
ferind de spleen, ci ca un manechin bu
fon l ipsit de vi·talitate şi de voin �ă : 1\far
!Wretn nu este nici ea cruţată, su.ferin!Jl 

ei e de asemenea bufă, iar unda de poezie 
riispinclită de Wanda devine comici'!. 
Costumele (rochii de epocă, difet·ite su
gl.'stii pe tema clovn sau ar:lechin) aduc 
şi ele o contribuţie la conturarea unei 
lumi descinse parcă din commedia dell' 
arte, dar ld.psită de �nocenţa acesteia. 
Spectacolul pare să aibă un singur, dar 
considerabil defect : e prea explicit. Nu 
li ).Csesc unele soluţii ingenioase, ce dirmă, intermitent, o lectură mai p!'ofund<i 
a textului, intr-un spectacol in cai·e to-

AL TE PREMIERE 
TEATRUL "NOTTARA" 

F IRE DE POET 
de· Eugene O'Neil l  

Data premierei : 2 8  februarie 198t, 
Regia : SANDA MANU. Scenogra

fia. : VIORICA PE'I'ROVICI. 
Distribuţia : MIRCEA JID A (Mic

kt>y Maloy) ; ION POPA (Jamie 
Crcgan) ; DANA DOGARU (Sara 
Mclody) ; GILD A. MARINESCU 
(Nora) ; ION DICHISEANU (Come
lius Melody) ; EMILIA DOBRIN
BESOIU (Doamna Hartord) ; VA
SILE LUPU (Dan Roche) ; ION 
PORSJI,A (Paddy O'Do\\;d) : ION 
IGOROV (Patch Ridley) ; TON\! 
ZAHARIAN (Nicholas Gadsby). 

tuşi nu profunzimea, ci parodia rămîne 
obiectivul de bază. Rezolvări subtile sint, 
de pildă, jocul (erotic) al uşiliJr, dintre 
Mircea şi Wanda, ca şi scena morţi i  
Margaretei, valorată prin intermediul u 
nei scări in spirală, curmată, căci n u  
duce nică•ieri. 

Credem că grupul "gaiţelor " (interpr,�
tt•, Toruk Katalin, K rasznai PauLa şi Do
rian Ilona) nu deţine in spectacol ponde
rea expresivă din piesa lui Kiriţescu. Cele 
trei matroane au fost concepute ca un 
grup solidar, cu individualiză.ri necesare. 
O importanţă disproi>orţionată faţă de 
semnificaţia sa reaJă capătă personajul 
Frăulein, care devine in spectacolul  Tea
trul-ui Maghiat· atoateştiutor şi malefic. 
Nu e mai puţin adevărat că relieCul .preg
nant al personajului se datorează şi in
terpretării actriţei Kakuts Agnes, intru
chi pare bizar-expresionistă, dar cu totul 
memorabilă, a unui personaj secundar. 
Apăsăll"i scenice asemănătoare, dar gra
tuite, suportă şi personajul Zamfirei, ser
vitoarea, ridiculizată cu un gust ieftin 
al carict�turii. Actorii şi""au onorat presti
giul, dar, fireşte, în rama constrlngerii 
regizorale. Csiki Andrâs, un Mircea Aldea 
somnambulic şi devita.Hzat, Sebok Kl.a.ra, 
in exces de parodie, Bogdan Istvân, un 
George Duduleanu de un haz copios, Vaii 
Zita, o Colette plină de pitoresc, Borbâth 
Julia, o adevărată victimă "de operetă", 
şi Ander Zoltân, cu o promiţătoare voca
tie pentru rolurile de compoziţie. 

Mircea GHIŢULESCU 

Revenirea periodică a lu i O'Nei:ll pe 
afişele noastre - Dincolo de zare, Anna 
Christie, Luna dezmoşteniţilor, in ulti
mele doua stagiuni, Fire de poet, azi -
indică nu atit actualitatea acestui covîr
şitor clasic al te�trului american, cit pe
renitatea unei opere la care apelăm din 
rind in cind, in nevoia deschiderii unoi· 
ferestre către inalte aspiratii etice, către 
poezia dragostei şi a jertfEti. către un cer 
în care planează suflete libere, descătu
şate de convenţii... Ethosul oneillian se 
deta!iează cu neobişnuită claritate i n  
această piE'Să, singuJară., al  cărei titlu 
sună aproximativ Fire de poet (A Toucll 
of the Poet) ; unică mostră pttstrată din
tr-un ciclu proiectat ca monumental şi in 
parte elab.Jrat, dar din nefericire nefina
!izat (Povestea unor posesori care ei în
şişi s-au deposedat), pie<>a a fost scrisă 
probabil  in anii 1939-40 şi reprezentată 
postum in 1958. O piesă dem;mstrativă, o 
piesă cu teză, splendidă expunere d rama
tică - plină de patos şi ironie deopo
trivă - asupra necesităţii. adaptării la 
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Gilda �'larim•scu 
şi Dana Dogaru 

Emilia Dobrin
Besolu şi Ion Di
chiseanu 
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real ; un imperativ al asumării  cond iţiei . 
Nu asistăm atit la drama unor persona}!. 
cit la di'amatica ciocnire a unor mentali 
J itiiţi. s� desenează î n  portretui unui sin
gur personaj opoziţia dintre valor·ile Lu
mii Vechi şi cele ale Lumii Noi ; con
flictul iredu ctibil dintre trăirea pase
istă, in cult.ul unor c•lduri comportamen
tale perimate, în cultura lumii de obîrşie. 
şi presiunile impt::rioase ale unui prezent 
ce -tJtetind�··asimilarea pragmatică a le
!<·Hor sale. Asistăm la prăbuşirea idea
lului donquijotesc al Onm1rei de gent..i 
lom, bl&:c:on european perimat d1ncolo de 
Ocean, şi J.a înălţarea vizibilă a ceea ce 
dramaturgi! de după O'Neill vor numi 
Visul american. 

Metamorfoza unui imigrant irlandez 
scăpătat, in ale căru1 bagaje, alături d� 
lustruita UJ!liformă dt.· dragon ddn arma
ta lui Wellington, ghicim Biblia şi ver
surile lui Byron, faconda ţantoş roman
tică şi narcisismul epigonic - însemne 
ale unui aristocrat:ism fictiv -. transfor
marea lui intr-un amerlcan, într-un cetă
ţean al unei lumi guvernate de o infai
libilă dogmă - aceea a parvenirii prin 
succesul financiar - acesta.'! sint sUib
stanta şi problematica Firii de poet, piesă 
pe care un poet a numit-o laconic şr 
ş_ugestiv "Istoria unui descălecat".  

Naşterea acestei mentalităţi american�. 
care va sta la baza actiunilor viitoarelor 
dinastii de "posesori " ,  familia Mannon
ilor şi alţi ·adepţi ai lui Mammon, e aici 
dramatică. Sau comică ? Geniul lui 
O'NeUI transcende clasificarea în genuri, 
inconfundabil e portretul. Piesa respectă 
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lt•ge<� aristotel i c:l a celor trei un ită \ i : 
t i mpul, o zi.  In "dimi nea \a ·• <. c\ i un i i , n i  
�c p1·ezin l ă mai<>rul Cornel i us Melody d i n  
regi me.1tul şapte de d rago n i  al Regelu i 
A n gliei, cel care aici,  in Noua Anglie, 
să rbătureşte in fieca re <.n i s�urica bătă
lie de la Talav�ra, de la care s-au scurs 
ilproape două deceni i .  Sintem deci in 
:• n u l  1 828, dar � ihologic  eroul n u  trăieşL'.! 
in realitatea inconjurătoare, in hanul 
amărît de lîngă Boston. unde slugăresc 
J i ica şi soţia sa, ci in trecutul său glo
rios, mitic aproc..pe, di n care şi-a păs
trat zălog doar iapa pu r-singe, dovada 
"ordinului ·· său de gentilom . . . .. Noaptea " 
neţiunii e revelatollre eroul a fost tre
zit  bl"Utal, ca intr-o anecdotă. deci rea
l i st, la realit3te, şi iată-1, după. ce şi-a 
împuşcat iapa, comportîndu-se ca un 
"american" , gata să-I voteze pe Andrew 
Jackson, preşedintele "sărăntocilor" .  dis
pus să trăiască conform cutumelor aces
tei Lumi Noi, pe care şi el o construieşte, 
chiar dacă in mod inconştient. Dar, între 
timp, s-a consumat o dramă, "moartea 
unui vis " . . .  Sau, poate, o com·�ie . . .  

Spectacolul nu trasează. cu precizie re
gist rul, nu tranşează în fluidul poetic, ci 
l�e 1Jn joc de lum i n i  şi de u mbre, ne 
prezintf.. un tablou in culori vii, lăsînd 
spectatorul să decidă asupra tonalităţii, 
cf'ea ce, trebuie spus, repr.�7.intă, 1'1 
r.ceastă piesă, o modalli!Bte de lectură 

Regizoarea Sanda Manu. semnatara re· 
centei montărl O'NeiH de la "Bul:mdra · • 
cu Luna dezmoşteniţtlor, ne propune din 
nou un spectacol de epocă - atmosfer3 
si culoarea predomină, dar e prezent şi 
nn anume c_gnvenţionalism al expunerii.  
Montarea e mai degrabă na1:ativă decit 
dramatică, şi în cele din urmă pitorescul 
pt evalează asupra substanţei. Asta, de

oarece Ion Dichiseanu, deşi construieşte 
c·u strălucire atributele exterioare ale 
p.rotagonistului şi dă relief "'arlilor" , mi
nimalizeazA cutremurul lăunt..'ic. Portre
tul lui Con Melody e în tonuri vii, f.ar
mecnl scenic al actorului acţionează din 
plin, panaşud său de Cavaler al onoarei 
are sclipirile cuvenite, avîntul fugii în 
trecut subjugă, dar personajul nu-şi dez
văluie in final. drRma, şi premisele puse 
.,u duc către conoluzie. 

Ambianta, reconstltuitiv realistă, are 

dEschideri metaforice, trimiteri la sim
bol Scenografia Vioricăi Petrovici (au
toare şi a costumelor, sugestive) ;oacă î n  
reprezentaţie, potenţînd valenţele emo

ţionale. Hanul luJi Melody e întunecos, 
sărac, neprimitor, dar printre căprio-

rii ce susţm tavanul într:.edlf!rh un pod 
m isterios, un spaţiu al speranţei, iar scarll 
pe care urcă Sara Melody către incape
rea unde se irltremează vii toru-j m i "·e, 
t i u !  rătil ci t al impunăi:Qrului clan Har
ford, figu rea7.ă, fi reşte, trept"!le viitoare• 
�scensi u n i  so.ci&le a fiicei hangiului. 
Dana Dngaru compune din l inii  sigure, 
cu o experimentată măiestrie profesională. 
caracterul Sarei Melody, asi gurindu-i un 
loc centml in reuşita montârii. Purtări 
aspre, cum neciopULe, bruscheţe, fran
chete, porniri pătimaşe, instincte pose
sive. simţ p�·acti c imblinzit de o caldă 
feminitat.:', ca paci tatea de a visa eficient, 
tenacitate in atingerea scopului, mlădi
el"e ; din trufia �i nesăbuinţa tatălui, din 
umilinţa şi patimile mamei s-a plămă
di t, pe teritoriul Ameridi, această tin!i.ră 
eroină onei l liană, care ·respiră, prin jocul 
Danei Dogaru, autenticitate. 

In tonuri cam cenuşii şi în sem itonuri 
moi, compune Gilda Marinescu chipul 
Norei, relie�ind devoţiunea, puterea de 
a înţelege şi m;Ji ales orgoliul unei iu
biri neveştejite, intr-un portret de femeie 
s implă a cărei presupusă i i1ferioritate so
cială e spectacu los compensată în final. 
O apariţie episodică, dar plină de t1Jc, 
realizează Emilia Dobrin-Besoiu i n  rolul 
d0amnei A:arford. Făptura el elegantă, 
diafană, tran.-;parenţa chipului ei impasi
bil, răceala purtărilor şi albe'lţa veşmin
telor par din s.ltă lume : ea person.ifică 
pentru cei d i n  hr.nul irlandez deocam

dată inaccesi bi lul Vis american, idealul 
bogăţiei şi puteri i după care toţi tîn
jesc. 

In ciuda finalului, încă nerealizat, Fire 

de poet se inscrie ca o completare bine
venită la b,ibliografia . scenic.ă O'Neill, 
operă cu tradltii bogate în · teatrul nos
tt:,u, unde s-a dovedit c. permanentă o;i 
nesecată sursă. de creativitate - e drept, 
mai incitantă pentru actori, decît pentt"U 
regizori. 

Mira IOSIF 

P.S. 

Am răsfoit cu plăcere programul 

de sali al spectacolului, unde un 

conţinut adecvat (informaţie, suc

cint comentariu;. intentii ale reali

zatorilor) e pus in valoare dl' o 

prezentare grafică elegantă, chiar 

rafinati. Autori : Oana. POPL'SCU, 

'Viorlca Petrovlci : fotografiile, re

gretatul N. Şvalco. 
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TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

- Secţia maghiară 

FLORI PENTRU 
L\LGERNON 
de Daniel Keyes 

Data premierei : H februarie 198-1. 
Regia : KOVACS KATALIN. Sce

nogra.lla : BIRO I. G l=.:ZA. Adapta
rea scenică : KOROSI CSABA, KO
VACS U:ATALI�. 

Interpret : K0R0SI CSABA 
(Charlle Gordon). 

Romanul şti inţifico-fantastic de mare 
succes Flori pentru A lgernon de scriito
rul a�rican Daniel Keyes a constituit 
sursa de inspi raţie a unei monodrame 
de televiziune şi a unui film. In foa.ie
rul de la etaj al teatrnl·ui di n Oradea, 
Kovâcs Katalin şi KOI'osoi Csaba ne pre
zintă, întt·-o versiune concentrată, drama 
lui Charlie Gordon, protagonistul cărţi i .  
U n  lung monolog, tră.Lrile u n u i  perso
naj care traversează o experienţă-limită, 
trecînd, datorită unei ffili!I"aouloase ope
ratii  chirurgicale, de la starea de debil 
m intal la aceea de ginditor genial. In 
scurta sa perioadă de luciditate, Charlie 
Gordon parcurge o adevlk'ată odisee a 
cunoaşterii. Este torturat de amintiri , se 
confruntă cu cruzimea părrint.ilor săi, se 
intilneşte cu dragostea, inţelege sensul 

Korosi Csaba. in
tr-un greu exa
men ..• 

fmtern i tă l i i  umane, descoperă furţ.a spi
ti tului şi a creaţiei. Dar Algernon, co
ba i u l pe care se experimen tase ope ra 
ţia, dă semne de t-egres. Dobin

.
d i n c� ��

fel perspectiva clară a pt:o�nul�t sa� 
sfîrşi t  i revocabil, Cha.rlie VIZiteaza ospi
ci u! unde va fi i ntemat după ce creu�
rul î i  v·a fi din nou - de astă dată. 
i reversibil - atins. După o primă re:.�c
tic de insingum re ş i  despera•re, persona
jul işi va dedica ultimele forte cerce

_


tării şti i n ţifice, căutării  leacului care sa 
oprească degradarea psihică şi fizid � 
celor af1.a\i in suferi nţă . Sensul ac�slci 
JX>veslki tragice este oplim�st şi u m :l
nHarist. 

Biro I .  Geza creează un spaţiu sceno
grafic auster : o pînză albă acoperă t·o
tonda din foaiet· ; in mij loc se află reci
pientul i n  ca.t:e Charlie G<>t·don il  des
coperă pe AJget,non. Elementele de recu
zită sint minime o haină, o pereche 
de pantofi , citeva cărţi. Pancarte ·CU di
verse infot·maţii marchează etapele ex
perienţei l'll i Gordon. Ele sint ridicate de 
emu i n  drumul său ascendent . sp1'€ 
conştii n ţă, şi cobori·te odată cu aluneca
rea treptată in boală.. Timpul devine u D  
personaj c e  imprimă dramei tensiune. 
Devenirea lui Charlie G ordon, stările 
sale psihice . complexe, înfăţişările mul
t�ple au constitui t pentru proaspătu� . ab-:
solven t al I nstitutului ,.Szentgyo,·;.:n 
Istvan" Korosi Csaba un greu examen. 
Aj-utat de Kovâcs Ka.ta.li.n, semnatară a 
regiei , tînărul actor depăşe�te meritor�u 
dificu]ţăţlle rolulu i ,  1'€matx:tndu-se pn � 
modernitatea mijloacelor. . .  El nu cauta 
�prij in in decor. ci trăinile sale dau 
fluidi tate spaţiului. Drama eroului creşte 
d i n  interior, artificiile de i ntel'J)retat'€ 
fi ind dibaci ocolite. O evoluţie simplă, 
mişcări puţine, expresivitatea tăcerilor, 
fnr(la cuvintelor dau adincime şi 1·e!ief 
acestei i n teresante monodrame. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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