Marturii de creatie
PAUL CORNEL CHITIC

De pind la mine gi
odatd cu mine

Cam asta-j formularea prin care cei ce
s-au nascut la cumpina a doua lumi si-ar
putea exprima transant viziunea, scopul,
ratiunea de a fi dramaturgi.

Eu am vizut lumina zilei in 1944, deci
in preajma ,punctului zero“, unde se a-
tingeau dou& lumi opuse; asadar, am
sansa isloricd, dar si convingerea patima-
sd ca teatrul de pinad la mine a fost poli-
tica celor fdrd putere, iar odatd cu mine
trebule si fie politica puterii de judecatii.
Teatrul politic, in ceea ce ma priveste,
poate fi socotit o obsesie, si, ca toate ob-
sesiile, nu e nici avantaj, nici sursi de
prosperitate psiho-afectivd. Dar am cer-
titudinea, oricind verificabili, cad prea
putine dintre aclele novastre individuale
ramin de importantd strict personald ;
mai tot ceea ce facem si gindim lezeazi,
intereseazd, avanlajeaz3, intr-un cuvint,
provoacd reactii, atitudini, cel putin in
grupul, colectjvul, comunitatea in care ne
aflam,

Teatrul despre care spun ca este poli-
tica celor fard putere a fosi ccris despre
elite, subelite si preelite (este un repros
metodologic, si nu artistic, totusi un re-
pros !), adicA despre detindtorii puterii,
despre insii-instrumente ale autoritatii ori
despre indivizil-meteoriti, care stirnesc
interesul si fascineazi, Exemplific spre a
fi limpede: personajul Don Juan apar-
tine preclitei, ceca ce inseamnad cid acest
teatru ori dilatd astronomic departarea
dintre personajul dramatic si insul con-
cret, oferindu-i acestuia din urmai, adica
,radacinii¥, doar posibilitatea si jindu-
iascd la ,superbia“ inflorescentei, aflata,
hat, in virful lujerului social, ori produce
prototipuri de conduitd morala si prac-
tica, prototipuri care. din clipa cind sint
imitate de oamenii concreti, ajung, prin
standardizare, penibile, ridicole ori peri-
culoase.

Oare citi dintre noi — oameni obisnuiti,
locuind intr-un apartament de douj, trei
sau chiar patru camere — putem trai tra-
gedia lui Hamlet, a lui Macbeth ori a lui
Richard al III-lea etc., etc. ? Intrebarea
asta, in aparent{i stupidi, nu inseamni ci
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teatrului ar trebui si i se ceard, ca unci
marfi, s aiba valoare de intrebuintare ;
a§ zice cd dimpotriva ! Dar, punind-o, pe
de o parte explic de ce se simte nevoia
si deci isi si fac aparitia noi dramaturgi,
noi piese de teatru (in ciuda faptului ci
sint destule capodopere cars sa satisfaca
nevoia de absolut a omului), iar pe de
altd parte intorc luneta dinspre punctul
de zenit al metafizicii spre orizontala
existentei In acest plan se face simiyit
un anume ,indice dc folosinta“ a textu-
lui de teatru (incid o datd indice de fo-
losintd, nu de intrebuintare !).

Desigur, Shakespeare e suprem, pentru
cd el a facut pamintul rotund gigantice
furtuni cosmice pornesc de la el, incon-
joarad planeta gi se intorc tot la el. Luin-
du-mi ochii de la fascinantul spectacol al
lumii sale, ma trezesc singur si dornic de
a face unuia ca mine coniidente de o in-
finitd tristete. Sint un insingurat. Dar a
face din aceasti stare de spirit, iluzorie
sau reald, o piesid de teatru prin care sia
certific fieciruia dintre spectatori ca nu
e singurul In aceasti situatie mi se pare
un act artistic fdrd noimd. As practica
astfe], si eu, tot politica celor fiara putere.

Fiecare om concret este, si in zona spi-
ritualului, un consumator si un produca-
tor ; consuma date, informatii convena-
bile. si produce argumente, justificari
(pentru uz personzal si public) ale proprii-
lor sale prejudeciti, mentalititi, ideozii
(ideozia ar fi suma convingerilor, credin-
telor, erorilor acceptate, a deprinderilor
de gindire si simtire,. a adevarurilor im-
placabile etc. ; un fel de ideologie de rang
individual). Or, indicele de folosinti a
unej piese constd tocmai in datele, situa-
tiile, emotiile etc. care, oferite spectato-
rului, il ,,obligd"“ pe acesta si renunte la
stereotipiile de gindire, frica, lasitatea,
maniile sale. (Deci, nemaialimentind limi-
tele, prudentele, ticurile, marginirea, ten-
dentiozitatea etc._ intr-un cuvint, sursa
erorilor individuale sau colective, evit s&
satisfac valoarea de intrebuintare pe care
o poate avea o piesd de teatru) Iatd de
ce scriu de zece uni un teatru in care tu
sau eu, cei ce ocupdm un loc in stal, sin-
tem personaje — e adevirat, neintrate in
scend, dar catre care se indreapta tot ceea
ce se inlimpla acolo, in fata noastri. De
vreme ce tu say eu, dacd am interveni
(bineinteles, incdlcind grosolan cea mai
libertard conventie teatrald), am putea s&
schimbam ,,cursul* actiunii, inseamna ca
tu, eu, prezenta noastri, modul fiecaruia
de a gindi, conteaza.

Ceea ce se petrece pe scend nu este
ceea ce | s-a intimplat direct unuia sau
altuia dintre noi ; inevitabil, forma, struc-
iura piesei tind sd vizeze aria cea mai in-
tinsd a lumescului, a socialului din care
facem parte. Deci, fiecare dintre noi, spec-
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tatorii, sim{im ca vietile si gindirea noas-
ira conteaza intr-o stera pe cit posibil
aflatd macar intr-o ipoteticad expansiune.
Cind tealrul te pune in postura unui ju-
decator al unor situatii extranee ariei tale
de activitate — situalii care fac parte din
arsenalul somatiilor sociale — 1nseamnd
ca piesa are, indiscutabil, valoare expe-
rientiiald. Tocmai aceasta valoare mi se
pare ceruta, fara glas, de arta teatrului!
S5i mi se parc a fi cea mai stenicd rela-
{ie dintre public si spectacol. Inlauntrul
metaforei ,teatrul-oglinda a lumii“ se pe-
frece un miracol imaginea mea reflec-
tata porneste spre mine inainte ca eu s
schitez miscarea. Deci, intr-un astfel de
teatru — nu sint un industrios, scriu in
ritmul in care-mi cuceresc toate liberta-
tile launtrica —, nu este vorta de prac-
ticarea telle-quelle a esteticii lui ..ca-si-
cum*,

Dar care e noima ?

Lenin spunea cd in viitor teatrul va
lua locul bisericilor. Cred ca acum inte-
leg bine spusele sale. Teatrul poate da
azi oamenilor sentimentul comunitatii de
intrebari, de situatie, de prilejuri, de ne-
cesitdti neformulate limpede in viata par-
ticulard a fiecaruia. Sint ateu nentru ca
nici o biserica, nici vun cult nu oferd un
sens indreptat spre mine., ci doar spre
.dincolo“, spre ce ,,va sa fie®.

Teatru! ca expresie politici a puterii de
judecatd — altd formulare mai ,de eti-
cheld”, a ceea ce gindesc si scriu nu

m-om oslenil s caul — poate slirni cau-
tarea acelor sensuri ,scurte* si indivi-
cuale din care sa se compuna vectorial
sensul societdtii, al umanitatii. Constan-
tin Noica spune ci arta este nu numai co-
municare, ci §i cuminecare. Democratiza-
rea nevoii de sens — cel pulin asta e
noima acestui teatru...

Precursori — care, ca domnul Jourdain.
faceau proza fara sa stie — am! Piran-
dello. care ridiculizeaza ticul livresc :l
personajelor-caractere, spulberindu-le in
tandari care se ivesc numai in contextul
supraemotivitatilor si numai ca moliva-
tie a celorlalte personaje-tdnddii de con-
duite, comportamente, atitudini; Maiakov-
ski, cel ce-si trompeteaza vivisectia in-
treprinsa de-a lungul sirului punctelor de
absorbiie a pulsatiei sociale s1 de asimi-
lare a acasteia drept combustibil al pro-
pulsarii inJdividuale ; Brecht, ei da, Brecht
cel din ,Arbeitsjurnal“, care n-a mai
avut ragazul de a-si metamorfoza teatrul
epic in simulator al vietii sociale...

Asadar, confllictul dramatic nu mai ri-
m’ne intrc personaje si al personajelor,
ci iradiazi concentric si insistent, smul-
gindu-l pe cel aflat in sala din inertia
spectatoare ; conflictul ,coboara“ de pe
scena si inglobeaza, ,,inghite* publicul. si-
mulind prinderea sa in malaxorul celor
ce se desfidsoarda in fata, in rindurile ori
de jur-imprejurul sau. Iatd. acestea sint
tentatia, programul si procedeul din noua
mea piesa, Rivna.

NOTE

Pentru dreapta
cunoastere a [ui

fost un fervent
coloana tipografica
tinindu-i, cum marturisea,
contactul patetic cu viata
vie, esentiala.

Pentru inca nescrisa car-
te despre locul lui Camil
in teatrul romanesc, aceste

gazetar,
intre-

si ziare, Camil a scris si
despre teatru. 11 interesau
interpretdrea (se contu-
reaza ideile cursului de re-
gie experimentald pe care
avea sé-l tind pesle doua
decenii), politica reperto-
riala, menirea scenei in-

. volume de articole vor fi tr-o tara in care cultura

Camll PetreSCU fundamentale. Deocamda- intra intr-o nouda epoca
td, 1l cunoastem pe pu- istorica.

. . . blicistul primei tinereti Notele intregitoare ale

Dupa masiva (si decisi- (1913—1921), la periodicele editiei sint darnice in in-

va) culegere de Documente  Rampa, Facla, Cronica, formatie si exacte. Para-

literare (1979), dupd lotul  Scena, Banatul, Banatul lel cu editia de Opere

de Scrisori cdtre Camil romadnesc, Limba romdnd (ajunsd la volumul 5), in-

Petrescu (I—II, 1981), Flo- si
rica Ichim tipareste la
editura .Minerva* un
prim volum dintr-o serie
ampla a Publicisticii ma-
relui scriitor, care, iata.
isi afla, prin ani, editorul
ideal. Camil Petrescu a

Tara,
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ultimele
scoase la Timisoara, in-
tre 1920—1921, de
profesorul de limba ro-
mana, erou pe front. mili-
tant pentru idealurile na-
tionale, viitorul olasic.
In toate numitele reviste

doua grijitd, tot la , Minerva*“,
de Liviu Calin, cérti‘le do-

insusi cumentare ale Floricai

Ichim restituie un tezaur
literar. Roadele nu vor
intirzia.

I. N.



