
Mărturii de creaţie 

P AUL CORN EL CHITIC 

De pînă la mine şi 
odată cu mine 

Cam asta-j formularea plin care cei ce 
s-au năs<�ut la cumpăna a două lumi şi-ar 
putea e::xprima tranşant viziunea, scopul, 
raţiunea de a fi dramaturgi. 

F.:u am văzut lumina zilei in 1944, deci 
in predjma "punctului zero", unde se a
tingeau două lumi opuse ; aşadar, am 
şansa istorică, dar şi convingerea pătima
şă că teatrul de pînă la mine a fost poli.
tica celor fdrd putere, iar odată cu mine 
trebuie să fie poltttca puterii de judecata. 
Teatrul politic, in ceea ce mă priveşte, 
poate fi socotit o obsesie, şi, ca toate ob
sesiile, n u  e nici avantaj, nici sursă de 
prosperitate psiho-afectivă. Dar am cer
Utudinea, oricind verificabilă, că prea 
p�ine dintre actele noastre individuale 
rămîn de importanţă strict personală ; 
mai tot ceea ce facem şi gind im lezează, 
i nteresează, avantajează, intr-un cuvint, 
provoacă reacţii, atitudini, cel puţin in 
grupul, colectjvul, comunitatea in care ne 
aflăm. 

Teatrul despre care spun că este poli
tica celor fără putere a fost !:Cris despre 
�: lite, subelite şi preeltte (est<� un reproş 
metodologie, şi nu artistic, totuşi un re
proş !), adică despre deţinătorii puterii, 
despre inşii-instrumente ale autorităţii ori 
despre indivizil-metcoriţi, care stirnesc 
interesUl! ş� fasdnează. Exemplific spre a 
fi limpede : personajul Don Juan apar
ţine pr�litei, CE'Ca ce înseamnă că acest 
teatru ori di lată astronomic depărtarea 
dintre personajul d ramatic şi insul con
cret, oferindu-i acestuia din urmă, adică 
"rădăc;inii ", doar posibilitate'l să jindu
iască 1a "superbia" inflorescenţei, aflată. 
hăt, in virful lujerului social, ori produce 
prototipuri cţe conduită morală şi prac
tică, prototipuri care� din clipa cind sint 
imitate de oamenii concreti, .1jung, prin 
standardizare, penibile, ridi cole ori peri
cu'loase. 

Oare citi dintre noi - oameni obişnuit!, 
locuind intr-un apartament de două, trei 
sau chiar patru camere - putem trăi tra
gedia lui Hamlet, a lui Macbeth ori a lui 
Richard al III-lea etc., etc. ? Intrebarea 
asta, in aparenţă stupidă, nu inseamnă că 

teatrului ar trebui sf1 i se ce&r:'!, ca unei 
mărfi, să aibă valoare de întrebuinţare ; 
aş zice că dimpotrivă ! Dar, punind-o, pe 
de o parte explic de ce se simte nevoia 
şi deci îşi şi fac aparitia noi dramaturgi. 
noi piese de teatru (in ciuda faptului c;i 
sint destule c;apodopere care să satisfacă 
nevoia de absolut a omului), iar pe de 
altă parte intor:c luneta dinspre punctul 
de zenit al metafizicii spre orizontala 
existentei in acest plan se face simţit 
un· anume ,.in-1ice de- folosinţă " a textu
lui de ·.teatru (încă o dată indice de fo
losinţă, nu de î ntrebuinţare ! ) .  

Desigur, Shakespeare e suprem, pentru 
că el a facut pămint�l ţotund gigantice 
furtund !;;OSI!lice pornesc de 1:!. el, încon
joară planeta şi se intorc tot la el. Luîn
du-mi ochii de la fascinantul spectacol al 
lumii sale, mă trezesc singur şi dornic de 
a face unuia ca mine confidenţe de o in
finită tristete. Sînt un insingurat. Dar a 
face din această stare de spirit, i luzorie 
sau reală, o piesă de teatru prin care să 
certlfic fiecănlia dintre spectatori că nu 
e singurul i.n această sitUISţie mi se pare 
un act artistic fdrd noimd. Aş practica 
astfel, şi eu, tot politica celor fără putere. 

Fiecare om concret este, şi in zona spi
ritualului, un consumator şi un producă
tor ; con!!umă date, informaţii convena
bile. şi produce ::1rgumente, justificări 
(pentru uz person&l şi public) ale proprii
lor sale prejudecăţi, mentalităţi, ideozii 
(ideozia ar fi suma convingerilor, credin
ţelor, erorilor acreptate, a dcprinderilor 
de gindire şi simţire,. a adeviirurilor ·im
placabile etc. ; un fel de ideologie de ram� 

individual). Or, indicele de folosinţă a 
unei piese constă tocmai in d::ttele, situa
ţiile, emoţiile etc. care, oferite spectato
rului, il "obligă" pe acesta să renunte la 
stereotipiile de gindire, frica, laşitatea. 
maniile sale. (Deci, nenuialimentind limi
tele, pr1Jdenţele, ticurile, mărginirea, ten
denţiozitatea etc._ intr-un cuvint, sursa 
erorilor inclividuale sau c.olective, evit să 
satisfac valoarea de intntbuinţare pe care 
o poate avea o piesă de teatru,) I ată de 
ce scriu de zece :mi uln teatru in care tu 
sau eu, c.-ei ce ocu9ăm un loc in stai, sin
tem person�je - e adevăr&t, neintrate in 
scenă, dar către care se îndreaptă tot ceea 
c� se întîmplă acolo, in faţa noa"trâ. De 
VrE'me ce tu saiJ eu, dacă am interveni 
(bineinţeles, incAlcind grosolan cea mai 
:libertarâ convenţie teatrală), am putea să 
schimbăm .. cursu l "  acţiunii, înseamnă că 
tu, eu, prezenta noastră, modul fiecăruia 
de a gindi, contează. 

Ceea ce se petrece pe scenă nu este 
ceea ce i s-a intimplat direct unuia sau 
altuia dintre noi ; inevitabil, forma, struc
tura piesei tind să vizeze aria cea mai in
tinsă a Iumescului, a socialului din care 
facem parte. Deci, fiecare dintre noi, spec-
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t3torii ,  simţim că viet i le şi gindirea noas
lni. conteazii intr-o sfera pc cit posibil 
aflată măcar intr- o ipotetică expansiune. 
Cmd teulrul  te pune in postura unui j u
deciitor al unor si tuaţii extranee a riei tai� 
de ac ti vi ta te - situ,aţii care f3c parte elin 
arsenalul somaţiilor sociale - mseamnă 
că pie�a are, indfscutabil,  valoare expe
riPnţială. Tocmai această valoare mi se 
pare cerută, fără glHs, de arta teatrului ! 
!;ii mi se parc a fi cea mai stenică t'ela
ţie dintre public şi ::;pectacol. Inlăuntrul 
metaforei "teatrul-oglindă a lumii" se pe
t rece U'l miracol i maginea mea refle;::
: ata pocneşte spre mine inainte ca eu s5 
.sch i ţez mişcarea. Deci, într-un astfel de 
teatru - n u  sînt un industrias, scriu în 
ritmul in care-mi cuceresc t •Jo.ite libertă
tile l�i'J n t rice -, nu Pste vorba de prac
ti carea telle-quelle e� esteiicii lui "ca-şi
cum " .  

Dar care e noima ? 
Lenin spunea că in vi itor teatrul v.1 

lua locul bisericilor. Cred că acum inte
leg bine spusele sale. Teatrul poate da 
<1zi oamenilar sentimentul comunităţii  de 
î ntrebări, de situaţie, de prilejuri, de ne
cesităţi l!eformulate l impede in viaţa par
ticulară a fiecăn.1ia. Sînt ateu T)entru că 
n ici o biserică, nici un cult nu

-
oferă un 

sens indrepta
-
t spre mine. ci doar spre 

. .  dincolo", spre ce "va să fie".  
Teatrul ca expresie politică a puterii de 

judecată - altă formulare mai "de eti
chetă " ,  a ceea ce gindesc şi scriu nu 

m-vm ostenit să caut - poate st irni ciiu
la rea acelm· sensuri "scurte·• şi indivi
cluule d i n  care sa se compun;t vectorial 
sensul societăţii, al umanităţi i .  Consl.an
ti n Noica spune că arta este nu numai cv
municare, ci şi cuminecare. Democratiza
rea nevoii de sens - cel puţin asta e 
noi m a  acestui tea � ru ... 

Precursori - cr.re, ca domn ul Jourdai n .  
făceau proză fără s ă  ştie - am ! Piran
dello. c:J re ridiculi:rează ticul livresc :11 
pe1·sonajelor-caracte-re, spulb�rindu-le in 
t<indări care se i vesc nt•ma i  in contextul 
supraemoti vităţilor şi n1.1m.1i  ca motiva
ţie a celorlalte personaje-ţăndă! i de con
duite, comportamente, atitudini ; Maiakov
ski. cel c e-şi trompctează vivisecţia i n 
· trcprinsi"l de-a lungU'l :;;l rul ui punctelor rle 
absorbţie a pulsatlei :;ociale şi de a�imi
Jare a �1 1:2stei4 drept combustibil al J;>ro
pulsării in:lividuale ; Brc·cht,  ei da, Brecht 
cel din ,.Arbeitsjurnal ", care n-a mai 
avut răgazul de Il-Şi metamorfoza teatrul 
epic i n  simulator al vieţii sociale . . .  

Aşadar, conflictul dramatic nu m a i  ră
m'ne intre personaje şi al personajelor. 
ci iradiază concentric şi insi-;tent . smul
gîndu-! pe cel aflat i n  sală din inertia 
.§pectatoare ; conflictul .,coboară" de pe 
scenă şi înglobează, "înghite" publicul.  si
mulind pri nderea sa in malaxorul celm· 
ce se desfăşoară in faţa, in rîndurile ori 
de j ur-împrej urul său. Iată. �1cestt•n sint 
tentaţia, programul şi procedeul d i n  noua 
mea piesă, Rivna. 

NOTE 

Pentru dreapta 
cuno::�ştere a lui 
Carnii Petrescu 

fost un fervent gazetar, 
coloana tipogi'afică intre
ţinindu-i, cum mărturisea, 
contactul patetic cu viaţa 
vie, esenţiail.ă. 

şi ziare, Carnii a scris şi 
despre teatru. 11 interesau 
interpretarea (se contu
rează ideHe cursului de re
gie experimentală pe care 
avea s� -1 ţină peste două 
decenii) ,  politica reperto
rială, menirea scenei in
tt·-IJ ţară in care cultura 
intra într-o nouă epocă 
istorică. 

După masiva (şi decisi
va) culegere de Documente 
literare ( 1 979) , după lotul 
de Scrisori către Camil 
Petrescu (I-II, 1981) ,  Flo
rica !chim tipăTeşte Ia 
editura ,.Minerva " un 
prim volum dintr-Q serie 
amplă a Publicisticii ma
relui scri itor, care, iată. 
îşi află, prin ani, editorul 
ideal. Carnii Petrescu a 
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Pentru încă nescr.isa cat·
te despre locul lui Carni i 
in teatrul românesc, aceste 
volume de articole vor fi 
fundamentalle. Deocamda
tă, il cunoaştem pe pu
blicistul primei tinereţi 
( 1 913-1921),  Ia periodicele 
Rampa, Facla, Cronica, 
Scena, Banatul, Banat�! 
românesc, Limba română 
şi Ţara, u l timele două 
scoase la Timişoara, in-
tre 1 920-1921, de însuşi 
profesorul de limba ro
mână, erou pe front. mili
tant pentru idealurile na
ţionale, viitorul clasic. 

In toate numitele reviste 

Notele intregitoare ale 
ediţiei sint darnice in in
formaţie şi exacte. Para
lel cu ediţia de Opere 
Ca.iunsă la volumul 5), în
grijită, tot Ia "Minerva ", 
de Liviu Că.Jin, cărţi\e do
cumentaTe ale Floricăi 
Ichim restituie un tezaur 
Iitenar. Roadele nu vor 
inti:rz;ia. 
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