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Teatrul de amatori, 
factor activ în educarea socialistă 

Se afi1mă că, la noi, teatrul cult apare 
relativ tirziu. Ceea ce nu însemnează că 
nu au existat manifestări similiteatrale 
in practica tradiţională a românilor din 
toate colturile ţării. Marile evenimente 
din viaţa omului, de la naştere şi pînă 
la moarte, sînt marcate prin obiceiuri 
st1·ăvechi, iar sărbătorile legate de ano
timpuri prilejuiesc adevărate spectacole, 
în care apare, uneori, un intreg cortegiu 
de măşti, antropo- şi zoomorfice sau de
finind profesiunl, indeletniciri şi stări so
ciale ; aceste spectacole sint organizate 
după scenarii riguros construite, avinda-şi 
originea intr-o perioadă foarte indepar
tată. desigur precreştină. Teatrul cult in�ă 
este semnalat in documente doar din se
colul al XVI II-lea : pe la 1755, elevii şco
lilor româneşti din Blaj, recent infiinţate, 
au o stagiune teatrală permanentă. Se 
pare că asemenea spectacole sint anteri
oare acestei date. Oricum, secolul al 
XIX-lea aduce răspîndirea şi generaliza
rea manifestărilor teatrale de amator 1. 
din care se nasc şi primele teatre prt;.:e
sioniste. 

Spre sfîrşitul secolului se conse:nneuă 
existenta unor modeste edituri speciali
zate in tipărirea unor texte dramatice 
pentru teatrele de amatori (::;au de .,di
letanţi", cum li se spunea), iar după re
forma invăţămintulul, Iniţiată şi desăvîr
şită de Spiru Haret, Casa şcoalelor va 
tipări şi piese de teatru, mai ales pentru 
formatiile şcolare. 

De obicei, prezentau spectacole in sate 
elevii plecaţi la învăţătură, întorşi aca�:'i 
in mai scurtele sau mai lungile vacanţe 
şcolare. Centrul cultural al satului era 
şcoala, Iar animatorul şi organizatorul 
unor atare manifestări era învăţătorul, 
cu un rol complex in viaţa rurală, fiind 
nu numai dascăl şi pedagog, ci şi agro
nom, sfătuitor in probleme economice şi 
adminls;trative, uneori medic, dirijor, co
regraf, regizor, autoritate culturală de ne
tăgăduit. Asemenea dascăli au reuşit să 
construiască, p1·tn contribuţia şi cu spri
jinul sătenllor şi ale altor oameni de bine, 
lăcaşuri de cultură, cămine culturale, in 
care se desfăşurau aceste manifestări ar-

tistice, precum şi acţiuni diverse, confe
rinte, intilniri cu oameni de cultură. 

In mediul urban se remarcă tendinţa 
prezentării unor spectacole mai bine or
ganizate, pe la sfîrşitul secolului trecut, 
in momentul in care socialiştii işl propun 
o largă propal&'e a culturii şi artei mi
litante in toate centrele muncitoreşti. In 
primii Wli ai deceniului al treilea, scena 
proletară devine una dintre lmportant':!le 
căi de comunicare cu masele muncitoare. 
Mişcarea teatral-agitatorică se manifestă 
ca o formă de activitate care sporea şi 
grăbea acumulările culturale şi ideologice, 
ascutea lupta politică. Asemenea cerc�ri, 
precum "Dimitrie Marinescu" din Bucu
reşti (fiinţind chiar in sediul. Sindicatelor 
Unite), mai tirziu contlnuindu-şl activi
tatea sub denumirea Asociaţia culturală 
"Prieteni i  Lll'tel ", in strada Sfinţii Ap?s
toll, apoi la Teatrul "Roxy" sau in sala 
"Tomis", dar şi in alte oraşe, ca Iaşi, 
Constanta, Oradea, Cluj, Turnu Severin, 
Reşlţa şi chiar in inchisorile in care erau 
deţinuţi comuniştll, prezintă spectacole cu 
piese din repertoriul universal sau alcă
tuiri scenke româneşti, recitaluri de ver
suri, coruri vorbite etc. 

Adevărata dezvoltare a teatrului de 
amatm·i, la dimensiunea unei veritabile 
mişcări de mase, are loc abia după actul 
revoluţionar de la 23 August 1944. In pe
rioada imediat următoare eliberării, tea
trul amatorilor devine o tribună revolu
ţionară, un mijloc Important de propa
gandă pentru Ideile partidului, un locar 
de răspîndire a culturii, de educare lde'l
logică şi estetică a maselor. Spectacole 
importante sint închinate marilor ev�nl
mente şi sărbătorilor clasei muncitoare : 
23 August, 1 Mal ş.a., ele cuprind coruri 
vorbite, muzică, versuri, piese aparţinînd 
dramaturgilor români din perioada Inter
belică şi chiar unor autori noi, care In
cearcă să surprindă realitatea acelor ani. 
Unele spectacole se joacă in beneficiul 
"Crucii Roşii", contribuind in aces;t !el 
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la alinarea suferinţelor celor răniti in 
războiul antifascist. 

Se constituie formaţii teatrale ale sin
dicatelor, în întreprinderi, ca şi în .lse
zămintele culturale de la oraşe şi so1te. 
Se caută noi forme organizatorice, care 
să asigure mai buna funcţionare a !Jl'
maţiilor de amatori de toate genurile : 
"cămin cultural", "club" , "ateneu popu
lar" etc. 

O asemenea mişcare nu se putea dez
volta în absenţa competiţiei. In conse
cinţă a fost iniţiat concursul "1. L. 
Caragiale ", care a adus pe marea scenă 
a ţării spectacole de o reală originalitJ.te 
şi autenticitate, cuceritoare prin sinceri
tatea şi firescul lor. Se remarcă o serie 
de formaţii teatrale săteşti (Dolhasca-Su
c;eava, Lipăneşti-Prahova, Ardusat-Mara
mureş, Băneasa-Constanţa), alături . de 
cele ale caselor de cultură din Med1aş, 
Lugoj, Rîmnicu Vîlcea, Drobeta-Turnu 
Severin, Cîmpulung-Moldovenesc, ale sin
dicatelor din Hunedoara, Oraşul Victoria, 
Tulcea, Plopeni-Prahova, Intreprinderea 
"Electronica" din Bucureşti etc. 

Pentru creaţia dramatică destinltă 
amatorilor, concursul .. Vasile Alecsandri" 
a însemnat nu numai o formă de atra
gere către piesa scurtă a unor dramaturgi 
de prestigiu (Aurel Baranga, Horia LoV'i
nescu, Paul Everac, Lucia Demetr1us, 
Teodor Mazilu, Theodor Mănescu, Dan 
Tărchilă, Virgil Stoenescu şi alţii), ci şi 
descoperirea unor noi talente. Concur'iul 
"Vasile Alecsandri" a devenit o sursă im
portantă pentru asigurarea unui reper
toriu de calitate al teatrului de amatori, 
generind ·o considerabilă diversitate te� 
i;naticâ şi noi· modalităţi de expresie 
�istică. 

· 

'In anul 19.62 se acordă primele· tiUuri 
de . .,teatru popular'' celor mai bune for
maţii teatrale din ţară, care funcţione.uă 
în stagiuni permanente, pe baza unui re
gulament prevăzînd un număr obligatoriu 
de premiere şi spectacole, de deplasări 
în alte localităţi, colaborarea cu artişti 
profesionişti ; aceste teatre devin unităţi 
superior organizate ale mişcării teatrale 
de amatori. Fiecare spectacol este vizio
nat .. îhainte de premieră, de o comi-sie 
formată din specialişti, obţinînd a<>tfel 
girul calităţii. Din ·colectivul . teatrului 
p&pular fac parte cei: mai buni interpreti 
ai formaţiilor din oraşul respectiv, oa
meni de .profesii ·şi grade de pregătire 
diferite. dar reun�ţi in pasiunea arzăto·ue 
pentru arta scenică. Cine sînt aceşti in
terpreti ?. Să răsfoim colecţiile ·publica
tiilor vremii... ln "Lupta C.F.R." din 1 
martie 1962, se scrie despre spectacolul 
cu piesa Domnişoara Nastasia: de G. M. 
zarnnrescu, jucat de amatorii· din Lugoj : 
"Jocul bibliotecarei Anica Filimon în. ro
lul Nastasia a fost natural, creînd un 
peTsonaj bine conturat. ( ... ) şi lăcătuşul 

Nicolae Rouă în rolul Vulpaşin a fost la 
înălţime. ( ... ) In roluri s-au încadrat şi 
pensionarul ceferist Vasile Gangan, tnter
pretînd pe Ion Sorcovă, şt funcţionara 
Eleonora Drăgot, in rolul Paraschtvei." 

Intr-adevăr, in aceste colective apar pe 
scenă muncitori şi intelectuali, tehnicieni 
şi cadre didactice. La Teatrul popular 
din Mediaş găsim în distribuţii pe strun
garul de înaltă precizie Dan Vasiliu, pe 
învăţătorul Gheorghe Voju, pe asistenta 
medicală Neli Chirilă, pe medicul Nicoiae 
Metea, pe muncitorul pielar Adalbl!rt 
Weiss, pe activiştii culturali Silvia Pon
ciu şi Denis Mărgineanu, pe contabila 
Maria Vasiliu. La Teatrul Muncitoresc al 
Combinatului Poligrafic "Casa Scînteii" 
din Bucureşti, colectivul de interpreti este 
format din Sandu Ştefănescu, Doina 13a
diu, Antina Mateescu, Anca Jalea, NelU 
Hutart. Racu Săvel, Adrian Fereder, VIr
gil Pintea, Ollvia Buga, Elena Hutnrt, G&
briel Cretu, Vasile Pană, Constantin Bu
buruz, zeţari, linotipişti, rotativiştl, deci 
cu toţii muncitori tipografi. 

Noua calitate a spectacolelor este asi
gurată de colaborarea permanentă cu re
gizori, actori, scenografi pro!esioniştl. 
Unii dintre aceştia şi-au legat numele de 
un teatru popular, reuşind să-i imprime 
un stil de interpretare, un adevărat pro
fil artistic, definitoriu pentru · interprt!ţi, 
pornind de la repertoriu şi pină la disci
plina pregăU.rH spectacolelor. Ani in şir, 
regizorul şi actorul Constantin Codrescu 
a lucrat in mijlocul colectivului medie
şan, jucînd chiar alături de artiştii ama
tori, şi instaurînd, prin exigenţă, o atmo
sferă de seriozitate profesională, care ş1-a 
lăsat definitiv amprenta asupra produc
ţiei teatrului. Regizorul Dan Radu lu
nescu se află, de ani de zile, printre ama
torii lugojeni, cu apreciate rezultate, care 
au impus acest colectiv atenţiei generale, 
prin larga . respiraţie a producţiei sale 
teatrale, prin precizia mizanscenei. Suc
cesele teatrelor muncitoreşti ale Intreprin
derii de confecţii şi tricotaje şi, respec
tiv, Combinatului pollgrafic "Casa Scin
teii" nu pot fi despărţite de contrib<Jţia 
benefică a lui Victor Moldovan de la Na
ţionalul bucureştean. Artistul emerit Con
stantin Moruzan a sprijinit formaţille 
teatrelor populare din Şiria, Tîrgu Lăpuş, 
Drobeta-Turnu Severin şi, mai recent, a 
Teatrului muncitoresc al Casei de cultw·ă 
a sindicatelor din Urzlceni. Acestor .. ve
terani" li se adaugă o sene de tineri 
regizori, ca Alexa Visarion şi Tudor Mii
răscu la Caracal, Dan Micu la Rrmnlcu 
Vîlcea, Florin Fătulescu la Buziaş, Mi:1ai 
Lungeanu la Slatina şi mulţi alţii. Din
colo de rezultatele prestigioase obţinute 
prin colaborarea cu regizorH de inaltă 
profesionalitate, de activitatea lor peda
gogică in rîndul amatorilor, se poate vorbi 
de$pre o ·anume specializare. a spectaco-
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Scenl din spectacolul de teatru popular "Curcanii", prezentat de for
maţia Clmlnulul cultural dia comuna Frumoasa, judeţul Teleorman 

Jelor, lzvorltA, pe de o parte, din struct1.1ra 
·�olectivulul de Interpreti, pe de altA parte, 
din dlsponibllităţile regizorului respectiv. 
Cele mai Importante succese ale Teatruiul 
popular din Lugoj, de pildă, sint obţinute 
cu piese eroice in care se pune In valoare 
gestul larg, vocea bine pozată : Furtuni 
de prtmlivarif. de Nicolae Tăutu, Pentru 
fericirea poporului de Aurel Baranga şi 
Nicolae Mora.ru, Ultima etapd de Erlch 
Maria Remarque, Montserrat de Emanuel 
Robles, Focurile de Magda Isanos şi Eu-
5eblu Camllar, Un om, o scen4, un steag 
de Dan Radu Ionescu. La Teatrul popular 
din Medlaş s-au Impus piesa de Idei şi 
comedia clasică, prin spectacole subtile, 
explor!nd puternica şi permanenta comu
nicare dintre personaje : Nora de Ibsen, 
Hangtţa de Carlo Goldonl, Steaua iărli 
nume de Mihail Sebastian, Act veneţian 
de Camll Petrescu, Doamna Sptrtduş de 
Calder6n de la Barca, Eterna comedie 
(cotaj cuprinzind texte de Plaut, Hans 
Sachs. I. L. Cara�lale etc.), Printesa Tu
randot de Carlo. Gozzl. Aşa s-a întîmplat 
- cola1 de texte de Horia Lovinescu etc. 
Teatrele TY>puhre din Drobeta-Turnu Se
verin si din Caracal au valorificat s�enic 
comerlJ.a clasică şi modernă ; cel din R!m
nicu Vilcea. spectacolul-metaforă ; cel din 
Tîrgu L!iou� manifestă preocupare pentru 
oiesa lstoticli si patnotlcă ; cel din Slănlc 
Moldova vădeşte ambiţia de a lansa texte 

ale autorilor neprofesionişti ; cel din Bu
ziaş (statiune balneocllmaterlcă, avind 
stagiune estlvală) cultivA comedia şi spec
tacolul de varietăţi etc. O serie de teatre 
populare şi muncitoreşti joacă in limbile 
naţionalităţilor conlocuitoare (Tirgu Se
culese. Covasna, Odorhel, in limba ma
ghiară). altele au secţii maghiare şi ger
mane (la Lugoj, Medlaş, Aiud, Arad, Ca
ransebeş. Lupenf, Tirgu Lăpuş, Reghln, 
Buzlaş, Slghetul Marmaţlel), multe teatre 
populare şi muncitoreşti au secţii de �ea
tru de păpuşl, de estradă, pentru tineret 
si copii şi chiar de operetă ; se obţine 
astfel o mare diversificare a spectacole
lor, răspunz!rtdu-se cerinţelor unui public 
lar�t. 

Calitatea spectacolelor realizate de tea
trele populare si muncitoreşti le-a Impus 
atentiei televiziunii şi, mal ales. a unor 
P.mislunl rndiofonice ca �teatru la micro
fon" si ,.studioul artistului amator". Ac
tivitatea lor este larg oE(llndită atit in 
presa cotidiană, cit şi In revistele de spe
cl.<tlihte. 

Este de remarcat si succesul obţinut 
fie acPste colective dincolo de hotarele 
tllril. fie prin participarea la diferite fes
tivRiuti şi comoetltll. fie prin turnee. 
Astfel, orezenta Teatrului oopular din Lu
goj a fost remarcată la Festivalul Inter
national de la Hronov - R. S. Cehoslo
vacă ; Teatrul popular din Călăraşl s-a 
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bucurat da succes la Festivalul interna
ţional al teatrelor de amatori de la Monte 
Carlo ; cel din Rimnicu Vilcea, la "Inter
drama" din Berlinul occidental ; cel din 
Mediaş la Festivalul internaţional de la 
Budapesta ; cel din Buzău a făcut turm�e 
in Fran� şi Belgia ; cele din Buziaş şi 
Drobeta-Turnu Severin, in R. S. F. Ju
goslavia ; cel din Arad, in R. P. Ungară 
etc. 

Un nou impuls in activitatea teatrelor 
populare şi muncitoreşti 1-a dat Festi·J'a
lul naţional "Cintarea României". De-a 
lungul celor patru ediţii, din 1977 pînă 
azi, numărul lor s-a dublat, iar in ultima 
editie s-a triplat, ajungîndu-se la pesle 
90 de colective teatrale cărora li s-a acor
dat acest tiUu. Această dezvoltare este 
generală, numărul formaţiilor teatrale de 
la oraşe şi sate fiind azi de 7.T86, cu peste 
80.000 de interpreti. Repertoriul lor rea
lizează o remarcabilă sinteză intre va
lorile literaturii clasice şi substanţialita
tea dramaturgie! actuale, contemporane. 
In stagiunea care s-a incheiat, opţiunea 
repertorială a adus pe afişe numele unor 
Importanţi dramaturgi contemporani. ca 
Aurel Baranga. Horia Lovinescu, Paul 
Everac, D. R. Popescu, Marin Sorescu, 
Tudor Popescu, Teodor Mazilu, Dan Tăr
chilă, Theodor Mănescu, Ion Bă.ieşu, 1. D. 
Şerban, Gheorghe Vlad, Virgil Stoenescu, 
Valentin Munteanu, ca şi ale unor autori 
mai noi. ca Radu F. Alexandru, Mihai 
lspirescu, Adrian Dohotaru. Multe dintre 
aceste texte au stat la baza unor succese 
apreclabile : Iancu la Hălmagiu de Paul 
Everac. la Teatrul popular din Tirgu Lă
puş ; Hanul de la Tăscruce de Horia Lo
vinescu, la Teatrul popular al Sindicatu
lui din Alexandria ; Piticul din Qrddina 
de vară de D. R. Popescu, la Casa cie 
cultură a sindicatelor din Piteşti ; O f«
milte de Dan Tărchilă, la Teatrul popular 
din Aiud ; Diplomatul de Virgil Stoe
nescu, la Teatrul muncitoresc al Casei de 
cultură a sindicatelor din Medgidia ; 
Inimă fierbinte de Octavian Sava, la Tea
trul muncitoresc al Intreprinderii de con
fecţii şi tricotaje din Bucureşti. Formaţiile 
care joacă in limba maghiară şi in limba 
germană s-au remarcat prin soectacole 
ca musicalul Nu sint TuTnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu, la Teatrul popular dln 
Reghin ; FloaTea de fasole de Marton 
Lily, la Teatrul popular din Odorheiul 
Secuiesc: Medictnd fdTă medic de Hans 
Mocca, la Caransebeş. Acestora li se 
adaugă soectacolele cu texte apartinind 
unor autori clasici sau din perioada in
terbelică, precum lngimfata plăpumăTe'lsi't 
de Costache Cara�iale, la �Teatrul nos
tru" din Galati ; O noapte fuTtunoasă de 
1. L. Caragiale, la Teatrul popular din 
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Focşani ; Domnişoara Nastasia de G. M. 
Zamfirescu, la Teatrul muncitoresc din 
Urziceni ; Săptămîna luminată de Mihai 
Săulescu, la Casa de cultură a sindicate
lor din Cisnădie ; Titanic val.s de Tudor 
Muşatescu, la Teatrul popular din Tul
cea etc. Să mai adăugăm existenţa in 
repertoriu a unor piese aparţinînd mari
lor autori din dramalurgia universală, 
clasică şi modernă (Shakespeare - la Lu
goj, Molit•re - la Cugir şi la Caracdl, 
Cehov - la Arad şi la Cugir, Goldoni 
- in Oraşul Dr. Petru Groza şi la Med
gidia, Brecht - In Cîmpina, William 
Saroyan - la Rîmnicu Vî·lcea, Bulgakov 
- la Slobozia etc.). Se poate afirma că, 
in ansamblu, teatrele populare şi mun.:i
tor&şti sint preocupate să prezinte publi
cului un repertoriu divers şi echilibrat, 
contribuind astfel la educarea etică şi 
estetică a oamenilor muncii. 

Incă de la înfiinţarea lor, aceste insti
tuţii au organizat schimburi de experienţă, 
intilniri, dezbateri in care să-şi împărtă
şească invăţămi·ntele acumulate, să cule::tgă 
aprecieri despre realizărl!e artistice ob
ţinute. Cu timpul, unele dintre aceste in
tilniri au devenit tradiţionale, transfor
mindu-se in festivaluri zonale, interjude
ţene etc., conso!idîndu-şi, an de an, per
sonalitatea. Astăzi, aceste manifestări sint 
"festivaluri de profil'' de teatru istol'ic, 
Ia Tîrgovişte ; de comedie, la Camcal ; 
cu piese ale autorilor neprofesionişti -
la Slănic-Moldova ; pentru copii şi tine
ret - la Mediaş ; estival - la Slănic 
PrahoWI. Dincolo de promovarea unei te
matic! bine profllate, ele constituie şi un 
important factor de dinamizare a activi
tăţii teatrale, fn etapa de mase a festi
valului. 

Pentru mişcarea teatrală de amatori, 
un element &pecific, definitoriu, este 
oglindirea evenimentelor istorice, politice, 
sociale, a marilor sărbători ale poporului, 
ale clasei muncitoare, prin spectacole mi
litante, insufletitoare, convingătoare. In 
acest an se află in pregătire specta;::ole 
închinate celei de-a 40-a nniversări a 
Revolutiei de eliberare socială şi naţio
nală. antifascistă şi antiimperialistă, celui 
de-al XIII-lea Congres al P.C.R., bicen
tenarului Răscoalei lui Horia, Cloşca �1 
Orişan. precum şi dedicate unot• per5o
nalităţj istorice, artistice, literare, ştiin
ţifice. Aceste spc>ctacole, vizionate de un 
numeros public, vor intregi peisajul cul
tural-artistic al ţării, prin contribuţia mo
deştilor amatori la cinstirea trecutului 
istoric glorio.o; al acestui popor, prin pre
zenta scenică a eroilor contemporani. 

Mihai CRIŞAN 
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