B CONSTANTIN
MACIUCA

Romulus Guga, dramaturg (1)

omulus Guga a debutat cu ver-

suri, dar spatiul si mijloacele de

exprimare ale poeziei — dupa cun
declara, peste ani, intr-un intesviu —
nu-1 olereau sansa realizarii unor rua
vaste pro.ecle ideatice., Propensiunuc
penuu epicd si drama sint diclate, des.-
gur, de atinitajile sale cu ,metalora re-
velalocie®, cum a fti spus Blaga, -
zeslr'ald cu sporite potente a coumun.ca,
nu atit imaguu plastice, cit o wviziune
avida de integraiitate, agsezind accenwul
decis, in pouarizarea afect-idee, pe ceu
de-al doilea termen., ln 1962, incneiase
piesa Zborul pescdrugilor, Iroblemac.ca
gi factura ei ne ramin necunoscute, tuna-
¢4, inclement cu sine, autorul o dis-
truge. In 1966, aducea ultimele corectuii
uner ,comedii* — de fapt, tragicome-
dle —, Moartea Domnuiui Platjus, pe
care, cenzurat de daimonul perpetuei
Insatisfactil, ezltd s& o facd puolica,
anulindu-gi posibilitatea de a-si statornici
la timp locul in dezvoltarea dramatur-
giel, recunoscut abia postum, Descoperim
in acest text, trddind, firegte, inerentele
tatoniri ale unui inceput de drum, rooust
insd in constructia de ansamblu, domi-
nantele de viziune, motivele tematice gi
modalitfitile structurante ce vor prezida,
in decantari superioare, cu maj complexe
sl sigure mijloace, intreaga lui opera
teatrald. Raportatd la dramaturgia vre-
mii, piesa declansa o actiune iconoclas-
ticd. Dezvoltind creator tendintele para-
bolice din literatura perioadej post-belice
Guga opune realismului ,,mimetic* o alta
conventie artistici, a parabolei de atitu-
dine realists, in care anecdotica nu rnail
urmdireste unitatea de actiune, ci conver-
genta demonsiratiei, iar personajele nu
mai intrupeazi caractere, ci delimiteazi
ipostaze existentlale. Un asemenea de-
mers, edificat pe capacitatea de sinteza
si abstractizare a sensurilor vietii, re-
clami, fn mod necesar, o reevaluare a
naturii ,discursului'* dramaturgic. Cu o
mare degajare in constructie, el inlan-
fuie situatiile pe principiul epicii, prin
succesiunea sau juxtapunerea planurilor,
folosite ca un cadru de dezbatere a idei-
lo1-forté.

Intr-o viziune profund umanisti, Guga
abordeazid tema raspunderii individuale
si colective faté de destinul umanitatii,
motivul ariadnic al intregii lui dramatur-
gil. In aceastd primi piesd, il obsedea~
~suferinta® umani, ca un dat inerent al
existentei, sursd de contradict{ii in care
omul {gi definegte sistemul de valorl
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Suferinta nu este expresia unui pantra-
gism ineluctabil, nu este rezuiitatul unei
1atale coruptii ontice si sociale, nu anu-
le-aza capaciiatea de reactie, ci germu-
neazd indemnul de a birui necesiiatea,
in interiorul acesteia omul aftirmindu-s:
vointa formativa. ,Sint stari trecitoare,
consecinfa faptului ca existi, inevitgoule
— cum spune un personaj — si sint su-
ferinte care nu mai au voie si existe*.
Aceastd ,suferin{d“, generati de distor-
sionarea relatiilor umane, de malforma-
tiile sociale, il preocupid pe autor, care
crede, vizionar, in posibilitatea de reor-
ganizare a lum.i in conformitate cu o
tabeld de valori autentice, pledind pen-
tru o deontologie a raporturilor in
colectivitatea umani. Cauza principala
rezidi In egotismele care baricad=azi
oamenii intre meterezele intereselor
meschine, in indiferentismul fatd de
soarta semenilor : ,Lumea ar trebui refa-
cutd, dar asta s-ar realiza numai daca
toti am renunta la viata noastrd si am
trdi-o pe cea a timpului“. Indiferen-
tismul delimiteazi un spatiu moral al
recluziundi si incomunicabilitd{ii, in care
fiinta se degradeazd, simbolizat prin ale-
goria ,cafenelei“, perimetru social al
relatiilor exterioare, efemere, al com-
portamentelor reificate gi trairilor sus-
pendate in incertitudine. Proiectii ale
indiferentismului sint Groparul, {insen-
sibil la dramele din jur, Mirele si
Mireasa, incapabili s& arunce punti de
intelegere intre ei, Femeia cu ghiocei,
inaptd si ocroteasca frumosul si purita-
tea, dar mai ales Domnul Platfus, a
cirui diformitate morali este simboli-
zatid printr-o anomalie anatomici, sem-
nalatdi — in facturid brechtiand — ono-
mastic (Bach : ,Platfus este omul care
nu stie de ce existd gi nici nu cautd sa
afle. Pentru el viata nu va fi niciodata
o problema. El nu cunoaste si nu va
cunoaste suferinta marilor si micilor in-
trebari ; toate existi «asa», asa vor ra-
mine. Principalul e ci el se descurci. Cu
cit se descurcdi maj bine, cu atit e mai
fericit“). Piesa este stribatutd de credinta
— proprie unei umaniste religii a va-
lorilor — in posibilititile de comunicare
si comuniune umani. Simbolul increderii
fanatice in eliberarea omului de entro-
piile devastatoare este muzica, arta

acordurilor, a iradiantelor armonii, sin-
tetizatd In replica: ,,S4-1 {ubesti mai
departe pe Bach. Si-ti{ stiruie in suflet
muzica lui, chlar atunci cind nu maf
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crezi in nimic, pentru ci vor [i aseme¢
nea clipe, de multe ori in viati. Sint
inevitabile”

Cele cinci zile ale orasului prelungesic
perspectiva morald de sondare a condi
tiei umane, nu insi In planul ipoteze.
metareale, ci in situatii obiectivv deter
minate, singularizindu-se, astfel, inir.o
anumitd masurd, in creatia lui Guga.
Scrisd la cald, sub impactul violent al
unor intimpliri tragice, piesa (incheiatd
in 1970) este conceputi ca un reportaj

dramatic, consemnind comporlamentele
oamenilor in timpul inundatiilor cata-
strofale, cind, dupd cum marturiseste

un personaj (Mirea), ,intr-o secunda ai
fi putut deveni erou sau jigodie“. Este
mentinut principiul constructiei epice,
drama constituindu-se din tablouri inde-
pendente, inldnjuite formal prin periplul
Reporterului. Unificarea artistici se pro-
duce insd pe dominantele de viziune §i
semnificatie, autorul fiind preocupat nu
sd contureze individualitati, ci sd sur-
prinda ipostaze integrate intr-o altd po-
larizare obsedanta : uman-antiuman,
intt-un moment al adevarului, cind struc-
turile morale se developeazi rapid si
total, dezvaluindu-si mdaretia sau nimic-
nicia.

Confruntarea cu fortele oarbe ale na-
turii dezldntuite — care a inspirat si
tragedia lul Marin Sorescu Matca sau
drama Ape §i oglinzi de Paul Everac —
esle un prilej pentru om de a-si de-
monstra caratele demnitdtii incluse in
natura lul onticd, precum si cristalizirile
superioare in constiintd. Intimpldri zgu-
duitoare dimensioneazd monumental, in
plan etic, pe Soldatul care isi daruleste
viata salvind-o pe a altora; pe Hans,
cel ce igi pierde tatdl si fiul fiindca,
dintr-un altruism exemplar, in drumul
spre casa cotropiti de puhoaie, se opreste
pentru a scidpa din primejdie alti bai-
trini $i copii; pe studentii care, sub
aparenta lor boemie detagati, ascund
insusirile de mare pret ale puterii de
sacrificiu. Cu fervoarea si neindupleca-
rea moralistului, preocupat si dezlege
tenebroase enigme in incisive studii de
caz, scriitorul agazd fintr-o lumind in-
tensd pe profitorii de pe urma dezastru-
lui ; indivizi tarati, cu biografii imunde,
cum sint Groparul, impasibil la {eri-
bilele incercidri ale celor din jur, sau
Tutungiul, coborit pe treptele subumanu-
lui, care-si distruge debitul, insusindu-si
fraudulos avutul obgtesc. Cu ubicuitatea
romancierului, Guga foloseste cu abilitate,
producind efectele dramatice  scontate,
tehnica juxtapunerii sau intersectarii
planurilor, examinind, prin contrast, ten-
siunile dintre structurile morale diver-
gente, dintre comportamentele pildui-
toare si cele reprobabile.
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Drama introduce, de asemenea, in sis-
temul de gindire a lui Romulus Guga,
un alt motiv central, cel al rispundecril
omului pentru faptele sale in instanta
implacabilda a posteritatii. Moartea nu
prescrie culpabilititlle, pentru ca lumeca
nu-si poate implini finalitatea suprema
decit in unilatea ireductibild a constiin-
fei omenesti, sanctionind, in numele aces-
teia, orice tendintd aberanti. Situind ac-
fiunea in timpul etern al umanitatii, al-
ternind planul realului cu cel al ima-
ginarului, el aduce in agora posterildiii
personaje trecute in regatul umbrelor,
obligindu-le s3 explice temeiurile fapte-
lor lor, sd destiinuie mobilurile josnl-
ciilor savirsite. Atitudinea evaluatoare a
moralistului se exprima si prin modifi-
cirile tonale pe o ampli gami, de la
inflexiunile lirice la notele grave ale
sarcasmului. Pentru cd dramaturgul nu
consemneazd doar, ci afirmd sau con-
testd, dintr-o acutd nevoie de certitudine
si resurectie spintuala.

Speranta nu moare in zori (1973) mar-
cheazid Incheierea perioadei de cAutari
si deschide o nouid etapid de creatie,
aceea a parabolei subiacente, cireia ii
apartine stilistic si Noaptea cabotinilor,
parabola fiind substratul unei situatii
dramatice Inspirate din realitatea obiec-
tivd. Speranta nu moare in zori prezinta,
la nivelul aparentului, evenimente con-
crete din inceputul de martie al anului
1945, cind societatea noastrd, intr-o te-
ribild si decisivd inclegtare, instituia pre-
misele transformarii ej revolutionare. Se
pribusea o lume reprezentati de Colonelul
de jandarmi, canalia care-l sugrumi pe
Zalaxa, bogatasul gaga, pentru a-gi adju-
deca nu atit metresa, cit averea acestuia,
si nu ezitd sd arunce vina asupra unul
nevinovat, inscenind un proces grotesc,
intr-un tribunal improvizat. Se ridica o
altd lume, ciliuzitd de idealurile justi-
tiei sociale, aspirind s3 restituie oame-
nilor dreptul la viatd. Finalul piesei con-
semneazd verdictul timpului, care sanc-
tioneazd structurile politice gi elice ana-
cronice, deschizind larg perspectiva unel
evolutii concordante cu legile progre-
sulul social.

La premiera ei absoluti, drama a sus-
citat socante disjungeri de opinli, de la
contestarea rigidd la acceptarea entu-
ziastd, din pantea criticii, care semnala
totusi o anumitd ,conventionalitate®,
rezultind din situarea actiunii la con-
fluenta dintre real si fantastic. Departe
de a fi o carenti, ,conventionalitatea",
reprezintd o structurd artistici deliberata,
vizind nu veridicitatea faptelor, ci vero-
similitatea situatiilor si atitudinilor, nu
atit intr-un moment istoric, ci precum-
pdnitor in datele ezoterice ale conditiel
umane, Speranta nu moare in 2ori resti-
tule, fird indoiald, esenta unul moment



istorie, dar nu este o piesd istoricd in
sensul omologat de poetica traditionald,
c¢i o parabold construitd pe situatia ,as-
teptarii® si pe motivul ,.cdlitoriei*, al
cautarii idealului (depistabile, de pilda,
si In literatura lui Kafl:a, Becketlt,
Ionesco etc.), spatiul insusi al desfisuri-
rii actiunii avind un caracter simbolic
un spajiu de tranzientd, al unor trasee
menite sd-i ducd pe oameni la intilnirea
cu destinul ; un spatiu prezentat initial
,inchis“, datoritd viscolului (simbol al
tulburdrii nu vremii, ci vremurilor), ge-
nerind stari de constiintd incerte, obli-
gind la delimitarea atitudinilor intr-un
mement decisiv. Personajele, chiar cela
aparent tratate in modalitate realista,
sint gindite ca entitit{i, autorul numin-
du-le ostentativ: Colonelul, Impiegatul,
‘Varanul, Soldatul, Precurorul sau — un
alt simbol — Marija Magdalena. Pentru
ccmunisti, asteptarea este o modalitate
de actiune spre a deschide drumul catre
libertate. In cazul altor personaje, impor-
tante in codul artistic al dramei, situalia
genericd a asteptdrii, emblematicd pen-
trv’ orizontul temporal nemarginit al
aventurii umane, este definitorie pentru
esenta onticd si psihismele Omului, in

momente-limita. Blocat de eveni-
mente, Cailatorul oferd imaginea decon-
certdrii si abuliel: ,Eu? Unde ? Nu

m-am hotarit incd incotro s-o pornesc“.
Adeziunea autorului se indreapta spre
Picolo, ipostaza cAutarii active sub pre-
siunea unel cerinte imanente spiritului,
de a-si cunoaste limitele. de a le depasi,
lesind in spatiul aspiratillor tonifiante.
Simbolul acestei confruntdri, in care
Picolo se regdseste, este albul zipezii,
urgia viscolulul. Tentativa de evadare
din ,incinta* demonicd poate duce la
pieire — asa cum se intimplid cu Picolo,
ueis de Colonel —, dar valoarea pildui-
toare a crezului de viatd supravietuieste,
contamineazi si dinamizeaza spiritele.

Examinatd in cheie strict realistd, piesa
a parut unora n fi produsul unei viziuni
caleldoscopice. Aparenta dezarticulare a
constructiei dramatice se dovedeste a
fi, in specificitatea formulei alegorice, o
echilibrata arhitecturd pe un desen idea-
tic mozalcat, iar replica anticalofila, elipti-
c3, abruptd, concretizeazd intelesuri si
capteazd tensiunile perpetuei cautidri prin

desfasurarile labirintice ale timpului.
Sublacenti, dar globalizatoare  prin
semnilicaliile ei, este parabola si in

Noaptea cabotinilor, piesa cu cel mai
conturat etaj realist din dramaturgia lui
Guga si cu o compozitie clasicd, ilus-
trind insd nu drama cu actiune ,eplci“
cl acea directie a teatrului modern cu
punctul de plecare fin Ibsen si G. B.
Shaw, directia dramei-discutie, al ca-
rei conflict este alimentat de colizlunea
ideilor, intr-o dezbatere acuti. Structura
adoptatd este rezultanta fireascd a adec-
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varii procedeelor la proiectul ideatic,
subliniind, incA o datd, spiritul necano-
nic al scriitorului, care, familiarizat cu
drama epicizantd, dovedeste deplind si-
gurantd intr-o modalitate morfologic
opusd. Noaptea cabotinilor pune sub
semnul interogatiei legitimitatea concep-
tiilor si atitudinilor personajelor, draina
organizindu-se in adincime pe alegorii
sublimate in simboluri ,,ilimitate“. Amin-
tim mai intii simbolul ,noptii“, al rataci-
rilor, al indoielllor, grefat pe motivul
dominant al c3utdrii adevarului. In copi-
lirie, noptile, Claudia c3uta si dezlege
misterul vietii ,,pind intr-o noapte, cind,
nu stiu cum am descoperit in lume lu-
mea“. Imperativul descoperirii cu orice
pret{ a adevarului spre a iesi dintre zi-
durile casei, care incifreazd alegoria spa-
tiului inchis (Eleonora cunoaste o falsa
fericire fiindcad ,n-a stiut niciodati ca
tridieste intr-o colivie“) articuleazd exis-
tenta lui Coriolan (,un cautitor de ade-
var"), fiindcd viata nu poate fi traitd
[arad certitudini, lar ,libertatea, adevirul
si dreptatea sint mai presus de orice",
Momentele-cheie sint marcate de pre-
zcnta Trompelistulul, personaj relevant
in primul rind in plan simbolic, 1epre-
zentind chemadrile jhsistente ale vietii de
a o scruta cinstit, de a plati scadentele
erorilor (Claudia: ,Cintecul lui m3 ne-
linisteste, asta fnseamnd cd in sufletul
sau e un adevidr de care am nevoie“),
introducind, in violenta coliziunilor, o
notd de autentic lirism. Afinitatile lui
Itomulus Guga cu drama poeticd au fost,
dealtfel, adeseori semnalate de critica,
In confruntare, maégtile imprumutate de
cabotini spre a-si ascunde tradarile si
lasitatile cad treptat, pentru ca autorul
nu se mulfumeste cu jumatitile de ade-
var, mai primejdioase decit o minciunai,
ci vizeazd adevirul integral, singurul
care poate oferi vietll temeiurile morali-
tatil Indispensablle. Pe acest fundal ale-
gorico-simbolic, pe care se desfisoard ne-
dezmintit neistovita aventurd a spiritului
uman, Guga realizeazd o drami a stari-
lor de constiintd, determinatd de evanes-
centa morali, de compromisurile unora
dintre membrii familiei Lambi — auto-
cratul pater famlllas, Anton, sofia sa.
Eleonora — care, pentru a-si ocroti
micul lor confort domestic, s-au dezis
de Miron, victima unor circumstante ne-
fericite, inir-o perioadd tulbure,
Dezbaterea provocatd de Coriolan pune
in fata protagonistilor oglinzi, obligin-
du-i si se priveascid, si-si denudeze
fizionomiile spirituale, s& inf{eleagd faptul
cd viata nu poate fi traitd cu dezertari
morale. Personajele au consistentd si
individualitate pentru cid Guga are —
asa cum au subliniat exegetii sai —
harul portretizarii. Plesa incrimineazi
indiferentismul, care-i determind pe
indivizl si se retracteze in celula unui
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cgotism opac, militind pentru lesirea in
spatiul societa{ii, in timpul istoric, acolo
unde se infiptuiesc acordurile dintre in-
divid si societate. Replica aforisticd, per-
cutantd, condenseazd reverberantele in-
telesuri ale unei parabole dezvoltate
intr-o drama  psihologicd, importanti
prin miza eticd si prin relieful artistic
original, distins3, justificat, cu Premiul
Uniunii Scriitorilor.

Evul mediu intimpldtor atesti deplina
cristalizare a viziunii lui Romulus Guga,
marcind cea de-a treia etapid a creatiei
lui dramaturgice, cea a parabolei para-
digmatice. Tragicomedia nu se mai con-
stiluie pe o actiune derivatd dintr-un mo-
ment anume al realititii  obiective, ci
creste pe o ipotezi dramaticid de certd
factura alegoricd. Pregdtindu-si piesa
pentru tipar, autorul o subintitula dealt-
fel ,Utopie dramaticd suficient de realad
pentru a fi tragici“. Obsedat de spaima
aneantizarii, esentializind procesele si
ideile, preocupat in aceasta noud fazi
a scrisului de esenta, dar si de etolosia
structurilor idenlogice si sociale opresive,
autorul parabolizeazd istoria cu o fer-
voare politici pilduitoare. Avertizind im-
potniva atentatelor repetate asupra con-
ditiei umane de-a lungul istoriei, scrii-
torul imagineazd o situatie in cel mai
inalt grad caracteristicid structurilor poli-
tice bazate pe dictatul delirant, sugerind
in primul rind anomaliile generate de
pesta fascistd, Jansind un patetic indemn
la solidaritate, pentru a impiedica repe-
tarea unor asemenea manilestari catas-
trofale.

Motivul alegoric al spatiului claustrat,
unde se cautd mortificarea spiritului, do-
bindestz in Evul mediu intimpldtor un
contur mai net decit in alte scrieri,
inir-o cristalizare artistici  viguroasa.
Spre deosebire de tragicomediile |ui
Frisch sau Arrabal, menfinute in sfera
unor abstractiuni nedeterminate, Guga
particularizeazi ,incinta* infatisind un
»centru international de recreere umana“,
dominat de o ,Organizatie* cu insemnele
evidente ale totalitarismului nazist. Un
spatiu alcdluit numai din sili de tribu-
nal, expresie a dominarii §i agresiunii,
imprejmuit de un zid in aparentd de ne-
trecut — alt simbol al ohstaculdril ni-
zuintelor umane de evadare —, detecta-
bil si in literatura lui Dostoievski, Kafka
sau Camus. Hegemonia militarismului in
aceastd monstruoasi ,Organizatie® este
desconspirati tot prin alegoria ,unifor-
meij“, a soldatului (,,Soldatul & superio-
rul tdu“) care impune indivizilor rolu-
rile de indeplinit, intr-o bolgie in care
.,a gindi e periculos“, oamenij ,stau in-
ghetati unul in ochii celorlalti®, iar ade-
varul este falsificat, confectionindu-se
surogate conformé cu ideologia teratolo-
gicd a ,Organizatiei* : ,Adevirurile sint
cartile’ puterii — recunoaste Judecito-
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rul —, iar eu nu sint decit o fatada“,
Prucedeele de anulare a personalitatii
sint dezvailuite insd cu o vehementd cu-
tremuritoare prin datele biografice ale
Victoriei, ,femeia resemnati“, in cele
trel interogatorii la care e supusd (de
Judecitor, Preot si Honterus), acestea
fiind, de fapt, prin gravitatea probleme-
lor discutate, interogatorii asupra statu-
tului ontic si social al emulul. Acuzati
de ,vridjitorie®* — simbol al libertitii de
gindire — incapabild sd reziste torturi-
lor, inspdimintatd de spectrul mortii, ea
acceptd si fie unealta docild a represi-
unji, degi are constiinla vinovatiei sale
si intelege cid ,Si slujesti o idee in
care nu crezi, e cea mal murdard politica.
S3 nimicesti in numele ei, pentru buni-
starea si lincezeala ta pe pamint e
odios*.

Acest spatiu terifiant, halucinant, care
impinge lumea spre extinctie, nu poate
indbusi insd aspiratia spre gratle $i ple-
nituding — tentativa de a cobori fiinta in
teluric, de a o depersonaliza, regenerind,
dimpotriv3, aptitudinea de repersonali-
zare, intr-un demers bivalent de regi-
sire a esentei ontice in sfera libertatii,
de redescoperire a rostului social. Gloria
este ,fata care invati* si descopere
sensul major al vietii. Urind ,resemna-
rea si umilintele*, ea igl clameazd pro-
testul, construindu-si in constiinta insur-
gentd ,paradisul* siu, spatiul de afir-
mare a libertdtil de gindire, acceptind
moartea pentru a face sid supraviefuiasca
ideea de om si a-gi dovedi increderea in
triumful valorilor. DacAd Gloria repre-
zintd protestul-principiu, Honterus per-
sonificid protestul-actiune. Procesul emer-
gentei sale incepe cu o intrebare incul-
catd in functia cognitivd a ratiunii (..daca
noi sintem noua ordine pe pimint, n-a-
vem voie sd stim ce sintem de fapt“ ?),
ce il conduce inexorabil la intelegereg
,.cd rosturile vietii sint altfel, ca liber-
tatea se dobindegte altfel“. Nimicirea or-
dinii devastatoare este pentru om sin-
gura cale de a-si redobindi atributele
inalienabile, concluzie ce-l1 va conduce
la streang. Patetica, temerara, vizionara
razvritire a lui Honterus impotriva te-
rorii dezlantuite nimicitor, exaltarea cu
care findurd necesitatea spre a-si re-
vendica libertatea, asumarea lucidd a
sacrificiului dezvaluie, in fragilitatea sl
tragicomediile sale antinomia sublim-
lui si perenitatea reperelor lui cardinale,
dobindind atributele sublimului. Am nu-
mit cu aceasta o altd trasaturd distinctiva
a viziunii scriitorului, care introduce in
tragicomediile sale antinomia sublim-
urit, spre a marca polaritdtile atitudini-
lor umane. Corelarea tragicului cu su-
blimul este fireasci. Definindu-gi mare-
fia prin contrast cu uritul, sublimul este
replica supremd a individului convins de
perenitatea umanului, sl totodat& una



dintre expresiile concentrate ale optimis-
mului istoric : ,E o organizatie ce trebuie
demontatd — mediteazd Honterus. Tre-
buie nimicita... Mor pentru cd am inte-
les asta si, iubind, am protestat.. Mor
pentru cd omul nu trebuie nimicit. Mor
pentru cd cred in libertatea lui, in crea-
tia lui, in viitorul lui. Mor protestind si
rugindu-va : salvati-v4, oameni, mal este
timp“. Moartea lui Honterus este meta-
fora jertfei care celebreaza triumful
Omului. Istoria poate fi, in anumite mo-
mente, indoliatd, dar nu poate fi abatuta
din mersul ei, asa cum agtrii nu pot fi
clintiti de pe suveranele lor traiectorii.

Problematica Evului mediu intimpldtor
este reluatd in Amurgul burghez (1982),
investigatia centrindu-se insid asupra me-
canismului puterli, care face vremurile
»sd fie patologice*, urmarind, in acelasi
timp, prin intermediul motivelor alego-
rice predilecte, fiabilitatea acestuia. In-
cinta maleficd este simbolizatd, de asta
dat3, printr-un maidan fetid, ,imprejmuit
de un zid circular“, cu iegirile obturate.
Evident, nu este un spatiu topografic, ci
unul melaforic, al unei istorii care ,e
un vraf de crime, razboale, decddere gi
murdirie“. Este o altd infricositoare bol-
gie contemporand, dominati tot de plenl-
potentia ,uniformelor". Mail intii cea
neagrad, a omulul de afaceri, Ignatiu, cini-
cul rapace pentru care totul se cumpara
si se vinde, lar ,lumea existd“ atita timp
cit trileste el. Bratele tentaculare ale
puterii, ,tirfa* ,cea mai veche, mai riv-
nitd sl mal respectatd“, sint politia, jusii-
fla, mass media, instrumente obediente
ale corupliel, Inducerii in eroare, schin-
giuirll constiintelor, crimei. Modul in care
Ignatiu regizeazd mitificarea unul om
obignuit spre a gasl mai lucrative cai de
acumnulare materiald, dar gi mai subtile
mijloace de mistificare, dezvaluie dolurile
sl josnicille unor structurl morale gl so-
clale atroce. Cea de-a doua ,uniformf*
este aceea a militarulul, In prolectele
niucitoare ale cirula Ignatlu este el in-
susl o unealtd Inertd, Casta militard, cu
trufii dictatoriale, este dominatd brutal
de General — monomaniacul despo-
tic —, care organizeazi ,asalturi®, in-
sceneazd Incendll, consempindu-si repre-
zentarile paranolce Intr-o° carte, Mein

Schlafwagen, Modelul istoric al odlosu-
lu propagator al ,ciumei brune“ e evi-
dent.

Ca si in Evul mediu intimpldtor, tragi-
comedia reia leitmotivul luptei omului
pentru de a se elibera din sclavia ce i
se impune, infatisind diverse ipostaze
insurectionale, in coliziune cu mecanis-
mele alienatoare. Motivul inductor al
cllatoriei in timpul etern al umanitati
este dezvoltat cu mai mare vigoare cri-
ticd, cu mai apisatd insistentd asupra
posibilitdtili de deschidere a orizontului
uman, Usile simbolice ale maidanului
sint fortate pe rind de Augusta, oripi-
latd de rolul jucat in angrenajul autori-
tatii demonice, de Georges, ce se trans-
formd, dintr-un megafon al propagandei,
intr-o constiintd a dreptatii $i sperantei,
de Isabela, ,bocitoarea“, care descon-
spird, cu harul premonitoriu al unei
Cagandre moderne, ororile, inaltind un
mindru imn Omului nepieritor. Si mai
ales de Filip, care, redescoperindu-gi
esenta umanid (,Sint om. $i asta imi
ajunge. E o raspundere suficient de mare
pentru timpurile noastre“), se rizvra-
teste impotriva terifiantului mecanism,
transforrnindu-§i moartea intr-o emotio-
nantd si semnificativd biruintd a spiri-
tulul. Desigur, dramaturgul nu ezitd sa
pund sub acuzare, si in aceastd plesa,
lagitatile intretinute de teroare, remar-
cabil denuntate in scena uciderii Ilui
Filip, cind martorii agezati pe cele doui-
sprezece scaune (,Simbol al unuj ceas
imens agezat pe pimint“) igl pun oche-
lari negri, simulind a nu vedea crima
comisd in fata lor. Sentinta istoriei este
insd implacabil3, definitivd : amurgul
burghez este ireversibil. Miracolul omu-
lui poate fi §i acela 'de a se desdvirsgi
cniar prin moarte. Destinul lumij se im-
plineste prin invincibila $l incompara-
bila valoare a flintei umane.

Reunind doar gase plese, dintre. care
numai patru au fost considerate finite.
opera lui Romulus Guga se inscrie prin-
tre marile impliniri ale dramatureici
noastre contemporane. Plesele — dapu-
nind, asa cum dorea scriitorul, marturi’
despre sine §i despre lume — reprezinta
valorl rezistente ale repertoriului natio-
nal.
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