
• CONSTA NTIN 
MAC I U CĂ 

Romulus Guga, dramaturg (Il) 

Romulus Guga a debutat cu ver
suri, dar spaţiul şi mijloacele de 
.:xprimare ale poez.it-1 - dupa cum 

declara, peste am, intr-un inL�• VIU -
nu-1 orereau şansa realizării uno1· rua1 
v�te pro,ecte ioeatice. Propensiunu·� 
penu·u eph:ă şi dra.mă sint dictate, de:..
gur, de al1nita�ile sale cu ,.metawra l"c
V�Jatone·· , cum a!" n spus l::Haga, Ju
ze.stl·ată cu spori·te potente a CUillun.C<J, 
nu atit imag�ru plastice, cît o VJ:i:JUnc 
avidă de mtegra!itate, aşezînd accemul 
Clec1s, in pwanzarea afect-idee, pe ce. 
de-al doilea termen. ln 1962, l:ncneids� 
pif'Sa Zborul pescăruştLor, Problema�.ca 
şi factura ei ne rămîn necunosc-ute, l'llllU
că, inclement cu sine, autorul o dJ:>
truge. In 11166, aducea ultimele corec:ud 
une1 .,comedii " - de fapt, tragJcome
dle -, Moartea DomnuLui Ptat]Us, 11e 
care, cenzurat de dalmonul perpetuei 
Jnsatisfacţil, ezltă să o facă puohcă, 
anulindu-şl posibilitatea de a-şi statormci 
la timp locul in dezvoltarea dromatur
giel, recunoscut abia postum. Descoperim 
in acest text, trădînd, fl.reşte, inerentcle 
tatonări ale unul inceput de drum, rooust 
însă in construcţia de ansamblu, doml
nantele de viZiune, motivele tcrru1tice �1 
modallt!lţlle structurante ce vor prezidu. 
in decantărl superioare, cu mal complexe 
şl sigure mijloace, intreaga lui operă 
teatrală. Raportată la dramaturgia vre
mi!, piesa declanşa o acţiune iconoclas
tică. Dezvoltind creator tendinţele para
bolice din literatura perioadei post-belice 
Guga opune realismului .,mimetic" o altă 
convenţie artistică, a parabolei de atitu
dJne realistă, in care anecdotica nu mdl 
urmăreşte unitatea de acţiune, ci conver
genţa demonstraţiei, iar personajele n.u 
mai intrupează caractere, ci delimitează 
ipostaze existenţiale. Un asemenea de
mers, edificat pe capacitatea de sintez . .J 
şi a,bstractizare a sensurilor vieţii, re
clamă, in niod necesar, o :reevaluare a 
naturii ,.discursului'' dramaturgie. Cu q 
mare degaJare in constructie, el înlăn
ţuie situaţiile pe principiul epicii, prin 
succesiunea sau juxtapunerea planurilor. 
folosite ca un cadru de dezbatere a Idei
lot -forţA, 

Intr-o viziune profund umanistă, Guga 
abordează tema răspunderii individuale 
şi colective faţă de destinul umani.tăţii, 
motivul ariadnic al intregii lui dramatur
git, In ace1.1stă primA piesA, il obsedea? 
.,suferinţa" umană,· ca un dat inerent al 
existenţei, sursă de contradicţii in care 
omul lşi defineşte s1stemul- de valorL 

Suferinţa nu este expresia unui pantra
gism ineluctabil, nu �ste re.�:ut Latul unei 
1ata1e corupţ-ii ontice şi sociale, nu anu
lt-ază cupac1ta1tea de reacţ1e, ci germ•
ne.uâ îndemnul de a b1rui necesHatca, 
in interiorul acesteia omul afirmindu-�1 
voinţa fonnativâ. "Sînt stari trecătoar�. 
coru;ecinţa faptului că exişti, ineviUJoll.: 
- cum spune un personaj - şi sint su
ferinţe care nu mai au voie să ex1ste ".  
Această "suferintă" , generată de dJstor
sionarea relaţiilor umane, de malfonna
ţiile soc:ale; il preocupă pe autor, care 
crede, vizionar, în posibilitatea de reor
ganizare a lum;i in conformitate cu o 
tabelă de valori autentice, piedind pen
tru o deontologie a raporturilor in 
colectivitatea umană. Cauza principală 
rezidă in egotismele care baricad�ază 
oamenii intre meterezele intereselor 
me.:;chine, in i ndiferentismul faţă de 
soarta semenHor : .,Lumea ar trebui refă
cută, dar asta s-ar realiza numai dacă 
toţi am renunţa la viaţa noastră 'şi am 
trăi-o pe c-ea a timpului" . Indiieren
tlsmul delimitează un spaţiu moral al 
recluziunii şi incomunicabilităUi, în care 
fiinţa se degradează, simuolizat prin ale
goria "cafenelei", perimetru social al 
relaţiilor exterioare, efemere, al com
pc-.rtamentelor reificate şi trăirilor sus
pendate in incertitudine. P.roiecţii ale 
Jncllferentismului sint Groparul, insan
sibil la dramele din j ur, Mirele şi 
Mireasa, i ncapabili să arunce punţi de 
înţelegere intre ei, Femeia cu ghiocei, 
inaptă să ocrotească frumosul şi purita
tea, dar mai ales Domnul Platfus, a 
cărui diformltate morală este simboli
zată pt;ntr-o anomalie anatomică, sem
nal!!.tă - in factură brechtiană - ono
mastic (Bach : "Platfus este omul care 
nu ştie de ce există şi nici nu caută să 
afle. Pentru el viaţa nu va fi niciodată 
o problemă. El nu cunoaşte şi nu va 
cunoaşte suferinţa marilor şi micilor în
trebări ; toate există .. aşa .. , aşa vor rEi
mine. Principalul e că el se descurcă. Cu 
cit se descurcă mai bine, cu atit e mai 
feric.it" ). PiE'sa este străbătutA de credinţa 
-:- proprie unei umaniste religii a va
lorilor - i'n posibilităţile de comunicare 
şi comuniune umană. Simbolul increderii 
fanatice in eliberarea omului de entro
piile devastatoare este muzica, arta 
acordurilor, a i radiantelor armonii, sin
tetizată in repUca : .,Să-1 Iubeşti mai 
departe pe Bach. Să-tl stăruie in suflet 
muzica lui, chiar atunci cind nu mal 
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crezi in mm1c, pentru că vor fi asemc 
nea clipe, de muLte ori in viaţă. Sint 
inevitabile" 

Cele cinci zile ale oraşului prelungeş t e  
perspectiva morală de sondare a condi 
ţiei umane, nu însă in planul Ipoteze. 
metareale, ci în situaţii obiecti\' deter 
minate, singula.rizindu-se, astfel, i ! l!.r" · O 
anumită măsură, in creaţia lui Guga. 
Scrisă la cald, sub Impactul violent al 
unor întîmplări tragice, piesa (încheiată 
in 1970) este concepută ca un reportaj 
dramatic, consemnînd comportamentele 
:>amenilo1· in timpul i nundatiilor cata,. 
strofale, c i nd, după cum mărturiseşte 
un personaj (Mirea), "intr-o secundă ai 
fi putut deveni erou sau jigodie". Este 
menţinut principiul construcţiei epice, 
drama constituindu-se din tablouri inde
pendente, înlănţuite formal pri n  periplul 
Reporterului. Unificarea art·istică se prv
duce însă pe dom.inantele de viziune şi 
semnificaţie, autorul fiind preocupat nu 
să conturE'7.e individualităţi, ci să sur
prindă iposta7.e inte�ate într-o altă po
larizare obsedantă : uman-antiuman, 
intt -un moment al adevărului, cind struc
turile morale se developează rapid şi 
total, dezvăluindu-şi măreţia sau nimic
nicia. 

Confruntarea cu forţele oarbe ale na
turii dezlănţuite - care a inspirat şi 
tragedia lui Marin Sorescu Matca sau 
drama Ape şi oglinzi de Paul Everac -
este un prilej pentru om de a-şi de
monstra caratele demnităţii incluse in 
natura lui ontică, precum şi cristaJ.,izările 
superioare in conştiinţă. Intirnplări zgu
duitoare dimensionează monumental, in 
plan etic, pe Soldatul care îşi dăruieşte 
viaţa salvind-o pe a altora ; pe Hans, 
cel ce îşi pierde tatăl şi fiul fii,ndcă, 
dintr-un altruism exemplar, in drumul 
spre casa cotropită de puhoaie, se opreşte 
pentru a scăpa din primejdie alţi bă
trîni şi copii ; pe studenţii care, sub 
aparenta lor boemde detaşată, ascund 
insuşirile de mare preţ ale puterii de 
sacrificiu. Cu fervoarea şi neindupleca
rea moralistului, preocupat să dezlege 
tenebroase enigme in incisive studii de 
caz, scriitorul aşază intr-o lumină In
tensă pe profitorii de pe unna dezastru
lui ; indivizi taraţi, cu biogralli imunde, 
cum sînt Groparul, impasibil la terl
bilele încercări ale celor d in jur, sau 
Tutungiul, coborit pe treptele subumanu
lui care-şi distruge debitul, insuşindu-şl 
f!r�udulos avutul obştesc. Cu ubicuitatea 
romancierului, Guga foloseşte cu abilitate, 
pr.:xiucind efectele dramatice scontate, 
tehnica juxtapunerii sau intersectării 
planurilor, exami-nînd, prin contrast, . ten
siunile dintre structurile morale dlver
gente, dintre comportamentele pildui
toare şi cele reprobabile. 
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Drama introduce, d e  n<>emenea, î n  sis
temul de gindire a lui Romulus Guga, 
un alt motiv central, cel al răspunJ0rll 
omului pentru faptele s:1le in insl<lntn 
implacabUă a posterităţii. Moart�:a nu 
prescrie culpabilităţlle, pentru că lumen 
nu-şi poate implini fin�li�atea supr��ă 
decit în unitatea ireductJbilă a conştun
ţei omeneşti, sancţionînd, in nu�ele ace3-
teia orice tendinţă aberantă. S1tuind ac
ţiun�a in timpul etern al umanităţii, al
ternind planul realului cu cel al �ma
ginarului . el aduce în agora postenlăUI 
personaje trecute in regatul u mbrelor, 
obligindu-lc să explice temeiurile fapte
lor lor, să destăinuie- mobilurile josnl
ciilor săvîrşite. Atitudinea evaluatoare a 
moralistului se exprimă şi prin modifi
cările tonale pe o amplă gamă, de la 
inflexiumlc h rice la notele grave ale 
sarca.smului. Pentru că dramaturgul nu 
consemnează doar, el afirmă sau con
testă, dintr- o acută nevoie de certi.tudine 
şi resurecţie spiriltuală. 

Speranta nu moare în zort (1973) mar
chează încheierea perioadei de cl'iutări 
şi deschide o nouă etapă de creatie, 
aceea a parabolei subiacen.te, căreia îi  
aparţine stilistic şi Noaptea cabotinilor, 
parabola fi'ind substratul unei situatii 
dramatice Inspirate din realitatea obiec
tivă. Speranţa nu moare în zort preZlintă, 
la, nivelul aparentului, evenimente con
crete din inceputul de martie al anului. 
1945 cînd societatea noastră, intr-o te
ribilA şi decisivă încleştare, instituie pre
misele transfom1ă1·i 1  ei revoluţionare. Se 
prăbuşea o lume reprezentată de Colonelul 
de jandarmi, canalia catl'e-1 sugrumă 

_
Pe 

Zalaxa, bogătaşul gaga, pentru a-şi adJu
deca nu atit metresa, cit averea acestuia, 
şi nu ezită să arunce vina asupra unul 
nevinovat, înscenind un proces grotesc, 
intr-un tribunal improvizat. Se rid ica o 
altă lume, călăuzită de idealurile justi
ţiei sociale, aspirind să restituie oame
nilor dreptul la viaţă. Finalul piesei con
semnează verdictul timpului, care sanc
ţionează structurile poliLice şi etice ana
cronice, deschizind larg perspectiva • .mei 
evoluţii concordante cu legile proare
sului social. 

La premiera ei absolută, drama a sus
citat şocante disjungeri de opinH, de la 
contestarea rigidă la acceptarea entu
ziastă, din partea crit·icii, care semnala 
totuşi o anumită "convenţionali tate", 
rezultind din situarea acţiuni.! la con
fluenţa dintre real şi fantastic. Departe 
d� a fi o c81l'enţă, "convenţionaUtatea", 
reprezintă o structură artisUct. deliberatA, 
vizind nu veridlcitatea faptelor, ci vero
simHitatea, situatiilor şi atitudinilor, nu 
atit intr-un moment jstoric, Ci precum
pănitor in datele ezoterice ale condiţiei 
umane. Speranta nu moare în zori resti· 
tuie, fără indoială, esenţa unul moment 
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istorie, cJar nu este o piesă istorică in 
sensul omologat de poetica tradiţională, 
ci o parabolă constru-ită pe situatia "aş
tt>ptării"  şi pe motivul ,.călător iei '', al 
căutării idl•alului (depistabile, de pildă, 
şi in l i teratum lui Kafl:11, Beckett, 
Ionesco etc.), spaţiul insuşi al desfăşură
ri i acţiunii avind un caracter simbolic 
un spaţiu de tranzientă, al unor trasee 
menite să-i ducă pe oameni la intilnirea 
cu destinul ; un spaţiu prezentat iniţial 
"inchis" , Jatorită viscolului (simbol al 
tulbl.lrăr·ii nu vremii, ci vremurilor), ge
nerind stări de conştiintă incerte, obli
gind la delimitarea atitudinilor intr-un 
moment decisiv. Personajele, chiar cel<! 
aparent tratate in modalitate realistă, 
sint gîndite ca entităţi, autorul numln
du -le ostentativ : Colonelul, lmpiegatul, 
'fiiranul, Soldatul, Procurorul sau - un 
alt simbol - Maria Magdalena. Peontru 
cemunişti, aşteptarea este o mocJalitate 
de acţiune spre a deschide drumul către 
libertate. In cazul altor personaje, impor
tante in codul artistic al dramei, situatia 
generică a aşteptării, emblema,Ucă pen
t ru1 orizontul temporal nemărginit al 
avE!nturii urrume, este definitorie pentru 
esenţa antică şi pslhlsmele Omului, ;n 
momente-limită. Blocat de eveni
mente, Călătorul oferă imaginea decan
certării şi abuliei : "Eu ? Unde ? Nu 
m-am hotărît incA incotro s-o pornesc". 
AdeZiiunea autorului se îndreaptă spre 
Picolo, ipo.>taza căutării active sub pre
si unea unel cerinţe Imanente spiritului, 
de a-şi cunoaşte limitele. de a le depăşi, 
1eşlnd în spaţiul asplraţiilor tonif.iante. 
Simbolul acestei confruntări, in care 
Plcolo se regăseşte, este albul zăpezii, 
urgia viscolulul. Tentativa de evadare 
din "Incinta" demon·ică poate duce la 
pieire - aşa c.um se intimplă cu Picolo, 
ultis de Colonel -, dar valoarea pildui
to&.re a crezului de viaţă supravieţuieşte, 
con:tamineaz!i. şi dinamizează spiritele. 

Examinată in cheie strict realistă, piesa 
a părut unora a fi produsul unei vizi.uni 
caleldoscoplce. Aparenta dezarticulare a 
construcţiei dramatice se dovedeşte a 
fi, in specificitatea formulei alegorice, o 
echilibrată arhitectură pe un desen id�'l
tic mozalcat, iar replica anticalofllă, elipti
că, abruptă, concretizează înţelesuri şi 
caP.tează tensiuni�e perpetuei căutăl"i prin 
desfăşurătile labirintlce ale timpului. 

Sublaccntă, dar globaJizatoare prin 
semnificaţiile ei, este parabola şi în 
Noaptea cabotinilor, piesa cu cel mai 
ronturat etaj realist din dramaturgia lui 
Guga şi cu o compoziţie clasică, ilus
trind insl'i. nu drama cu acţiune ,.eplcă" 
el acea direcţie a teatrului modern cu 
punctul de plecare în Ibsen şi G. B. 
Shaw. direcţia drnmel-dlscuţle, al că
rei conflict este alimentat de collzlunea 
idE'ilor, intr-o dezbatere acută. Structura 
adoptată este rezultanta firească a adec-

vării procedeelor la proiectul ideatic, 
.subLiniind, încă o dată, spiritul necano
nic al scriitorului, care, familiarizat cu 
drama epicizantă, dovedeşte deplină si
guranţă intr-o modalitate morfologic 
opusă. Noaptea cabotinilor pune sub 
semnul interogaţie! legitimita tea concep
ţiilor şi atitudinilor personajelor, dra1na 
organlzindu-se in adincime pe alegori.i 
sublimate in simboluri "ilimitate" . Amin
tim mai intii simbolul ,,nopţii" ,  al rătăcl
rilor, al indoielllor, grefat pe motivul 
dominant al căutării adevărului. In copi
lărie, nopţile, Claudia căuta să dezlege 
misterul vieţii "pînă intr-o noapte, cind, 
nu ştiu cum am descoperit in lume l u
mea" . Imperativul descoperilii cu orice 
preţ a adevărului spre a ieşi dintre zi
durile casei, care incifrează alegoria spa
t iului închis (Eleonora cunoaşte o falsă 
fericire fi·indcă ,.n-a ştJiut niciodată că 
trăieşte într-o colivie") articulează exis
tenţa lui Coriolan (.,un căutător de ade
văr"), !Jiindcă viaţa nu poate fi trăită 
Jără certitudini, iar "libertatea, adevărul 
şi dreptatea si.nt mai presus de orice" , 
Momentele-cheie sînt marcate de pre
zenţa Trompelistulul, personaj relevant 
in primul rind in plan s'imbohlc, tepre
zentind chem.lrile illsistente ale vieţii de 
a o scruta cinstit, de a plăti sca.denţele 
erorilor (Claudia : .,Cintecul lui mă ne
lm!şteşte, asta lnseamnă că in sufletul 
'au e un adevăr de care am nevoie"), 
Introducind, in violenta coliziunilor, o 
notă de autentic lirism. Afinităţile lui 
Uomulus Guga cu drama poetică au fost, 
dealtfel, adeseori semnalate de critică. 
In confruntare, măştile imprumutate de 
cabotini spre a-şi ascunde trădările şi 
laşLtăţlle cad treptat, pentru că autorul 
nu se mulţumeşte cu jumMăţile de ade
văr, mai primejdioase decit o minciună, 
ci vizE'ază adevărul integral, singurul 
care poate oferi vJetll temeiurile morali
tăţii lndis�nsablle. Pe acest fundal ale
gorlco-simbohlc, pe care se desfăşoară ne
dezminţit neistovita aventură a spiritului 
uman, Guga realizea.ză o dramă a S'tări
lor de conştiinţă, determinată de evanes
centa morală, de compromisurile unora 
dintre membrii farnHiei Lambi - auto
cretul pater famlllas, Anton, soţia sa. 
Eleonora - care, pentru a-şi ocroti 
micul lor confort domestic, s-au dezis 
de MiTon, victima unor ci�rcumstante ne
fericite, intr-o perioadă tulbure. 

Dezbaterea provocată de Coriolan pune 
in faţa protagoniştilor oglinzi, obligin
du-1 să se privească, să-şi denudeze 
fizlonomille spirituale, să inţeleagă faptul 
că viata nu poa.te fi trăită cu dezertAri 
morale. Personajele au consistentă şi 
in:lividualitnte pentru că Guga are -
aşa cum au subliniat exegeţii săi -
harul portretizăril. PJesa incriminează 
lndiferentlsmul, care-i determină pe 
lndlvlzl să se retracteze in celula unui 
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c-gotism opac, mili tind pentru Ieşirea in 
�paţ.iul societăţii, in timpul istoric, acolo 
unele se înfăptuiesc acordurile dintre in
divid şi societate. Replica a!oristică, per
cu tantă, condensează reverberantele in
telesuri ale unei parabole dezvoltate 
intr-o dramă psihologică, importantă 
prin miza etică. şi prin relieful artist:c 
original, distinsă, justificat, cu Premiul 
Uniunii Scriitorilor. 

Evu! mediu întîmplător atesţă deplina 
cristalizare a viziunii lui Romulus Guga, 
marcind cea de-a treia etapă a creaţiei 
lui dramaturgice, cea a parabolei para
digmatice. Tragicomedia nu se mai con
stiluie pe o acţiune derivată dintr-un mo
ment anume al realităţii obiective, ci 
creşte pe o ipoteză dramatică de certă 
factură alegorică. Pre�ătindu-şi piesn 
pentru tipar, autorul o subinti tula dealt
fel "Utopie dramatică suficient de reală 
pentru a fi tragică" . Obsedat de spaima 
aneanLizării, esenţializînd pro�esele şi 
ideile, preocupat in această nouă fază 
a scrisului de esenţa, dar şi de etolo.�ia 
s'tructurilor ideologice şi sociale opresive, 
autorul parabolizează istoria cu o fer
voare politică pilduitoare. Averttzînd îm
poti'Iiva atentatelor repetate asupra con
ditiei umane de-a lungul istoriei, scrii
torul imaginează o situaţie în cel mai 
înalt grad caractertstică structurilor poli
tice bazate pe dictatul delirant, sugerînd 
in primul rind anomaliile generate de 
pesta fascistă, lansind un patetic îndemn 
la solidarita,te, pentru a împiedica repe
tarea unor asemenea manifestări catas
trofale. 

Motivul alegoric al spaţiului claustrat, 
unde se caută · mortificarea. spiritului, do
bîndeşt:! in Evul mediu întîmplător un 
contur mai ne-t decit in alte srrieri, 
intr-o cristalizare art:stică viguroasă. 
Spre deosebire de tragicomediile lui 
Frlsch sau An·abal, menţinute in sfera 
unor abstracţiuni nedeterminate, 3uga 
particularizează "incinta" înfăţişînd un 
"centru international de recreere umană", 
dominat de o .,Organizaţie" cu insemnele 
evidente ale totalitarismului nazist. Un 
spaţiu alcătuit numai din săli de tribu
nal, expresie a dominării şi agresiunii, 
imprejmui.t de un zid in aparenţă de ne
trecut - alt simbol al obstaculărid nă
zuinţelor umane de evadare -, detecta
bit şi in literatura lui Dostoievski, Kafka 
sau Camus. Hegemonia militarismului in 
această monstruoasă "Organizaţie" este 
desconspirată tot prin alegoria ,-,unifor
mei" , a soldatului ("Soldatul e superio
rul tău") care impune indivizilor rolu
rile de îndeplinit, intr-o bolgie in care 
.,a gindi e periculos", oamenii .. �tau in
gheţaţi unul in ochi i  celorlalti", iar ade
vărul este falslficât, confecţionindu-se 
surogate· conforme cu fdeologia teratolo
gică a "Organizaţiei" : .,Adevărurile sint 
cărţile · puter.ii · - recunoaşte Judecăto.; 
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rul -, iar eu nu sint decit o faţadă". 
Prucedeele de anulare a personalităţii 
sint dezvăluite însă cu o vehemenţă cu
tL-emur;itoal·e prin datele biografice ale 
Victoriei, "femeia resemnată" , in cele 
trel interogatorLi la care e supusă (de 
Judecător, Preot şi Honterus), acestea 
fiind, de fapt, prin gravitatea probleme
lor discutate, interogatorii a.o;upra statu
tului ontic şi social al amulul. Acuzată 
de .,vrăjitorie" - simbol al libertăţii d� 
gîndire - incapabilă să reziste torturi
lor, inspăimintată de spectrul morţii, ea 
acceptă să fie unealta docilă a represi
unii, deşi are conştidnta vinovăţiei sale 
şi inţelege că "Să slujeşti o idee in 
care nu crezi, e cea mal murdară politică. 
Să nimiceşti in numele ei, pentru bună
starea şi lincezeala ta pe pămînt e 
odios". 

Acest spaţiu terifiant, halucinant, care 
impinge lumea spre extincţie, nu poate 
înăbuşi insă aspiraţ:ia spre gra"ţle şi ple
nitudine - tentativa de a cobori fiinţa in 
teluric, de a o depersonaliza, regenerlnd, 
dimpotrivă, aptitudinea de repersonall
zare, intr-un demers bivalent de rli!gă
sire a esenţei ontice in sfera libertăţii, 
de redescoperire a rostului social. Gloria 
este "fata care învaţă" să descopere 
sensul major al V·ieţii. Urind "resemna
rea şi umilinţele" , ea işl clameal:ă pro
testul, construindu-şl in conştiinţa lnsur
gentă "paradisul" său, spati·ul de afir
mare a libertăţii de gindire, acceptind 
moartea pentru a face să supravieţuiască 
ideea de om şi a-şi dovedi inCil"ederea In 
triumful valorilor. Dacă Gloria repre
zintă protestul-principiu, Honterus per
sonifică protestul-acţiune. Procesul emer
genţei sale incepe cu o intrebare dncul
cată in funcţia cognitivă a ratiuni,! (. ,dacă 
noi sintem noua oNHne pe pămînt, n-a
vem voie să ştim ce sintem de fapt" ?), 
ce il conduce inexorabi l la inţelegereQ 
"că rosturile vleţii sint altfel. că liber
tatea se dobind�te altfel". Nimicirea or
dinii devastatoare este pentru om sin
gura cale de a-şi redobindl atributele 
inalienabile, concluzie ce-l va conduce 
la ştreang. Patetica, temerara, vizionara 
răzvrătire a lui Honterus impotriva te
rorii dezlănţuite nimicitor, exaltarea cu 
care îndură necesitatea spre a-şi re
vendica libertatea, asumarea !ucidă a 
sacrificiului dezvăluie, in fragilitatea şl 
tragicomediile sale antinomia sublim
lui şi per�nltatea reperelor lui cardinale, 
dobîndind atributele sublimulul. Am nu
mit cu aceasta o altă trăsătură distinctivă 
a· viziunii scriitorului, care Introduce in 
tragicomediile sale antinomia sublim
urit, spre a marca polarităţile atitudini
lor umane. Corelarea tragicului cu su
blimul este firească. Definindu-şi măre.o 
ţia prin contrast cu uritul, sublimul este 
replica supremă a individului convins' de 
perenitatea umanului, şl totodată una 
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dintre expresiile concentrate ale optimis
mului istoric : .,E o organizaţie ce trebuie 
demontată - meditează Honterus. Tre
buie nimicită ... Mor pentru că am inte
les asta şi, iubind, am protestat... Mor 
pentru că omul nu trebuie nimicit.. Mor 
pentru că cred în libertatea lui, în crea
ţia lui, in vHtorul lui. Mor protestînd şi 
rugîndu-vă : salvaţi-vă, oameni, mai este 
t.i.mp ", Moartea lui Honterus este meta
fora jertfei care celebrează triumful 
Omului. Istoria poate Li, în anumHe mo
mente, indollată, dar nu poate fi abătută 
din mersul ei, aşa cum aştrii nu pot fi 
clintiti de pe suvera:nele lor truiectorid. 

Problematica Evului mediu întîmplător 
este relu!ltă în Amurgul burghez ( 1982), 
investigaţia centrindu-se însă asupra me
canismului puterii, care face vremurile 
,,sll fie patologice" , urmărind, în acelaşi 
timp, prin intermediul motivelor alego
rice predilecte, fiabilitatea acestuia. In
cinta malefică este simbolizată, de astă 
dată, printr-un maidan fetid, .,imprejml:lit 
de un zid circular ", cu ieşirile obturate. 
Evident, nu este un spaţiu topografic, ci 
unul metaforic, al unei istorii care .,e 
un vraf de crime, războaie, decădere şi 
murdărie" . Este o altă înfricoşătoare bol
sie contemporană, dominată tot de plenl
potenţia ,.undfonnelor". Mad intii cea 
neagră, a omului de afaceri, Ignaţiu, ci·ni
cul rapace pentru care totul se cumpără 
şi se vinde, iar ,.lumea exi.Btă" atîta timp 
cit trăieşte el. Braţele tentaculare ale 
puterii, ,.tîrfa" ,.cea mai veche, mai riv
nitA şl. mal respectată" ,  sint poliţia, j us�l
ţla, mus media, Instrumente obediente 
ali' corup�iel, .lnducel"ii in eroare, schin
giuirli con,tiinţelor, crimei. Modul in care 
Ignaţlu regizează mitif.icarea unui om 
obişnuit spre a găsi mai lucrative căi de 
acumulare materială, dar şi mai subtile 
mijloace de mistificare, dezvăluie dolurlle 
şi josnicille unor structuri morale şl so
ciale atroce. Cea de-a doua .,uniformA" 
este � a mi.Utarului, in proiectele 
năucitoare ale d!.ruJa, Ign.aţiu este el in
suşl o unealtă lnertă, casta mllltal'A, cu 
trufli dlctatorlale, este dominată brutal 
de General monomanlacul despo
tic -, care organizează ,.a.saltur.i-" , in
scenează lncendll, conseml)indu-şi repre-
7.entările paranolcc · intr.:o • carte, Metn 

Sch,afwa.gen, Modelul istoric al odiosu
lui propagator al "ciumei brune" e evi
dent. 

Ca şi in Evul medtu întîmplător, tra&:!
comedia reia leitmotivul h1ptel omului 
pentru de a se elibera din sclavia .ce i 
se impune, înfăţişînd diverse ipostaze 
jru;urecţionale, in coliziune cu mecanis
mele alienatoare. Motivul inductor al 
călătoriei in timpul etern al umanitătiJ 
este dezvol.tat cu mai ma.re vigoare cri
ti.::ă, cu mai apăsată insistentă asupra 
posibilităţii de deschidere a orizontu!UJ 
uman. Uşile simbolice ale maidanului 
sint forţate pe rind de Augusta, oripi
lată de rolul jucat in a.ngrenajul autori
tăţii demonice, de Georges, ce se trans
formă, dintr-un megafon al propaganqei, 
intr-o conştiinţă a dreptăţii şi speranţei, 
de Isabela, .,bocitoarea" , care descon
spiră, cu harul premonitoriu al unei 
Ca.sandre moderne, ororile, inălţînd un 
mindru imn Omului nepieritor. Şi mai 
ales de Filip, care, relilescoperindu-şi 
esenţa umană (.,Sint om. Şi asta imi 
ajunge. E o răspundere suficient de mare 
pentru timpurile noastre" ) ,  se răzvră
teşte impotriva terifiantului mecanism, 
transformindu-•i moartea intr-o emoUo
nantA şi semnificativă biruinţă a spiri
tului. Desigur, dramaturgul nu ezită să 
pună sub acuzare, şi in această piesă, 
laşităţile intreţinute de teroare, remar
cabil denunţate în scena uciderii lut 
J.t'ilip, cind martorii aşezaţi pe cele două
sprezece sca.une (,.Simbol al unui ceas 
Jmens aşezat pe pă.mint" ) işl pun oche
lari negri, simulind a nu vedea crima 
comisă in fata lor. Sentinta istoriei este 
însă implacabilă, definitivă : amurgul 
burghez este ireversibil. Miracolul omu
lui poate fi şi acela ·cte a se desăvîrşi 
chiar prin moarte. Destinul lumii se îm
plineşte prin Invi-ncibila şi incompara
b.l,la valoare a fiintei umane. 

Reunind doar şase piese, dintre . care 
numai patru au fost considerate finite. 
opera lui Romulus Gu1a se inscrie prin
tre marile impliniri ale dramaturgi�i 
noastre contemporane. Piesele - depu
nind, aşa cum dorea scriitorul, mărtu r i '  
despre sine ş i  despre lume - reprezintă 
valori rezistente ale .repertorlului natio
nal. 
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