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Nici doi ani de la premiera primelor
doud parti ale Politicii, dar citi din viata
Barbatului, din viata acestui erou al re-
volutiei socialiste, incercat in focul bata-
liilor de clas3, dar si in luptele de mai
tirziu, cind se vAadegte ci pini si praful
arhivelor poate fi exploziv, si deci uci-
gator ?

Ne afliam, in timp, imediat dupid Con-
gresul al IX-lea al partidului, congres
care In constiinta noastri rimine inscris
ca un eveniment hotaritor, deschizitor de
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noi orizonturi, in mersul revolutiei.
Aceastd situare in timp ramine un punct
de reper cu semnificatil majore, dar tim-
pul aleargd mult in urma, sau o ia inain-
te, dupd cum se deruleazd tulburitoarea
confesiune a Barbatului. Toale persona-
jele acestei atit de profund originale pie-
se, morti sau incd vii, sint proiectia gin-
dului (de o clipa ? de o noapte ? de luni
iniregi ?), proiectia acestui sever, lucid
proces de constiintd, de analizd amanun-
titd la care se supune, cu dramaticid in-
tensitate, Barbatul. In fond, romanul tea-
tral Politica in intregul lui — sau cit din
el este cunoscut pind acum — nu prezin-
ta altceva decit ,,un monolog dramatizat®.
Toate personajele, cu exceptia Barbatului,
se modificA nu structural, dar sensibil,
nuantat, in functie de starea, de intensi-
tatea trairilor Barbatului. Strilucit puse
in valoare de acest inteligent sl riguros
regizor care este Silviu Purcirete, valen-
tele dramatice ale monologului sint cuce-
ritoare. Cuceritoare in infelesul ca ele
captiveazi intreaga fiint4 a spectatorului,
il obligd sd mediteze, sd se infioare de
emolie §i, ceea ce este cel maj impor-
tant, si se desprindi, surprins si satisfi-
cut, de o cantitate uriasd de informatii
si interpretare a informatiei, fie necon-
cludente, superficiale, insuficiente. fie
partial sau in totalitatea lor eronate, acu-
mulate anterior. SA ne intelegem: ne
aflaim nu la o lectie de istorie — desi
mereu si insistent, despre istoria revolu-
{ionard a poporului nostru este vorba, in-
tr-un din ce in ce mai cuprinzitor con-
text universal. Ne aflaim in plini fictiune
— 5i, desigur, calitatea inaltd a actului
artistic ne face, ca de atitea ori cind ne
intilnim cu marea, adevirata creatie, si
apropiem pind la contopire, prin compa-
ralie, prin confruntare, viata de reflec-
tarea ei. Cantitatea impresionantd de in-
formatie, rod al unei vaste documentari,

45



este trecuta prin pinza deasa a silei inte-
ligentei, penlru a selecta acele date, si-
tuatii, relajii, conflicte menite sa lumi-
neze din unghiuri inedite momente im-
portanie' din framintata istorie a poporu-
lui nostru. Totul, din setea de adevar a
comunistului jnflexibil, intransigent, care
e Barbatul, dounic pina la patima sa pas-
trreze mereu deschis dialogul in constiinta
noastrda politica.

Aceste capitole ale romanului teatral
Politica au o structurd particulard. In
centru, figura Barbatului. In cerc apro-
piat, familia lui, destinele de care pro-
priul lui destin e ireversibil legat : Ba-
irinul — admirabil intruchipat de Jean
Lorin, inteligent, cu umor fin, cu pateticd
si nestinsd credintd in idealurile lui so-
cialiste §1 in setea lui de adevar; Ba-
trina — blinda, zimbitoare, calda, griju-
lie, discretd, in interpretarea de excelenta
calitate a Tatianei Iekel; Sora — acum
eliberatd de obsesia mortii mamei sale,
dornicad de o viatd ,normald“, care prile-
juieste Marianei Cercel adincirea si di-
versificarea poriretului schitat in specta-
colul anterior; acestora li se adaugad Ti-
nidrul — Sorin Medeleni, personaj inca
tulbure, nerealizind complet evolutia ca-

e stinga, de partea familiei §l a tra-
ditiei sale, precum gi Al doilea tinir —
Petre Moraru si Doina — Liana Ceterchi,
in interpretdri mal mult decit corecte.
desl personajele loi* sint mai firave. Aces-
ta este un prim plan, un prim cerc, lu-
mea apropiati. Se contureazid un al doilea
plan, un al doilea cerc, cel pe care gra+
viteazd personaje mai indepartate, dar
strins legate de destinul Birbatului. Cel
dintil dintre ele ar fi omul din condu-
cerea partidulul caruia ii sint incredintate
nscrisorile”, gindurile Barbatului, cu
toatd Incarcitura lor de intrebari, dest&i-
nuiri, indoieli.., apoi veterani nenumiti
ai revolutiei, mereu evocatli de Baitrin, gi
multi altll, pomeni{i in fugi. Si altil, de
asemenea, nenumiti, dar presupusgi, cei
cirora descoperirile Barbatului le trezesc
nelinistea, spaima, cel care creeazd atmo-
sfera aceea de amenintare, de iminent
pericol, adversarii revolutiel, unii dintre
ei In aparentd sau fogti revolutionari,
care nu sint deloc o abstractiune, ,,perso-
naje anacronice“, cum le numeste cu un
eufemism autorul, a caror ,prezentd“ se
face permanent sim{itd si prin admirabila
coloani sonord creatd de regizorul Silviu
Purcérete.

..Stilpul de sustinere al intregului edificiu este Nicolae Pomoje, interpretul Bir-
batulul. Aldturi, Al dollea tinir, Pctre Moraru
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Al treilea plan, al treilea cerc, cel mai
tulburator prin amploarea lui, prin taria

rezonantel lui in congtlinta Barbatului,
este cel al evenimentelor politice la ni-
velul istoriel mondiale interconditionate
cu istoria societdfil noastre. Cu un simt
al echilibrului, cu p capacitate a méasuri
exacte si, mai cy seami, cu o putere de
sugestie prin imagine sl cuvint cu totul
admirabile, Silviu Purcarete a inaltat un
edificiu monumental, un spectacol patetic,
care emand idei cu o mare putere de pe-
netratle. Stilpul de sustinere al intreg
acestul edificiu este Nicolae Pomoje, In-
terpretul Béarbatulul, Mal interlorizat,
marcat de intilnirea cu moartea. S-au
privit paste umar, dar cchi in ochi. In-
tr-o oarecare mésurd nelinistit de tulbu-
rarea surdd pe care au stirnit-o cercetd-
rile lui, Bérbatul péastreazi, in interpre-
tarea lui Nicolae Pomoje, credinta ne-
clintitd in idealul lui de luptd. Actorul
monologheazi cu o rafinati discretie, cu
un expresiv laconism al gestului. Pro-
fund interiorizat, meditativ, dar nu fnchis
in sine, explozlv, dar fari vehementa.
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~ Serin Medeleni si Liana Ce-
terchi, interpretii unor per-
~ sonaje sirins legate de des-
_ tinul Birbatulul

Nicolae Pomoje izbutegte cea mai deplind
creatie a sa de pind acum, dind statura
artisticA fard cusur parsonajulul. El,
cel silit sd-gl schimbe adresa gi si tré-
iascd sub ,alt nume“, nu incape sub un
acoperis. Acoperigul lul e cerul lumii.
Lumea e istorle, $i istoria e politici. Ple-
c¢ind de la aceastd idee, decorul semnat
de Viorica Petrovici §i Octavian Dibrov
1eia conceptla initiald a cadrului din spec-
tacolul Politica. Ceva s-a modificat, insa.
Aceleasi armate in marg, cu arma in
minl, aceleasi coloane de muncitori ma-
nifestind, dceleasi chipuri de conducatori
sau de eroi anonimi imprejmuiesc (str3-
juiesc ? vegheaza ?) spatiul de joc. Chi-
purile au palit, ceata timpulul s-a aster-
nut peste ele, parcd s-au indepértat,
parcd s-ar sterge din amintire imaginea
lor concret&. Tot mai sustras realitatii
concrete, tot mal adincit in zona ideilor.
Béarbatul le priveste acum ca pe niste
abstractiunl. Revolutia, in plin mers, se
infa{iseazd altcumva. Jur-imprejur, ras-
pindite in dezordine, putinele mobile stau
ambalate, parcd abla aduse sau parci
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gala de plecare. Dosare, cdirti, manuscrise,
i:olectii de ziare, la rindul lor impache-
lale, sugercazd provizoratul. efemerul ele-
mentului concret si imediat. Singurd, par-
ca delinitivd, o masd albd (masia a tace-
rii 7)., o masda de lumind, pe care strilu-
cesc [lori vesele, strijuieste totul, atrage
totul, ca un punct spre care converg in
flux continuu oamenii, faptele, intimpla-
rile, evenimentele, ecourile unei vieti tu-
multoase, unei lumi tulburitoare. care
vine de departe si merge, nestdvilit. spre
viitor. Lingi aceastd masd a meditatiei, a
in{elegerii, a intrebarilor, a indo'elilor,
std Barbatul, eroul care, dupd o existentd
mercu conectati la reteaua de inalti ten-
siunc a politicii, a inteles c& totul treve
prin  inima.

Virgil MUNTEANU

TEATRUL GIULESTI

FRONT ATMOSIERIC

de Csévossy Gyiirgy

Data prcemierei : 5 aprilie 1984.

Regia : MIHAI LUNGEANU. De-
corurile: OCTAVIAN DIBROV.
Costumele : EUGENIA BASSA-
CRISMARU. In romineste dc
GELU PATEANU.

Distributia: ANCA NECULCE
(Gabl Fodor); ION PAVLESCU
(Cornel Garda); MIRCEA CON-
STANTINESCU, FLORIN DOBRO-
VICI (Ospitarul).

,Front atmosferic’ inseamnid [n me-
teorologie locul de interactiune a doua
forte adiacente, cu caracteristici diferite.
Titlul piesei isi propune sd exprime me-
taforic o stare de spirit, criza a doi
indivizi structural diferiti, care gisesc
pentru o clipd echilibrul visat. El, artist
plastic de renume, ea, anonim inginer
agronom — oameni cu vocatii opuse,
care, intr-un meritat repaus la malul
marii, 1si descoperd afinititi nebinuite
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— un alt joc de-a vacanta, al unui alt
timp. Un incident oarecare, o cunos-
tintd fortuitd si oarecum fortatd. Dar
ostilitatea se va topi treptat, tatonarile
repetate se vor solda cu o agreabild des-
tindere, urmind apoi si cunoasterea reci-
procd : el se dovedeste a fi descumpinit
din cauza unul esec profesional si bla-
zat dupd nereusite sentimentale, ea,
desi mai tindr3, se crede imuni la dra-
goste, s-a devotlat meseriei si unul crez

ferm ,Adevirul este cd stiu intotdeauna
pentru ce risare soarele”. El e micinat
de insolubila dilemd a creatorului
.Dacd nu lucrez, innebunesc. Daci lu-
crez, ma chinuie indojala. Dezgust si
sete. Cam asta sint eu". Ea e raniti de
o neasteptatd nedreptate, nemeritatd lo-
viturd pentru o tiniri care si-a dedicat
15 ani din viatd binelui obsgtesc, mindra
fiind de apelativul ,inginera satului“.
Pe amindoi il caracterizeazd intransl-
genta, el respinge compromisul in artj,
refuzind si-si modifice viziunea in func-
tie de criterii arbitrare, ea nu concepe
sd abandoneze lupta. desi si-a trecut in
revistd ,jurnalul feminitatii netriite" si
1 se oferd acum sansa unul mariaj ne-
maisperat ...

Consecvent in politica sa repertoriald
larg cuprinzitoare, Teatrul Giulesti pri-
lejuieste de astid datd debutul bucu-
restean al unui scriitor maghiar din
Cluj-Napoca, Csdvossy Gydrgy, jucat pe
citeva scene din tarid. Autorul a inten-
tionat, probabil, si realizeze un conflict
de tip modern, in care evolutia dramaticd
sd se constitulie din succesive revelatii ;
dar raporturile dintre personaje nu au
in text consistenta necesard, fapt pentru
care s-a recurs In spectacol la o ablla
tentativd de tensionare, inserindu-se intre
tablouri un periplu printr-o imaginara
expozitie, In racord cu afirmatiile eroului
care fsi mairturisea demorallzarea, un
laitmotiv care contracareazi tenta melo-
dramatica. Intre eroin& si singurul mar-
tor al idilei, un schimb ambiguu de re-
plici, ce sugereazd disparitia prematura
a protagonistului — o pistd falsi, pentru
cd nu sinuciderea, ¢i un banal accident
va pune capit iluziei de fericire.

Meritul incontestabil al regizorului
Mihai Lungeanu, gi el debutant in Capi-
tald constd insi, in primul rind, fin ale-
gerea $i indrumarea distributiei.



Ion Pavlescu, Anca Neculce 51 Mircea Constantinescu

Doi actor! ‘de mare vibratie, din ca-
tegorig' celor care nu-si precupetesc
niciodatid eforturile, demonstrindu-si me-
reu. talentul i profesionalismul, Anca
Neculce si Ion Pavlescu, au construit
personaje armonioase, filtrind sugestiile
textului prin gindirea si sensibilitatea
lor, escamotind doza de schematism si
pretiozitatea, convertind carenta expri-
marii aforistice in virtute a comunicarii
emotionale. Anca Neculce diruie eroinei
o extraordinari sensibilitate, permanent
cenzurata cerebral, un patetism tem-
peramental, o exaltare congenitala, z4-
gizuitd de un autocontrol nemilos, o re-
velatorie tensiune interioarid. Carapacea
fermitatli incrincenate cedeazi In cele
din urmd, si irump, intr-un contrast
miscitor, gingdsia, feminitatea, senzua-
litatea” reprimati, exuberanta ; nebinuite
resurse de candoare umanizeazi idealis-
mul eroinei. Dintr-o {nflexiune a glasu-
lui- 1 o privire piezigi, dintr-un suris
amar sl o vorbd causticd, Ion Pavlescu
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schiteazd profilul unui artist vag boem,
destul de vanitos si de orgolios, amesiec
de ratat si insingurat, un ins bizar care
incearcid si-si mascheze zbuciumul exi-
gentelor creatoare si incertitudinile exis-
tentiale printr-o sarcastici afectare, du-
blatd de autoironie; detasarea usor
egoistd, cu care priveste lumea fnecon-
jurdtoare ar urma si cedeze in perspec-
tiva unei relatii afective autentice. In
drumul lor spre intelegere, eroii sint
ajutatl de un student, ospitar de un
sezon, Mircea Constantinescu amuzin-
du-se si fie un simpatic, Indiscret
Cupidon. Decorul lui Octavian Dibrov
— discretd, plurifunctionald figurare a
mai multor planuri de actiune — ser-
veste conceptia regizorald, de find acu-
ratete ; poate insi ci in intimitatea unei
sili studio valoarea interpretarii acto-
ricesti ar fi reverberat si mai puternic.

Irina COROIU
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PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,NOTTARA“

CITADELA
SEARIMATA

de Horia Louvinescu

Data premierei : 15 martic 1984.

Regia : MIHAI BERECHET. De-
corul: MIHAI TOFAN. Costu-
mele : VIRGIL MOISE.

Distributla : PETRICA POPA

(Grigore Dragomirescu) ; MARGA-
RETA POGONAT, CRISTINA
TACOI (Emilia) ; ION DICHISEA-
NU (Matel); EMIL HOSSU (Pe-
tru); EMILIA DOBRIN-BESOIU,
I0ANA CRACIUNESCU (Irina) ;
IRINA RACHITEANU, RODICA

SANDA TUTUIANU (Bunica) ;
MARGA BARBU, LILI NICA DU-
MITRESCU (Adela) ; DORIN MO-

GA (Costicd) ; LUCIA MURESAN,
ELENA ALBU (Marie-Jeanne) ;
VALENTIN TEODOSIU (Dan Ple-
sa) ; MIRCEA ANGHELESCU
(Georges Gaittescu) ; ANCA BEJE-
NARU (Caterina) ; DOINA IONES-
CU-SIN (Vecina) ; VICTORIA DO-
BRE TIMONU (Delegala).

Un gest emotionant la premiera aces-
tei piese pe scena Teatrulul ,Nottara“:
printre Invitati, in sal3, citiva dintre ac-
torii Teatrului National care i-au asigu-
rat premiera absoluti in 1955 — Marcela
Rusu, Iulian Necsulescu, Elena Sereda,
Matei Gheorghiu. Lipseau citiva dintre
marii interpreti — Lucia Sturdza
Bulandra, Emil Botta, Ion Finlesteanu.
Maria Filotti —, lipsea regizorul inteli-
gent si fin Moni Ghelerter, lipsea — in-
credibil — insusi autorul. Autorul care.
cu aceastd piesd, si-a fAcut nu numai
adevaratul debut de prestigiu in rindul
dramaturgilor romani, dar a deschis si
o epoci de afirmare modernd a valori-
lor ideologice sl artistice ale teatrului
nostru contemporan. de un realism dia-
lectic, de prospectie filozoficd, politica
si sociald, cu largi rezonante in promo-
varea noului umanism revolutionar sl cu
un generos registru de stiluri. Cu Cita-
dela sfdrimatd, dramaturgia noastri re-
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valorifica subiectul cehovian gl teza ibse-
niand, reinnoda traditla ,sufletelor tari*,
cu aspiratia lor spre un ideal superior.
Era, atunci, unetalondeinalta teatralitate,
a ramas o vreme un termen de referintd
fn comentariile oamenilor de teatru, care
i-au sesizat de la finceput valoarea si
ecoul. Depdsit, intr-un climat de fertild
competitivitate, chiar de cAtre autor, prin
productia ulterioard, care a insemnat o
remarcabili ascensiune spre zone dra-
matice mai complexe. Privind astdzi din
per:peviiva cieatiei integnale a lui Houa
Lovinescu, descoperim cu vadit interes
in Citadela sfdrimatd punctul de¢ obirgle
al temelor sale dramatice fundamentale,
sanl — cun spune un inteligen! comen-
tator al dramaturgiei roménecsti din
ullimele patru decenii — ,toale motivele
esentiale care l-au obsedat pe autor:
conflictul dintre generatii, destrimarea
treptatd a unui clan, relatiile sinuoase
dintre frati, problemele casitoriei, drama
intelectualului provocati de inadecvarea
la mediul social sa.* (Romulus Diaco-

nescu : Dramaturgi romdni contempo-
rani). Cu aproximativ un deceniu in
urmd, un critic literar o amenda din

punct de vedere estetic, socolind-o tri-
butard unui sociologism schematic ; dar
tocmai un asemenea sociologism blama,
fn structura el, piesa, propunind o per-
spectivd criticA lucidd, nuantati, integra-
toare asupra procesclor caracteristice
epocii, in punctul de interferenti dialec-
ticA dintre nou si vechi. Piesa isi pas-
treazd o actualitate reald, un interes al
problematicii, si se impune atit printr-o
solidd constructie, cit si prin realismul
tipologic. Istoricitatea e a timpului, cla-
sicitatea e a lucrérii care a deschis o
perspectivd de interpretare maturd a pre-
facerilor caracteristice unei lumi con-
fruntate cu revolutia si cu un punct de
vedere soclalist in raporturile dintre
oameni.

Spectacolul regizat de Mihai Berechet
se distinge prin seriozitate si trdire sin-
cerd. Rolurile dificile, rolurile care se
sustrag unel delimitdrli nete sl presupun
o gamid mai largd de nuante pentru a
dobindi adevar si relief scenic, consti-
tuie dealtfel si biruintele artistice ale
acestui spectacol — Irina, Matei, Petru.
Irina, intruchipati aicl de Emilla Do-
brin-Besoiu, e, poate, cea mal puternica
personalitate a dramei, sinceritatea ei,
inteligenta ei, forta el expresivd in mo-
mente calme, lirice sau dramatice, o
impun ca un personaj din suita pome-
nitelor ,suflete tari*, care ard la ten-
slune fnaltd pentru o aspiratie unicd gi



»otablou incrustat in timp in care personajele s¢c animi pe rind...”

nu se fring in fata esecului. Matel, in
interpretarea lui Ion Dichiseanu, e,
realmente, o surprizl, si trebuie si spu-
‘nem cid in linille esentiale ale rolului
actorul convinge, atinge punctul de far-
‘mec lradiant si detasarea personajului,
fateta ugor cabotini a celui intors cu
indaratnicle in sine i in eroare exis-
tentiald. Nu atinge, poate, punctul echi-
‘valent de ardere la tensiunea partenerei
sale, de aceea- interpretul cautd de la
an moment dat mai mult teatralismul
decit adevirul tradiril. Petru e Emil
Hossu, convingitor, natural, in tensiune
launtricd ori de cite orl e cazul. Acestor

{ . complexe le adiugdm doud
partitur ‘temperamente contrastante,
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chrora spectacolul le di relief de pres-
tigiu si rezonantd : Bunica, in care am
reintilnit personalitatea marcanti a Irinei
Richiteanu, cu calmul si seninitatea
IronicA a omului superior, clarvazitor,
si Emilia, fiinta fragild si devotati fa-
miliei, dar mereu in afara perceperii
sensurilor, cu deosebitd sensibilitate in-
terpretatdi de Margareta Pogonat (desl
in finalul pe care-1 socotim de prisos
sl deloc original, ea singuri, Emilia,
+maturd* aceastd casd de prafulminclu-
nilor §1 falselor idealuri consumate inu-
til aici). Un caz in care rolil, mai epi-
sodic, si-a depasit, prin interpreiare,
statutul e, cred, cel al aviatorului Dan
Plesa, actorul Valentin Teodosiu dindu-i
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o subliniatd combustie interioard si im-
punindu-l1 printre personajele de prim-
plan, prin caldurd si delicatete barba-
teasci. Prezentid episodicd in primul act,
Grigore Dragomirescu traseazd o linie
satirici mai fermd in celelalte, prin
Petrici Popa, care sugereazi cu aplomb
decadderea stilpului citadelei si decrepi-
tudinea sa progresivd. Contururi inspi-
rate au si rolurile interpretate de Lucia
Muresan — o Marie-Jeanne cu ifose —,
Miicea Anghelescu, pretios In Georges
Gattescu. Marga Barbu forteazid efectele
satirei in conturarea portretului Adelei,
cu rezultate notabile in cea mai mare
parte, dar si cu elemente de sarji. Se
detaseazid clar portretul Caterinei, reali-
zat de Anca Bejenaru; ceva mai estom-
pat, cel al lui Costici, schitat de Dorin
Moga.

Atent la nuante, la modificarea slavi-
lor psihologice, regizorul obtine o plau-
zibild expresivitate de atmosferd, cu
acumuldri dramatice care se realizeazd
convingator, pregnant, subliniate uneori
la pian de Ilinca Dumitrescu in am-
bianta muzicald creatd de H. Malineanu.
In parte, si sugestia plasticA e ajutatoare
(Mihai Tofan — decoruri, Virgil Moise
— costuine), minus expunerea unor fe-
linare intr-un interior cu scarid rosie si
doud-trei nimicuri nu prea inspirate.
Ritmul mai slibeste spre deznodamint,
si unele prezente, sugerind lumea nouj,
sint insignifiante si de prisos. Pastram
sugestia imaginii initiale, de tablou in-
crustat in timp, din care personajele
incep sd se anime pe rind si si prinda

viatd, ca o amintire despre vremuri nu
prea indepartate. Cine le-ar opri sa
intre intr-un tablou veritabil in final,
siluete sugestive, in locul variantei cu
matura, care pune acum un punct [als
unei povesti veridice, de viati, semnate,
pentru totdeauna, cu majusculele unui
remarcabil dramaturg al acestei epocl,
Horia Lovinescu ?

Constantin PARASCHIVESCU

P.S.

Foarte curind, in reprezentatie au in-
trat gi cele doud principale ,dubluri”, in
rolurile Bunicii gi Adelei. Dublurd e un
fel de a spune, pentru cd in ambele
cazuri s-a conturat cu autoritate portre-
tul personajului respectiv — mai dificll,
poate, pentru Rodica Sande Tutuianu, in
altd virstd, cdreia nu i-a marcat semnele
exterioare, cdutind, dimpotrivd, senindta-
tea, prospetimea, sdndtatea lduntricd a
Bunicii; de o expresivitate fireascd, iro-
nicd — Elena Nica, in dezvdluirea fate-
telor negre ale Adelei. Cu acest prilej
semnaldm insd g¢ o scddere de ritm, o
accentuare a teatralismului pomenit de
noi, prin false tinguiri g$i excese de pozd
in interpretarea datd lui Matei; dacd de
la inceput acestuia i-a lipsit un ,nimb",
evolutia de-acum il lipsegte gi de farme-
cul acelui mister pe care-l mai sugera,
alterindu-t echilibrul gt lungind fdrd ecou

pasaje de' intensitate reald ale specta-
colului.

Emil Hossu si Ion Dichiseanu — Petru sl Matel Dragomirescu
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TEATRUL DE COMEDIE

PACHETUL
CU ACTIUNI

de Mircea Stefinescu

Data premiercl : 5 aprille 1984.

Regla: ION COJAR. Scenogra-
fia: ION POPESCU UDRISTE.

Dlsirlbutla : ION LUCIAN, CON-
STANTIN BALTARETU (Georges
Onlci-Vlagca) ; CORNEL VYULPE
(Emile Iacovache-Teleorman); DEM.
SAVU, GH. DANILA (General Fi-
lip Ionescu-Musci) ; MIRCEA SEP-
TILICI, SILVIU STANCULESCU
(Flamingo); SERBAN CELEA (Flu-
turlcd Bombas) ; STEFAN TAPA-
LAGA, SORIN GHEORGHIU,
SERBAN IONESCU (Grigoriu) ;
GHEORGHE SIMONCA (Slinicea-
nu); MIHAI PALADESCU (Usle-
rul) ; STELA POPESCU (Gretla
Girbu) ; GABRIELA POPESC(U
(Lenl Velcscu) ; DORINA DONE,
JULIETA STRIMBEANU-WEIGEL
(Matllda Girbu) ; LILIANA TICAU
(Mufzi Onlci-Vlasca) ; IARINA
DEMIAN (Nutzi Iacovache-Teleor-
man) ; CONSUELA DARIE (Dacti-
lografa) ; VIOLETA BERBIUC (Su-
breta).

Reprezentatd pentru prima oardin 1955
la teatrul din Petrosani, jucati apoi p2
alte citeva scene, intre care sl Studioul

actorului de film ,C. Nottara“ (in regia
Marietei Sadova), comedia lui Mircea
Slefdnescu, intitulatd pe atunci Patrio-

tica romadnd, face parte dintre acele piese
care, la mijlocul veacului, oscilau inci
intre sfera de inspiralie din trecur si
actualitalea revolutiei socialiste, intre
modalititile de expresie ,clasicizate* in
perioada interbelicd si cautarea febrilid
a une] expresiviti{i moderne. Examinati
in acest context, care explicid §i anume
sldbiciuni ale Jucrarii, Pachetul cu acti-
uni se ravendicd prioritar din modelul
comediei satirice caragialeene, adaptin-
du-1 potrivit unei actiuni ce se petrece
in conditiile sociale si culturale ale de-
cenillor 3—4, dar se supune, concomi-
tent, sI necesititii de a innol viziunea
criticA la adresa politicianismului vremii
prin aparitia in scend, daci nu a luptei
organizate, cel putin a protestului din
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partea celor asupriti. Concret, piesa in-
cearci si punid fatd in fatd cele doud
lumi — a exploatatorilor si a exploata-
tilor. Dar prima (reprezentati prin fa-
miliile Onici-Vlasjea, lacovache-Teleor-
man, Qirbu, plus acolitii lor) o striveste
pe cea de-a doua nu numai in cadrul
actlunii, care se desfisoard in anii curbe-
lor de sacrificiu, ci si ca pondere dra-
maticid ; cu alte cuvinte, personajele im-
pilatilor — mici functionari, vazuti sau
neviazuti in sceni — ramin tributare
unor calitdti mai degrabd civice de~it
umane, fira suficientd acoperire artistici.

Optiunii repertoriale totusi juslificatz
a Teatrului de Comedie pentru Pachetul
cu actiuni (cici proba de rezistonta in
timp a fondului dramaturgic national n-o
poate constitul decit reprezentarea difle-
ritelor opere la anumite intervale) tre-
buia si-1 urmeze, tocmai in vederea ve-
riflcdrii propuse, o realizare scenici de-
plin edificatoare. lar aceasta, incredin-
tatd lui Ion Cojar, s-a dovedit intru-
totul convingitoare.

Cu excelenta colaborare a scenografu-
lul Ion Popescu Udriste, reglizorul a ,,mu-
tat* actiunea piesei (dar fard si lasi din
spiritul ei), din anticamera luxocasi a
mai-marelul societadtii ,Patriotica ro-
méand“, indicatid de autor, intr-una sum-
brd, dominati de imense draperii fune-
bre., care sugereazi ci existenta male-
[icA si manevrele imunde ale .plutocrati-
lor sint sortite totusi pieirii, ci ele ur-
meazd a fi ingropate de istorle. Acest
spatiu inchis, lipsit de orizontul lumil
normale, mai are si calitatea de a per-
mite regizorului sd inghesuie personajelz
incriminate, dezvidluindu-le, dincolo d=
aparenta intereselor divergenie, unitatea
de grup social, de ..gascd inrditi“, pentru
a ne crea impresia zidarniciei zbaterll
lor. Costumele semnate de acelasi Ion
Ponescu Udriste contribuie, si ele, prin
diferentierl nete intre lumile aflate in
conflict, atit la sublinierea istoricit4tii
evenimentelor din oles3, cit si la releva-
rea caracterelor ; sint indeosebi semnifi-
cative in aceastid linie — si frumos rea-
lizate ! — tusele mai groase folosite pen-
tru toaletele .fetelor* Girbu. Dar trans-
punerea piesei in sceni denoti totodata
accentuarea atitudinii critice fatd de ava-
tarurile actionarilor principali ai ,Patrio-
ticei romane“., prin punerea in evidentd
a unor simetrii de naturid si delimiteze
mal exact substanta ei satiricd : cumnatii
graviteazd in jurul portofoliului minis-
terial. ceilalti graviteaz& in Jjurul cum-
natllor (Matilda Girbu si fetele ei, direc-
torii societdtii, generalul Musci, gazeta-
rul Bombas, ba chiar si cuplul functio-
narelor), mal bine spus, fiecare pereche
sau tertet de p=rsonaje aleargi dupi al-
tul si este ,alergat" de ceilalti. Iar totul
e polarizat, ca esentd criticd, in jurul
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Cornel Vulpe sl Stela Popescu

tntilnirli decisive dintre Onicd-Vlasca §i
Flamingo, intruchipare, de extremi ac-
tualitate, a anelor cercuri imperialiste. in-
teresate in detlangarea unei noi confla-
gratii mondiale.

Acestui moment culminant al specta-
coluluf (finalul actwlul II) ii dau viati,
cu strilucire, prctagonistii distributiei,
Ion Lucian $i Mircea Septilici. Cel dintfi
— reluind rolul dupid 29 de ani! — fo-
calizeazid aici, cu imdeligentd si rafina-
ment, toate fatetele personajului, savant
dozate, dealtminteri, pe Intreaga fntin-
dere a piesei, de la aparenta bonomiei
pind la inseliciunea declarati, de la mi-
marea sincerititii pini la minciuna fitisa,
de la farmecul elegantel pini la perfidia
subteranid a unel canalii de anvergura,
intr-o cavalcadi de un comic irezistibil ;
asistdm, cu siguranti, la una dintre cele
mat importante creatli ale actorului. Al
doiled, Mircea Septilici, nu mai e ,tipul
blond s} desirat imaginat de autor, ci
un veritabil "mo¢lu al pacii, incarnare a
unei negre pisiri de pradi, rapace si
abil3, comic numai prin ceea ce declan-
seazd in desfisurarea ulterlosrd a ac-

tiunii. Dem. Savu, reluiné si el velul
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Ton Lucian gl Mircea Septilicl

creat in 1955, contureazi, cu umorul s&u
sec, un general decrepit-periculos, relle-
find, ca sl Mihaj P3liddescu (un Usier
care degaji cildura sufleteascd a omului
simplu), capacitatea marilor nostrl actori
de a pune 'In valoare partiturl ‘mici.
Cornel : Vulpe aduce in scend, cu despe-
rare comicl, esecul ingimfaril initiale a
lui Emile, creind cu viclenie, nerv gi haz
imaginea lichelismului ministerial al vre-
mil. Cea mal activd dintre ,fetele* Girbu
giseste in Stela Popescu aplombul gi far-
mecul necesare rolulul Greta, canalizate
in slujba prosperititii acestel familii ve-
nale. Surorile ei, Mutzi gi Nutzi (Liliana
Ticiu si Iarina Demian) sint doui ,,gaite"
exasperate, fiecare in felul el, de ava-
tarurile politice ale sotilor, agitindu-se
mereu sub aripa de arheopterix a unei
mame subjugate exclusiv interesului fl-
nanciar (Julieta Strimbeanu-Weigel —
compozltie inspirati, demni de retinut).
Intr-un rol dificil prin linearitate Gabriela
Popescu di totusi viatd §i culoare jocu-
lui cu focul al secretarei Leni. Exploziv
si .fluturatic® (Fluturici Bombas !), Ser-
ban Celea contribuie cu folos la susti-
nerea ritmului trenidant al actiunil. Sorin
Gheorghiu si Gheorghe Simonca (direc-




torll socletitil), Consuela Darle (o dacti-
lografd) si Violeta Berbiuc (subreta fa-
miliei Onicd), incheie, corect si armo-
nios, un pluton de interpreti de inalti
valoare comica.

N-ar [i de dorit, fireste, ca plusul de
incisivitate criticd impregnat de regizor
textului in spectacol si se altereze, p2
parcursul reprezentatiilor, din buna in-
tentie a actorilor de a implini, prin
supralicitiri, carentele piesei. Intreaga
distribulic are tot ce-i trebuie pentru »a
asigura si fird aceasta, sub bagheta In-
spiratd a lui Ion Cojar, una dintre acele
serii lungi, caracteristice succeselor Tea-
trului de Comedie.

Mihai VASILIU

TEATRUL ,MIHAI EMINESCU*
DIN BOTOSANI

INCURCA-LUME
de . De Herz

Data premierel: 1 aprille 1984.

Regla sl scenografia : DAN MA-
NESCU.

Distributia : BORIS PEREVOZ-
NIC (Emil Strimbuleanu) ; DORU
BUZEA (Bungrizescu); LOMIRA
BRADESCU (Didina Strimbulea-
nu) ; TEODOR BRADESCU (Matel

Pintenaru) ; FLORITA RUSU

(Olga).

Argumentul includerii in repertoriul
Teatrului ,Mihai Eminescu“ din Boto-

sani a comediel Incurcd-lume de A. De
Herz ni-1 furnizeazi caietul de sald, prin
cuvintul regizorului, Dan Minescu, aflat
la debutul siu pc o scenid profesionisti,
care a tratat textul ca pe un pretext
pentru spectacol.

Purtindu-si cind mai greu, cind mai
usor cele aproape sase decenii de exis-
tent3, textul dovedeste c3-1 mal poate
amuza totusl pe spectatorul contempo-
ran — un ris fird pretentii, fiAr& pic
de ingindurare, un ris necesar insi si
el, la urma urmei. Meritul principal al
regiei consti, dealtfel, tocmai in apre-
cierea exactd a mizei literare oferite.
Evitind cu griji tendin{a supraincarcirii
scenice a unei baze nu foarte solide,
problematizarea artificialA a intrigii,
spectacolul se desfisoarid alert, cu haz
(nu lipsit de ispita plcanterie!), intr-un
stil al comunicarii simplu, direct. Re-
ductlile si modificirile operate asupra
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textulul urmiresc tocmai curltarea In-
trigii de accesorli literaturizante ori vag
moralizatoare, In prim-plan trecind fap-
tul, gestul, peripetia.

»Micile pacate" conjugale pe care efor-
turile eroice ale unei spontane — si
traditionale — solidaritati masculine se
strAduiesc a le ascunde ochiului vigilent
al consoartei — tot prin traditie, binui-
toare — sint tratate cu indulgentid amu-
zatd de regizor si deopotrivd de actord,
in diversele registre ale ironiei — ro-
bust3, in .nerv“, de o anume franchete
la Boris Perevoznic, mai tacticos-soltica,
mizind pe complicitatea cu publicul
(care complicitate ii este, dealtfel, asi-
guratid prompt), la Doru Buzea, sau cu
subtirimi acidulate (desi putin monotoni
uneori), la Lomira Br3descu. In cazul
Floritei Rusu, ironia e pigmentatd cu
accente vulgare, pentru ca la Teodor
Bridescu si devini sarji groas3, rudi-
nentara.

O not3d bun3d se cuvine decorului —
suplu, aerat, functional —, scenografia
spectacolului marcind si ea pentru Dan
Minescu un debut.

Cristina DUMITRESCU

»Miel picate”, tratate de reglzor
cu Indulgent{id amuzatai...




IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL MAGHIAR. DE STAT
DIN TIMISOARA

DUPA PAUZA

INCEPE RAZBOIUL
de Oldrich Danek

Data premierel: 28 decembrie
1982,

Regla: MAGDALENA KLEIN,
Scenografia : DAN HORIA CHINDA.
Tiaducerea : BOLOGH GEZA,

Distributia : SINKA KAROLY
(Benda) : MAKRA LAJOS (Struna);
RAPPERT KAROLY (Medicul sef) ;
VERTES JOZSEF (Asistentul) ;
BERTALAN MAGDA (Sora-gefd) ;
GASPAR IMOLA (Infirmiera) ;
PUSZTAI! EDIT (Ella) ; BOSY ANNA

(Emma) ; FALL ILONA (Edina);
GALL ANNAMARIA, SZASZ
ENIKU, W. PETER AGNES (dan-
satoare).

Spectacolul Magdalenei Klein este unul
dintre cele mai nimerite prilejuri de a
analiza, a defini si a demonstra ce este
o conceptie regizorald, Sansa este ofe-
ritd, ce-i drept, si de faptul cid textul
dramaturgului cehoslovar nu a mai cu-
noscut in teatrul romanesc o alti mon-
tare, cu alta cuvinte intentia teoreticd a
acestor rinduri nu este bruiati de feno-
menul de inculturatie; asadar, nici cre-
atia regizorului nu poate fi banuiti de
contaminarea cu alte viziuni regizorale,
nici comentatorul nu porneste la judecarea
acestei realizdri artistice de la un (in
acest caz, inexistent) etalon.

e aceste constatiri se sl intemeiazi
convingerea semnatarului acestor rinduri
ci spectacolul Magdalenei Klein s-a insta-
Iat cu autoritate printre marcantele rea-
liziri regizorale prezentate la Festivalul
{eatrului contemporan de la Brasov.

Tn spectacolul timisorean, felia de
existentd actoriceasci de pind la pauzi
— atentie! dupd pauzi incepe rizboiul!
-— este tratatd regizoral cu o ironie sub-
tild. lent corosivd; actorul Vladimir
Benda este prezentat ca un personaj

b6
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care, provenit de la periferla orasulul, se
instaleazd la periferia jocurilor politice
sl de interese ale societitii, multumit,
bucuros si ahtiat dupd sansa de a se da,
la propriu, in spectacol. Nu are scrupule,
nu are remuscari. face loate jocurile ce-i
apar in drum, nuw are mami, nu are iu-
bit3, are doar voluptatea de a se crede
si de a fi actor!

Pinid afci (pind la pauz3), personajul
provoacd toate motivele de a fi conside-
rat sl acuzat drept un flecar, un parve-
nit, uneori josnic, alteorl insensibil pin3
la odios. dar si animat de o suprem3 cre-
dintd in taleniul s3u actoticesc si in va-
loarea artai teustrale — patimi fatd de
care toate cusururile lul par tolerabile,
scuzabile si chiar admisibile! (Tot ceea
ce face are un singur scop: teatrul, ca
institutie si ca arli, sd supravietuiasci !)

Razboiul se sfirseste si aduce cu sine
schimbiri fundamentale in Cehoslovacia:
o altd societate.

Grila de norme sl judeciti ale acestel
noi societdti este c=2a care, in text, il
arunc3 ireversibil pe Vladimir Benda in
rolul lui Oedip, iar in spectacol situzazi
trecutul acestul actor sub un con de lu-
mind, intristitor, stupid. inutil, dar. in
ultimi3 instantd, explicabil prin vocatia
sa artistici. reald sl coplesitoare.

In scend, aceste ipostaze sint realizate
de regizoare prin doud procedee primul
— introducerea unui ,.obiect scenografic
vivant” : trei dansatoare (ursitoarele sint
tot trei, de obicei), care. fluturind si
agitind in jurul personajului niste ,,pon-
chos*“ — rosil, in zilele snle bune, negre,
in zilele de restriste —, fac ca orice loc
unde se afld Benda si-si piardA identi-
tatea topograficd ; prin aceste trel dan-
satoare, spatiul capil3, cameleonic, tem-
peratura, tensiunea s mobilitatea trairi-
lor personajulul ; al dnilea procedsu' este
marcarea, foarte vizibili, a prosceniumu-
lui : pe buza fosei de orchestid, sirul de
limoi. cu care odinioar3 se practica ecle-
raiul in teatru, indic momentele cinAd
actorul 1isi retrdieste ijesirile la rampa.
ecind nu e eltceva decit ceca ce a visat si
fie : actcr.

In tara sa, dupa rizbol, Benda nu putea
fi luat doar drent un oarecare colabora-
tionist de conjuncturi. vinovat f#ird voie.
Istoria, ignorati de el {1 judecA aspru
si in detaliu pentru fiecare cuvint spus.
nentru fiecare gest orl atitudine. Plastic
vorbind, actorului Benda. care nu face
altceva, crede e¢l, decit si-si urme~ze des-
tinul. lumea din jur ,il scoate ochii pen-
tru fiecare faptd, pe care el 2 consideri



fleac fatd de vocatia sa! El, Benda, e
orbit de tot ceea ce | se intimpld si nu
poate Intelege; e un orb pus in fata
oglinzli pentru a se judeca. Asa se intim-
pld cd el nu poale vedea decit suita sa
de realizdri — efemeridele seriloc sale
de interpretare actoriceascd —, nu poate
intelege decit faptul ci el le-a fost pre-
destinat, si nu cere decit accesul la
scend ! Restul rdmine pentru el un viv-
{ej aiuritor, cbscur si Imprevizibil, carn
nu are alt rost decit si tulbure fatal si
sd obstaculez> arta sa : teatrul. Este isto-
ria un suport =zl tealaului, sau teatrul
esle un instrument al istoriel ? E intre-
barea pe care Benda n-a rostit-o nicio-
data, dar viata sa pare cid s-a straduit
tot timpul s-o formuleze. (Semnificativ e
faptul cd Actorul isi aminteste gl joa:3
la rampi numal replici din Iulius Cezar
de Shnkespeare si din Revizorul de
Gogol!). In spectacol, deasupra patului
de muribund se afld culcati ¢ oglinda
aburitd : nici in aceste ultime secunde
el nu se poate privi pa sine asa cum
il putem privi noi, cdcl acum oglinda
pare cl se incetoseaz3 de propria lul res-
piratie, in timp ce-si rosteste crezul in
destinul sdu (ideea scenograficA a fost
la inAlt{imea conceptlel regizoraile).

Miscarea spre verticald a acelei oglinzi
tulburd aruncd spre publlc lumini re-
flectate de pe scenid. Nicl noul, specta-
torilor — vrea si ne convingd solutia
scenotehnici — nu ne e la indemini si
privim — fiind pusl si judecim —, nici
propria noastrd dmagine. nici imaginea
actorulul, care, lati, ne apare dz o stra-
lucire fascinanti. asa cum este de fapt
orice mare actor!

Magdalena Klein stle ci ao2st al dollea
act al plesel nu este terenul unel crize
de constiintd : Benda nu a avut un crez
politic infirmat de istorie, si pe care. ul-
terior, si trebulascid a-1 schimba! Tra-
tind ,,prima“ viatA a actorulul Benda in
termenil aminti{l mal sus. regizoarea
pune, prin fintregul s3u spectacol, pro-
blema triplulul ranort dintre sens, exis-
tenti si temei. in ceea ce priveste tea-
trul ca artid. Existenta actorului, a tea-
trulul, poate fi, justificat sau nu, pone-
gritd, ironizath, suspectald s8i chiar sus-
pendatd (cinica prezentd a gestapovistu-
lul, care amenint3 cu inchiderea teatrulul
la orice semn de neobedlentd fati de
ideologia Fiuhrerulul, este elocventd)
sensul artel teatrale — implicit, al celel
Interpretative — poate pirea lesne de ba-
gatellzat, de ignorat sl de alterat (cesta-
povistul cere spectacole dirze gl zornil-
toare, in spiritul necesititil de a bate pa-
sul pe front), Dar temeful teatrulul ri-
mine mereu viabil sl vital. Personajul
Benda {l aminteste in cele doud momente

de fulguranti luciditate : cind viseazi la

https://biblioteca-digitala.ro

grandoarea teatrului antic — teatrul I[n-
tregii cetdtl — si cind declari, cu naiva
sinceritate, tocmai in vreme ce | se cerea
contrariul, cA lumea vine la spectacol:le
sale ca si uite de razboi, de umilinia si
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la
fel de profund, dar mult mai ascuns, esie
faplul cd printre oamenj sint unii care,
prin temperament, vocatie §i structuri,
genereazd o astfel de comunicare prin
exleriorizare, care este ins3si arta leatrala.

Ghemul de ipoteze si premise, suge-
rate de spectacol si de aceea formulate
mal sus, constitule ceea ce numesc con-
certie regizorald. Fir3 ea, cred ci3 spec-
tacolul ar fl fost plicticoasa poveste a
unui ins care n-a gdsit nimic mai bun
de facul decit si se incapitineze a fi
actor, cind in jurul lui se petreceau o
groazd de evenimente ; asadar. povestea
unui ins cu pretentli, dar [ird nici un
rost pe lume!

Cu siguranti, spectacolul Magdalenel
Klein ar fi fosl un succes partial (precum
orice spectacol In care deslusesti concep-
tla reglzoralsd, Intocmal ca scheletul
cuiva aflat in spatele ecranului de
radioscopie), dacd nu ar fi beneficiat de
contributia actorulul Sinka Karoly. Un ac-
tor a cérui intlerpretare demonstreazi o
complex3 capacitate : aceea de a pirea
cd nu-si joacd miciodatd rolul. Prezenta
ta in scend este clirdati : un expansiv,
uneor] patetic, alteori derutat, care nu-si
ascunde intentlile, dar nici nu e congtient
de ele in detalilu! Un ,posedat" ce-si
marturiseste patima, dar neglijeaza dibi-
clile, stratagemele implicite ; din pricina
incandescentel sale, nu-si vede decit pro-
pria lumind, difuzati. Acestea sint da-
tele interpretirii ne care Sinka o di per-
sonajuly Vladimir Benda!

Un actor interpretind rolul unui actor
este un spectacol care te infioari. Se stie
ci orice rol inseamni o cantitate enorma
de energie chelluitdi; de data aceasta,
energia sl efortul au desconspirat si ciu-
datul mecanism, altfel de neexplicat, prin
care acest consum de viatid si fortd se
cere sdvirsit, cu orice pret. numal in-
tr-un singur fel: ca actor. Echipa de
actorl din jurul lul Sinka Ké&roly a stra-
lucit prin cele dould calitit{l cerute de
un spectacol-recital : particlpare la cre-
area tensiunilor si a stirilor emotionale
sl o admirablld dozare a prezentelor in
scend, in asa fel incit, in spatiul con’lic-
tual, subiectul principal. Benda, si nu
fie nicl umbrit, nicl dezlegat cde determi-
néirile ce-1 marcheazi existenta.

Dupé pauzd fncepe rdzboiul este, din

acest punct de vedere, si spectacolul
imperioasel nevol de spactacol, de tea-
tru, de arta.

Paul Cornel CHITIC
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PROFIL

TEATRUL NATIONAL
.VASILE ALECSANDRI*
DIN IASI

= RUGACIUNE
PENTRU
UN DISC-JOCKEY

de Dumitru Radu Popescu

Data premierel : 10 ianuarie 1984.

Regla : DAN STOICA. Scenogra-
fia : FLAVIU BARBACARU.

Distributia: CATALIN CIORNEI
(Vasile) ; DOINA DELEANU (Va-
leria) ; PETRU CIUBOTARU (Gri-
gore) ; CONSTANTIN AVADANEI
(Aurel) ; EMIL COSERU (Stefan) ;
FLORIN MIRCEA (Teofil Toancd) ;
TECFIL VALCU (victor) ; DIO-
NISIE VITCU (Nae) ; CONSTANTA
LERCA (Logodnica lui Stefan);
MARIETA SANDU (O fati) ; FLO-

RIN IRIMIA (Un bilat); In alle
roluri : VALERIU BOBU, GELU
ZAHARIA.

O fisie luminoas3, venind din sali,
traverseazi scena, urcind spre un para-
pet inalt, pierzindu-se in zare. E spatiul
visului, al metaforei, al trairilor imagi-
nare, purtitor al filonului liric al spec-
tacolului. Cind scena se lumineazd, inte-
legemn ca aceasta este soseaua care stra-
bate santierul hidrocentralel in construc-
tie, soseaua pe care aricii o traverseazi
mereu in c3utarea unei iluzorii fericiri
.de partea cealaltd”, infruntind orbi
riscul de a fi strivitl de masinile ce trec
in vitez3, soseaua pe care Vasile si Va-
leria se plimba seara, impartisindu-si
emotii, sperante, nelinisti. Scenografia
inspirati a lui Flaviu Barbacaru a creat,
prin aceastid imagine plurivalentd a so-
selei si prin intreaga structurd scenic},
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in care ghsim si perspectiva modern3 a
podului, si gramezile informe de mate-
riale, §i sugestia apci, puse in valoare
printr-un priceput joc de lumini (3Jabi
Leurzcanu), conditiile spatial-vizuale nc-
cesare desfisurdrii unui spectacol dina-
mic, complex, bogat in semnificatii. Ne-
gizorul Dan Stoica, la noua sa intilnire
cu dramaturgia lui D. R. Popescu (cea
anterioard, cu Rezervatia de pelicani, la
Galati, s-a bucurat de justificate apreci-
eri), isi confirmd vocatia pentru un lea-
tru poetic, de densd substantd ideatiza.
Decupajul scenic al texlului subliniazi
pregnant infruntdrile de idel, de atitudini
si mentalititi, in scene viguroase, binc

Cétalin Clornel si
Doina Deleanu




timbrate, p&strind mereu prezent filonul
licic, cind subteran, cind la suprafata,
intr-o interferentd de planuri ce conduc
cu consecventd spre ideea majord a spec-
tacolului : destinul tragic al ratacituiut
de tari. Includerea silii in spatiul tea-
tral, prin intrdrile si lesirile unor per-
sonaje In si din mijlocul spectatorilor,
rdspunde intentiei de a Implica publi:zul
in dezbatere, santierul reprezentind astfel
metafora amplu integratoare a devenirii
noastre, a procesului complex de con-
structie a omului nou, a constiintel re-
volutionare ; dar procedeul, des uzitat in
ultima vreme, nu functioneazi totdeauna
fn mod eficient. Ilustratia muzicald, da-
toratd regizorului, constituie parte inte-
granti a imaginii scenice, potentind dra-
matismul. poezia, forta de comunicare.

O atentd descifrare a textului si o ade-
vératd colaborare a regizorului cu actorii
s-au concretizat in configurarea unor
personaje temeinic argumentate, auten-
tice In esenta lor morald si in nuantele
particularizante. C4tilin Ciornel a izbutit
sd comunice nelinistea permanentl, tu-
multul fntrebirilor si aspiratiilor nedes-
lusite ale tinArului Vasile, intr-o eloc-
ventd stare de tensiune interioar3, cu
unele neglijente de dictie usor reparablle.
Remarcabild cu deosebire este prezenta
lul Dionisie Vitcu in rolul Nae, tio
de erou popular, un Picald cu substanti
morald superioar3, realizat cu mijloace
de o rafinatd simplitate, dozind umorul
sl dramatismul, cu un rar simt al nuan-
telor. Se impun, de asemenea: Teofil
VAlcu, portret viguros al unui integru
sef de santier si al unui tatd ce-si do-
mini cu birbitie durerea ; Doina Deleanu,
aparitie fragila, capabild de reali vibra-
tle 1&untricd In rolul Valerlel ; Petru Ciu-
botaru sl Constantin Avidanel, conturind
exact cuplul de lichele demagogice ce
ajung pin3d la crim3 (Grigore si Aurel) ;
Emil Coseru, energic si avintat in rolul
lui Stefan; Florin Mircea, un Teofil so-
vilelnie, bine intuit.

Perfectibil printr-o mal riguroasi coa-
gulare a diverselor secvente, uneori prea
fragmentate, si prin concentrarea fina-
lulul, mult lungit din cauza reluirii in
valurl succesive (fiecare, o imagine fru-
moasd Iin sine, dar redundanti, ca argu-
ment dramatic), spectacolul Nationalului
iesean reprezintd un veritabil succes in
valorificarea scenicd a unel opere dJra-
matice originale, de autenticd poezie si
stringent3 actualitate.

Margareta BARBUTA
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= FAMILIA TOT

de (“)rlu':ny Istuin

Data premierel : 16 martie 1934.

Regia : BEKE SANDOR. Sceno-
gratia: ANDEEA IOVANESCU.
Traducerea : CONSTANTIN OLA-
RIU.

Distributia: SERGIU TUDOSE
(Malorul) ; SILVIA POPA (Ma-
riska) ; DIONISIE VITCU (Posta-
sul) ; TEOFIL VALCU (Cipriani) ;
SAUL TAISLER (Lorincke) ; CON-
STANTIN AVADANEI, GHEOR-
GHE MARINCA (Maiorul elegant) ;
MARIETA SANDU (Mireasa) ; DAN
ACIOBANITEI (Tét) ; DOINA DE-
LEANU (Agika) ; FLORIN MIRCEA
(Tamajl) ; DAN WERNER (Proprie-
tarul) ; MIHAELA ARSENESCU-
WERNER (Ghizi Geza) ; FLORIN
IRIMIA (Ucenicul, Mirele).

Potrivit unei prejudeciti. incid in circu-
latie acum vreo doul3 decenii. intre con-
ceptul filosofic de absurd si realism in
artd ar exista o incompatibilitate funci-
ari. Intre timp, sistemele noastre de refe-
rint4 s-au mali clarificad, insusi modul in
care judecim conditia umani este mai nu-
antat, mal circumstantiat — cu alte cu-
vinte, am devenit mal intelepti sl mai
intelegitori. Nu cred si mal existe astizi
cineva care si sustini c¢3 absurdul nu
face si el parte din realitatea obiectivi,
asa cum nu cred si mai fie cineva care
s3d nege ci3 grotescul — in viata noastri
cea de toate zilele — este un element pe
cit de absurd, pe atit de real.

Aceasti stare a lumii in care triim a
sesizat-o admirabil si a realizat-o literar
in genul dramatic si Orkény Istvidn. Nu
este primul artist care o face; el insusi
se recunoaste influentat decisiv de Ioneseco
si MroZek. Dar, dincolo de orice obser-
vatii de literaturd comparatid care pot fi
formulate, este incontestabil faptul c3
Orkény Istvdn are o voce proprie, dis-
tincti. Dacd — si zicem — in Jacques (sau
Supunerea), intreaga fabulatie este o puri
alegorie, dacd in Tango universul actiunii
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O noul

citire

a piesei

in viziunea
regizorului
oaspetc,

Beke

Sandor

din Republica
Populari Ungard

este de la bun inceput definit drept ab-
surd, in schimb in Familia Tét singular
este tocmai modul aproape imperceptibil
in_care-absurdul se instaureaza in viata
cotidiani.- Pentru un eomparatist inrait,
trimiterea cea maj la indemina ar fi ta-
‘grijitorul de' Pinter. Ca si ‘acolo (dealt-
fcl: ambéle pisse--au fost scrise cam in
acelasi- timp,- -epcca -anilor '60), nocivul
esle insidios, ba chiar cuceritor. la prima
vedere, Ca si acolo, teroarea este accep-
tatd 1a “nceput cu recunostinti si devo-
tiune. Dar in Familia T6t maj intervine
un factor, -ignorat- (sau eludat) -de toti
,clasicii’ academizati de teatrul absur-
dului : frica. Nu frica celui invadat, ci
frica invadatorului. Este: mai putin inte-
resant, mal putin original .studiul zonei
de -obedientd, de-umilin{i; de dezumani-
zare in care se afundi intreaga asezare
din jurul casei TOt; insd cste d= o acui-
tate. de un adevir neastnptat radiogra-
fia pe care Orkény o face acestei spaime
— de moarte, bineinteles — a Maiorului
(simbelul explizit al Puterii arogante, in-
constiente, efemere). La majoritatea ce-
lorlalti -dramaturgi din generatia si de
genul lui Orkény, ascendentul intrusului
era inexplicabil, era el insusi absurd;
la autorul Familiei T6t, ascendentul are
¢ motivatie logicd, doar manifestarile lui
frizeaza grotescul si absurdul. Dealtfel, si
nu uitdm c4, dincolo de alegoria cu suport
general-uman pe care o propune Orkény,
actiunea din Familia Tot este circum-
scrisd $i unel realitdfi istorice precise
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— cea a finalului ultimului r3zboi mon-

dial si_a degringoladel fascismului, in
epocd. Frica Maiorfulul’ se subsumeazi
spaimei mai ample a sistémului fascist,
amcnintat de imanenta sa préibusire.

Sigur ci nu numai aminunttle de mai
sus particularizeazi sl dau valoare scrie-
rii lui Orkény-Istvdn. E| prefigureazi, in
Familia T6t (datatd 1967), un. stil care
va deveni caracteristic in clnematografia
maghiarﬁ — cel al notatlllor ‘fugare, de
tip neorealist,” dar Intrebuintate cu fhda-
ratnicia- expreslonistllor (tot tabloul intit,
de -introducere in -atmosferd. este cons-
truit in acest fel).. Apoi, existd .in pjesd
un personaj de descendenté direct shake-
speareeani — Postagul —, un fel de ,rai-
sofineur” ‘combindt cu un Puck provin-
cial si ‘hitrin. Existd si- trimiteri -la Ca-
mus (Mitul lui Sisif). mirturisite sj aces-
tea de autor, cu Intentii de repllcé Un
alt accent al textului aminteste de exis-
tentialismul lui ‘Sartre (nctul deciziel va-
lideazi trairea). Dar toate aceste detalil
nu conduc spre eteregenh, ci — din c¢on-
tra — spre o structurd originala.

Nu este de mirare, deci. ¢d Familia
T6t a ajuns-si aibid o celebritate® mondi-
ald, materializatd in circa 90 de montari,
si cAd In tara noastrd comentim acum a
treia versiune in limba roménd (dupi
aceea a Teatrului National din Cluj-Na-
poca si aceea a Teatrului .,Nottara®.
Aceastd noul cilire a plesel o datoridm
unui invitat al Nationalului iesean, regi-
zorul Beke Sandor din R. P. Ungard —



em bine familiarizat cu textul, pe care
l-a mai montat si in original. In mizan-
scena lui Beke se demonstreazi mai ales
mecanismul prin care forta malefici (Ma-
iorul) ajunge si domine si si decida. Ro-
titele acestui mecanism-sint, fiecare, exa-
minate cu insistentd si migald de citre
regizor. De unde si un ritm mal lent,
mal expozitiv, al spectacolului. Procesul
de destructie morald a familiei TO6t este,
iardsi,. realizat cu o precizie remarcabil3,
directoru! de scend gisind la lasi distri-
butia potrivitd, in principiu : Dan Acio-
banitel (TO6t), Silvia Popa (Mariska) si
Doina Deleanu (Agika). Beke Sindor a
aflat la Iasi si un interpret ideal pentru
Maior — pe Sergiu Tudose —, un
,maijor* angoasat si terorist, nervos,
ascet si stipinit de complexe, tot timpul
obsedat de spaima ci este privit, urmi-
rit, pindit. Dar in cvartetul mentionat
mai sus se emit si unele note meconvin-
gdloare : Dan Aciobidinitel (Ia cel mai bun
rol al siu, intr-udevir .de consacrare“,
pe scena Nationalului) este vizut de re-
gizor intr-un registru bonom gl placid -
Doina Deleanu este indrumati spre un
soi de isterie adolescentinid. Ambele in-
terpretiri (subliniez — profesional vor-
bind — riguroase) modificid putin datele
relatiei imaginate de Orkény. Pentru ci
in prezenta unor asifel d= personaje,
drama, absurdul (dar ce dram3 nu im-

plicA absurdul..) devin posibile, chiar
previzibile.
Rolul Postasului 1-a Jucat Dionisie

Vilcu, actor fatd de care nici wn iubi-
tor de teatru nu m2i are indoieli. Cu
acest rol, Dionisie Vitcu nu a fost ins3
deloc .in mini“. Un interpret ideal, un
rol pe maisuri ; rezultatul — o neimpli-
nire. Ce s-a intimplat ? Singura explicatie
plauzibild ar fi o disjunctie ,principiali“
de vederi intre regizor sl actor.

Au contribuit mult la culoarea specta-
colului alti colaboratori, mai putin pusi
fn valoare de paginatia afisului: An-
dr2ea Iovlnescu (scenografia — o trans-
formare a <decorurilor ,de exterior” in
»,de interior* care meritdi o mentiune
speciald), Mihaela Arsenescu-Wernner
(putin® a lipsit ca rolul Ghizl-Geza si
devind anfologic), Teofil VAilcu (savuros,
fntr-un rol mic. cum rar l-am vizut:
Cioriani), Saul Taisler (Lorincke), Dan
Werner (Proprietarul), Florin Mircea
(Tamaji), Florin Irimia (Ucenicul, Mirele).

O noti aparte, binevenild fn spectacol,
a adus-o participarea grupulul instrumen-
tal (prezent si- actoriceste in® scend) con-
dus de Virgil Popovicl.

Dinu KIVU
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= CASA
CU IANTOME

adaptare de Nicoleta Toia
dupi Calderdn de la Barca

Data premierel: 25 aprilie 1983.

Regla : NICOLETA TOIA. Sceno-
grafia: ANDREEA IOVANESCU.
Distributia: DAN WERNER (Li-
sardo) ; DIONISIE VITCU (Calaba-
zas) ; MIHAELA ARSENESCU (An-
gela) ; DOINA DELEANU (Isabel) ;
FLORIN MIRCEA (Don Felix);
DAN ACIOBANITEI (Herrera);
MONICA BORDEIANU (Laura);
CONSTANTA LERCA (Beatriz) ;
VIRGIL RAICU (Don Pedro);
GHEORGHE MARINICA (Lelio).

Regizoarea Nicoleta Twia a avut o idee
nasfrusnicd si riscatd: si amestece in-
tr-un mic scenariu Doamna nevdzutd si
Casa cu doud intrdri, ambele piese apar-
tinind unuia dinlre cei mai prolifici au-
tori din lume — spaniolul Calderén de
la Barca. Idee nu doar riscati, ci 3i
amendabilj, in principiu, cici — asa
este — ‘nu ne putem juca §i cu clasicil
cind si cum vrem. Ghinionul celor care
cautd simintd de pricinid din orice este
cd, de data asta, Nicoletei Toia ,1i-a lesit
bine“. Adici : actiunea astfel compusi
este perfect logicd si cursivd, caracterele
au coerentd si sint plauzlbile in relatie,

spiritul noului text nu e departe de..
Calder6n. Puristii pot si nu fie de acord
cu aceastd iconoclastie. Dar, latd — re-
prezentatia- exisi3; are succes de public
sl nu contrazice deloc- ambitiile unul
Teatru National.

Nicoleta Toia — dupd ce a alcituit
textul — a reusit si fac3 acest spectacol
bun intemeindu-se pe citeva dintre cer-
titudinile de valoare ale Teatrului din
Iasi. Intre ele, mai importanti mi se pare
prezenta scenografei Andreea Iovinescu ;
in acest spectacol, ea impune, inaintea
regizorului si 2 actorilor (dar, probabil,
cu acordul si la sugestia lor), un stil.
Prin constanta culorilor —.rosw, negru si
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alb, colorate (cici, in ultimul timp, culo-
rile...) superb, rafinat. Prin simetria con-

structlilor de scen3, dovedind rigoare,
disciplind (greu de prevdzut in mijlocul
qui pro quo-urilor ,din de la Barca®).
Mai putin prin crolala costumelor, mate-
rie in care un Cardin ar mal fi avut un
cuvint de spus...

Altad certitudine este trupa ieseand. Cu
Dionisle Vitcu, Florin Mircea, Doina De-
leanu, Monica Bordeianu, Mihaela Arse-

Dionlisle
Vitcu,
Mihaela
Arsenescu
Dan
Werner

nescu, Dan Aciobanitei, Virgil Raiciu, Dan
Werner se poate face oricind un spectacol
cuceritor.

Problema spectacolulul este insi alia.
Se joacid bine, decorurlle sint frumaase,
regia e corectd, dar.. lipseste ceva. Re-
prezentatla nu are ritmul pe care il ce-
rea aceastd Renastere spaniold, nu are
— dac3 vreti — schwung.

D. K.

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,BULANDRA*

O LUME PE SCENA

spectaco| de

Miriam Riducanu

O lume pe scend la Teatrul ,Bulandra“
este, indiscutabll, un spectacol in spiritul
celor mai frumoase traditii ale acestel
scene ; stilul casei se face simtit, emani
prin toti ,porii* montarli, si acest ,ca-
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chet“ stilistic constituie chlar principalul
lui atd, structura de rezistentd. O lume
pe scend, spectacol conceput si realicat
de Mirlam Riducanu cu un grup de ac-
tori din diferitele generatili de care dis-
pune azl Teatrul ,Bulandra“, este o ,Ars
poetica”, o confesiune sl o profesiune de

Data premierel : 16 martle 1984.

Spectacol realizat de MIRIAM
RADUCANU. Scenografia : MIHAI
MADESCU.

Interpreteazd : GINA PATRICIII,
MARIANA MIHUT, LUMINITA
GHEORGHIU, MIRELA GOREA,
MIHAELA GAGIU, MICAELA CA-
RACAS, CONSTANTIN BRANZEA.
Recitd : VICTOR REBENGIUC.




credintd a teatrululi despre sine, gl a ar-
tistilor despre ei gi arta lor. Pentru a
exprima inefabilul si fascinatia scenei,
pentru a crea starca de poezie, mister si
vrajd pe care aceasta o emani, pentru
a se deda bucuried jocului, exprimindu-i
candorile si rigorile, traglsmul §i burles-
cul, tristetea si comicul, actorii recurg
la clasicele instrumente ale Teatrului
propriul lor trup si Poezia. Dansul sl
Verbul, aliatele strdvechi ale Thaliei, ar-
-monizate printr-un montaj aparent lm-
previzibll — canoanele dansului, reciti-
ril, pantomimel sint abrogate pentru a se
crea noi relatii. ,interdisciplinare* —, gu-
verneazi aceastd insolitd demonstratie, in
care declslvd este libertatea creatoare, si
esentiald, bucuria jocului. Pledoaria tea-
trulul pentru teatru se materializeazi in-
tr-un tablou tridimensional organizat dupa
principiile moderne ale colajulul : umorul
nastrusnic al lui Anton Pann, muzica lul
Schubert, diatriba brechtiand, sonorititlle
jazzulul, un fragment din Shakespeare,
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O ,repetltle cu public”, un joo la vedere...

Paganini, replici cehoviene, impulsuri so-
nore $i vizuale disparate se ordoneazi
intr-o  vizlune spectaculard coerenta.
+~Punctul de fugid“ al evenimentului sce-
nic rdmine versul lui Emil Botta : alegere
emblematicid | Poetul-Actor apare aicl cu
osebire, pe podiumul care mal pastreaza,
parci, aura incandescentei sale prezente
(vi-1 amintiti, aicl, in Harfa de {arbd ?),
ca o desivirgitd fintruchipare a Poeziel
teatrului. Prin Botta, magnific arlechin,
dramatismul, patetismul, ironia, comicul,
mascarada devin maigstile vegnic schimba-
toare ale reprezentatiei. Infuzind cu sub-
tilitate ,citate* si rapeluri — spre delec-
tarea generatillor mai virstnice care au
trait istoria Teatrului ,Bulandra“ —, p&-
rind nou gi surprinzitor prin formuli doar
noilor contingente de spectatori (care n-au
vazut ,Nocturnele“ de altidatd, create de
Mirdlam Raducanu la , Tindarici“, nici pe
Toma Caragiu {n Mackie-Sis, sau pe Gina
Patrichi in Clipe de wviatd), spectacolul
se oferd publicului fird complexe : s-a
mai spus, e o ,repetifie cu public*, un
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joc la vedere ; scena isi desconspird se-
cretele, spectatorii sint invitati s3 Intre
in joc, si detecteze starea de ,imponde-
rabilitate* contaminindu-se, si as adiuga
ci de reactia acestora depinde in cea mal
mare misurid gradul de combustie al ac-
torilor.

Reprezentatie de echipi, structurati pe
tipul exercitiilor de atelier, intr-o viziune
sincreticd, de ,frontierd“, antologind
citeva teme obsesive din baletul si pictura
modern3 — circul, balerinele, arlechinii —,
cu inserturi ,retro“ tratate in find paro-
die, O lume pe scend exprimi, incontes-
tabil, personalitatea artisticA a coregrafei
si dansatoarei Miriam Raducanu, autoare
de scriiturd scenicid original3, tensionat
teatrald. La comenzile ei rdspund cu pa-
siune si desdvirsit profesionalism vedetele
sl viitoarele vedete ale teatrului ; recitind,
grav, din Botta, Victor Rebengiuc fixeaza
cadentele montarii, in care, cu tempera-
ment teatral si farmec scenic, Constantin
Bréanzea e inconjurat de adevirate ,iele“ :
Micaela Caracas, totdeauna spectaculoasj ;
Mihaela Gagiu, pe emploi .fix* de inge-
nud ; Mirela Gorea, joc dramatic lucid,
controlind cutremure liuntrice ; Luminita
Gheorghiu, expresivi in misti comice,
dar exploatindu-si parcd mal timid bo-
gatele-i resurse; Mariana Mihut, fasci-
nant3, exploziv3, dezviluind noi, impre-
vizibile fatete de umor si autoironici d."a-
gilasenie ; iar aleasa demonstratie de vir-
tuozitate teatrald a Ginei Patrichi ar fi
putut singurd constitui un recital | Scena
balconului din Romeo gi Julieta, ,subli-
mul cuplu®“, si faimosul monolog-song al
lui Jenny-Speluncd din Opera de trei
parale, mostre ,antagonice“ de estetici
si stilisticiA teatrald, se {imbin& Intr-un
discurs teatral exemplar despre forta si
fragilitatea fiintei umane, despre nevoia
de vis, sperantd si poezie..

O lume pe scend este un spectacol re-
confortant ; el familiarizeazA mai ales
noile generatii de spectatori cu ,miste-
rele“ practicabilelor, sugerindu-le ci tea-
trul inseamni refuzul prejudecitilor,
fortd creatoare, gratia spiritului sl a
trupului, frumusete si idee...

Mira IOSIF
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

— Sec(ia maghiard —

CAENEAUA
AMINTIRILOR

spectacol —colaj

de Kovéics Leuente

Data premierei: 28 decembrie
1983.

Regia : KOVACS LEVENTE. De-
corurile si costumele : KELEMEN
TAMAS ANNA. Coregrafla: KE-
LEMEN FERENC.

Interprefli : ADAM ERSZEBET,
ILLYES KINGA, KILYEN ILKA,
MEISTER EVA, MENDE GABY,
SZEKELY ANNA, SZILAGYI
ENIKO, GYARMATI ISTVAN,
HUNYADI LASZLO, KARP
GYURGY, MAGYARI GERGELY,
NAGY JOZSEF, RETHY ARPAD,

TAMAS FERENC, TARR LASZ-
LO, TATAI SANDOR, TOTH
TAMAS, TOROK ANDRAS, ZA-

LANYI GYULA,

Spectacolele-colaj, situate undeva in-
ire music-hall si cabaret, cu numere
independente sau legate intre ele, au
inceput si apard pe scenele noastre. Prin-
tre ele se inscrie, ca o autenticd reusit3,
si Cafeneaua amintirilor, realizat de
Kovics Levente pe scena Nationalului
din Tirgu Mures, sectla maghiara.

Inainte de a vorbi despre interpretil
acestul spectacol, cu totil stralucitori in
multiple ipostaze — de cintdreti, mimi,
dansatori sau creatorl de personaje —,
trebuie si subliniem valoarea ideif 1lui
Kovacs Levente, care a grupat inteligent
si subtil cintece, scenete, glume, comen-
tarii din anii '20—'30, ba chiar si piese
scurte (Intilnirea de cincizecl de ani, Vd
rog, un bilet I si Serul prostiei, cu situatil
si personaje dintre cele mal interesante),
trecind de la atmosfera aparent degajat3
din anii de dupd primul r&zboi mondial



lJa cea Innorald si amenintitoare, preves-
tind izbucnirea celui de-al doilea.

Plasind actiunea inir-o cafenea, reali-
zatorul a gasit si elementul de legatura,
toate intimplarile fiind verosimile, in amn-
bianta coloratd si pitoreascd unde se in-
tilnesc oameni cu temperamente diferite,
provenind din medil diverse, unde-si gi-
sesc locul si cintecele, si dramele, si far-
sele, si comentariul ultimelor stiri, si pa-
livrigeala amuzantd a ,stilpilor de ca-
fenea“.

Valoarea si farmecul acestui spectacol
provin din valoarea si farmecul actori-
lor, care dau momentelor viati, culoare,
dinamism.

Totul esle alit de bine structurat, im-
presia de creatie colectiva, ,de echipa“,
atit de convingitoare, incit e destul de
greu de diferentiat contributia fiecarui
interpret ; totusi, multi dintre ei izbutesc
sd devind centrul atentiei, fie si numal
pentru citeva minute. schitind un perso-
naj sau prezentind o melodie. Astfe],
Lohinszky Lordnd il evocid pe Maurice
Chevalier, cu nostalgie, fervoare si iro-
nie, dar interpreteazid si un rol, poate cel
mai bogat in nuante din intreg specia-
colul, cel al Vagabondului din Serul pros-
tiei, ,,omul de pe stradi“, inteligent si
hitru.

Cu un farmec deosebit $i o remarca-
bild varietate de mijloace, apar in mai
multe ipostaze Addm Erzsébet (jucind cu
dezinvolturd si haz rolul unei fete capri-
cioase s§i indrigostite, in Intilnirea de
cincizeci de ani) si Szilagy Eniké (trecind
cu usurintd de la personajul unei servi-
toare burlesti la acela al unei actrite
cochete, Impetuoase, mereu surprinzi-
toare, in .Serul prostiel). Cu aceeasi
maiiestrie in conturarea unor personaje
sau in scene de ansamblu apar si Illyés.
Kinga, Kilyén Ilka, Meister Eva, Mende
Gaby si Székely Anna, cea din urmi
fiind sl prezentatoarea spectacolului,

Un clovnh cu fata de var purtind in
ochi tristeti iremediabile este Réthy Ar-
pid, care interpreteazi in partea a doua
a spectacolului cintece protestatare fm-
potriva fascismului. Chelnerul permanent
al cafenelel si valetul spion din Serul
prostiei prind viatd prin intermediul lui
Karp Gyoérgy. Doi ,stilpi de cafenea,
{ntervenind din timp in timp cu comen-
tarii, glume, birfell, sint Tarr L&szl6 si
Gyarmati Istvdn; el creioneazi rafina-
mentul si frivolitatea tipurilor reprezen-
tate si, totodatd, fn alte ipostaze drama-
tice, viddesc o mare fortd de caracteri-
zare (cel dintii — in zugravul nimerit
din intimplare la intilnirea de ,cinci-
zeci de ani* a unei inalte societiti, unde
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Lobinszky Lorind gl Szilagy Eniké

este ‘luat drept ambasador, cel de-al
doilea — in :profesorul batrin si girbovit
ce-si intilneste fostii elevi). Tamas Fe-
renc si Magyari Gergely isi au, la rindul
lor, partea leului, in V@& rog, un bilet !/,
un scheci de .epoca.

Buni in roluri sint si Hunyadi Lé&szl6,
Nagy J6zsef, Tetai Sandor, Toth Tamas
(un admirabil cintiret, ce di fortd dra-

maticd unor romante), Térok Andras i
Zalany Gyula.

Decorul, semnat de Kélemen Tamas
Anna, sugereazi cu finete locul actiunii,
oferind totodati si spatiul potriv.t dife-
ritelor situatii.

Fantezia, inventivitatea, bunul-gus: sint
definitorii pentru acest spectacol-colaj,
in care Kovics Levente a stiut si dea
trupei maghiare a Nationalului din Tirgu
Mures prilejul de a-si evidentia multi-
plele valente ale mdiestriei actoricesti.

.Ileana BERLOGEA
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CARNET LA.T.C.

= BUNA SEARA,
DOMNULE WILDE!

adaptare de Eugen Mirea

si H. Milineanu
dupi Oscar Wilde

Clasa prof. asociat SANDA MANU

Adaptati de Eugen Mirea i ,,muzica-
lizatd* de H. Mailineanu, piesa lui Oscar
Wilde se instaleazi temeinic in catego-
ria alcituirilor comice in ocare conven-
tionalitatea conflictulul stabillzeazi inte-
resul la nivelul replicii — cautat sca-
paratoare, cu ostentatie inteligentd ; iro-
nia deghizeazi sentimentele, personajele
tind si fie ceea ce spun, nu sid spuni
ceea ce sint. Fammecul paradoxal al a-
cestor fApturl ce inventeazi persoane si
vicii, identitafi §i virtuti, vine din abso-
luta lor lipsd de sinceritate, din euforia
dedublarii, din voioasa evitare a efecte-
lor legii gravitatiei universale, care l-ar
putea confrunta contondent cu solul
realitatii.

Spectacolul prezentat de studentil anu-
lui IV actorie (clasa prof. asociat Sanda
Manu, lector wuniversitar Geta Anghe-
lutd) are in primul rind meritul de a
expune cu claritate regula jocului gi de
a i se conforma cu gratioasd seriozitate
pe tot parcursul reprezentatiei. E nevoie
de mult profesionalism pentru a con-
strui congruent aparenta superficialitate
tinind de esenta musicalului, e necesara
multd inventivitate pentru a stabili in
cadrul s3du relatii posibile, evolutii vero-
simlle. Spectacolul incintid prin aceasta
rigoare stilisticid, transformind ceea ce
ar fi putut fi un exercitiu pe tema data
intr-o compozitle libera a fantezei si a
bucuriei de a juca, de a se juca. Bucu-
ria si fantezia inlocuiesc marea montare
si fastul — cartea de vizitd a genului —,
bucuria gi fantezia sint liantul unei
echipe care-si etaleazd strilucirea colec-
tivd printr-o subtild focalizare a atentiei
asupra partiturilor individuale.

Regizoarea Sanda Manu isi ajutd stu-
dentii nu oferindu-le solutii de teatrali-
tate exterioard, ci plasindu-i pe un fun-
dal care si-i pund in valoare : citeva
elemante de recuziti, fragmente dintr-un
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posibil decor, costume ce {in de conven-
tia genului (scenografia, Diana Cupsa-
Popescu). Profesoara Sanda Manu le so-
licitd insi la maximum disponibilititile
de expresivitate, recompune, stilizeaza
si fixeaza in rama spectacolului spon-
taneitatea si farmecul interpretilor. Etapa
intr-un proces de devenire, acest spec-
tacol nu este si nu poate [i un certili-
cat al desavirsitei prolesionalitati.
Partile muzicale nu suna ca la Holly-
wood ; in unele scenc se simte efortul
de a urma indicatia ca pe o porunca;
uneori, cineva 1isi trage rasuflarea cu
citiva metri fnainte de finalul cursei;
alteori se vad imbindrile intre bucdti
care ar trebui sia pard material compact.
Dar, dincolo de aceste cusururi, ce tin
poate de emotia unei seri sau de relaxa-
rea unui matineu, spectacolul dovedestc
marea ambitie a unui pedagog de tea-
tru de a-si confrunta elevii cu rigorile
superioare ale madiestriei.

Aceastd ambitie ii permite lui Carmen
Trocan si-gi etaleze temperamentul sce-
nic exceptional : ea joacid detagat deta-
sarea personajului (lady Brecknel), al-
terneazd cu haz ticurile reale cu cele
mimate, e stupidd cu inteligenta si ra-
fatat autoritara, intrerupe, cu efecte bine
calculate. seria reflexelor conditionate,
printr-o surprinzitoare tresirire a vietii.
Oana Pelea Ironizeaza tipologia persona-
jului reprezentat, dind farmec individua-
litatii pe care o joacd (Gwendolen Fair-
fax). Mioapa la propriu si la figurat, ea
devine brusc clarvazatoare si eficientd
cind presimte aminarea sfingitului feri-
cit. Iar credinta in acest sfirsit fericit
nu i-o va putea rapi nimeni. Mioara
Ifrim doteazid gratia incremenili a pa-
pusil de portelan in haine rustice (Ce-
cily Cardew) cu o giretenie vitala;
candodarea ei nu se tine decit intr-un fir
subtire, de-abia agteaptid pretextul pen-
tru a-l rupe. Si domnul Wilde (Stelian
Nistor — anul III), inteleptul minuitor
al acestor marionete, dar, fireste, i sluga
lor (tot Stelian Nistor interpreteazd ro-
lul wvaletilor Lane si Merriman, precum
si alte aparitii nccesare — diferentiate
cu o deosebiti precizie comica), se gra-
beste si-i ofere prilejul. Subtila retea de
minciunj tesutid de Algernon Moncriell
(Razvan Popa) si John Worthing (Adrian
Paduraru) — doi juni-primi extrem de
flugturatici, dar in acelasl timp foarte
consecventi cu tabieturile lor si conser-
vatori in scopurile lor — miscA aceasta
minunatd masinirie producitoare de an-
tren sl bunastare spirituala. Cei doi stu-
dentl au invitat sd alcatuiasci un cuplu
scenic, sd-gi sublinieze reciproc alinitatile



Bucuria joculul si fantezia sint llantul echipel, in ,Bund scara, domnule Wilde !

si si marcheze complementar dilereniele.
Dincolo de farmecul personal, de care
uzeazd din plin, esentiald pentru pre-
zenta lor scenlcd in acest spectacol este
relatia, §i nu performanta individuala.
Luminita Stolanovici (Miss Prism) fisi
asumi cu aplomb confuzla explicatiei
finale; doar Cristian Rotaru (Dr. Cha-
suble) pare si nu-si fi gasit locul in
acest solid mecanism, cu o aparenti atit
de diafana.

= JOIA DULCE

dramatizare de
Adriana Marina Popovici
dupi John Steinbeck

Clasa conf. univ.
OLGA TUDORACHE

Probabil cd prezenta acestei dramati-
zari In repertoriul Studioului I.A.T.C. se
datoreazi dorintei, atit de omenesti, de
a trdi citeva luni in intimitatea unor
personaje-oameni de treabi ce reu-
sesc si armonizeze nobletea aspiratiilor
cu meschindria wvletii pe care sint ne-
voiti s-o trdiascad. Aceeasi dorin{d alci-
tuieste totodatid si substanta unui spec-
tacol care transmite un tineresc optimism
si o infinitA incredere in posibilitatile
individulul de a comunica — dincolo de
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cuvinte si in pofida barierelor de tot
felul — cu semenil sii.

Lectorul wuniversitar Adriana Marina
Pepovici, autoarea dramatizarii si sem-
matara regiei, a ales din blind-ironicul
roman al lui John Steinbeck acele frag-
mente care i-au permis si reconstituie
atmosfera de idilA modernid din micul
oras de pe coasta Pacificului, asga cum
se simte in cafeneaua si in cabaretul de
pe Calea Sardelei, in casa lui Doc si in
birlogul ce-i adaposteste pe simpaticii
declasati din localitate. Destinele indivi-
duale, intimplairile si evenimentele sint
prezente pe sceni doar in masura in
care compun acea stare de spirit per-
mitind colectivititilor umane sa devina
un factor determinant in echilibrul mo-
ral al personalititii. Cartea lul John
Steinbeck este o descriere amari a tul-
buririlor provocate de suma aritmetica
a bunelor intentil. Pe fondul depresiv
din anii de dupa cel de-al doilea razboi
mondial, personajele lui Steinbeck se
strAduiesc mereu, In mnecunostinti de
cauz3, si-si faci bine unul altuia. In
textul scenic, impulsurile se clarifica, se
exprima, personajele au un plus de ra-
tionalitate care le ripeste Iinsi misterul,
disproportia dintre intentii si realizari
nu mai este atit de evidentd, dezastrele
sint doar povestite, in timp ce fraterni-
tatea umani este efectiv jucati. Drama-
tismul conflictului este suplinit, sub ra-
port spectacular, de atent lucratele frag-
mente de program de cabaret — poate
prea dilatate, dar inserate cu mult fi-
resc in linia subiectului. Adriana Ma-
rina Popovici n-a urmarit fidelitatea
fatid de prozator, ci un spectacol ,de
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inima"“, in care studentii claser conduse
de conf. univ. Olga Tudorache si-gi eta-
leze multilateral calititile. Rezultatul
corespunde intentiilor, tinerli profesio-
nisti isi exprimd nu doar datele expe-
rientei lor artistice, ¢i si adeéziunea la un
ideal de umanitate alcituit din demni-
tate, solidaritate si respect pentru va-
loare. Starea de satisfactie provocatd de
acest spectacol vine fard indoiald si din
elanul colectiv, care depdseste strictele
obligatii ale unui examen.

Scenografia (Diana Cupsa-Popescu si
Viorel TFloreca) a gdsit formula adecvati
pentru a cuprinde pe mica scend a Stu-
dioului lumea piesei, vizualizind astfel
intimitatea implicitd, ,viata fn vitrini"
pe care o trdiesc personajele.

O femeie numitd Flora, dar despre
care cineva a hotarit cd ar merita si se
cheme Fauna — si asa i-a ramas nu-
mele — este autoritatea fdrd apel a unei
colectivitdtl adunate intimplator, dar care
resimte orice absentd inevitabild ca pe
o rand. Fauna ghiceste trecutul, stie vi-
itorul si incearcid si modeleze prezentul.
Carmen CiorcilA are maturitatea si
prestanta scenici pe care le soli-
citd acest personaj in contextul spec-
tacolului. Ea gaseste expresia justi a ge-
nerozitdtii ar{Agoase, a iubirii ce se ma-
nifestd discret, fard efuziunl spectacu-
loase. Actrita sugereazd si singuritatea
personajului — slibiciunea care-i condi-
fioneazad puterea. Poate cd aceastd linie
ar fi meritat un spor de aprofundare,
fata ascunsd a femeii care considerd ma-
riajul drept fericirea supremd, dar n-a
fost niciodatd casidtoriti, apare, fiard a
fi determinantd. Dacid Fauna este auto-
ritatea, Doc este centrul de interes al
grupului. Tristetea lui este de fapt re-
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wJola dulce“ — un spectacol care transmite optimism si incredere...

sortul principal al actiunii. Radu Duda
poarti un aer melancolic, condenscen-
dent, e absent si preocupat, strdin si
prietenos, aminuntele interpretfirii sint
corecte, dar imaginea globald a perso-
najului aluneca, nu se suprapune mono-
loagelor extrase din textul romanului.
Personajul-obsesie nl operei lui Stein-
beck, uriasul cu inima de copil, este ju-
cat cu o desavirsiti credintd de
Mihai Verbitchi: efortul de a gindi, ne-
putinta de a rezolva sint caraghios-tra-
gice, compozifia este riguroasd, imaginea
sufletului fard creier se alcituleste din
gesturi si priviri pe care replica le com-
pleteazd fard a le dubla. Patricia Grigo-
riu acrediteazd evolutia personajului,
stabilind corect punctul de pornire : ori-
cit de jos ar fi cdzut Suzy, sufletul ei e
imaculat, si de aceea relatia ei cu Doc
devine posibild. Dar tocmai in momentele
de implinire a acestei comuniuni actrila
se limiteazd la linia de minima rezisten(a
a rolului : tonurl duioase, priviri langu-
roase, procedee lipsite de acoperirea trai-
rii, Carmen Tanase individualizeazd cu
delicatete silueta unui personaj secundar
nu doar in arhitectura plesei, ¢i si in
propria lui viatd. In dublu rol, Bogdan
Gheorghiu prezintd corect atit bonomia
masivd si asprd a politistului, cit si vic-
lenia intrinsecd a circiumarului, printr-o
totald schimbare a mijloacelor. Dan Ba-
dardu (Mack) si Marina Procople (Ma-
bel) completeazd peisajul uman al piesei,
construindu-si cu acuratete momentele de
prim-plan si contribuind cu daruire, ala-
turi de toti ceilalti, la permanenta ten-
siune care face ca spectacolul lsé treaca
rampa.

Magdalena BOIANGIU



