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Data premierei : 10 februarie 
1984. 

Regla şi Ilustraţia muzicală : 
SILVIU PURCARETE. Scenografia : 
VIORICA PETROVJCI şi OCTA­
VIAN DIBROV. 

Distribuţia : NICOLAE POMOJE 
(BArbatul) ; TATIANA IEKEL (Bă­
trîna) ; JEAN LORIN (Bătrînul) : 
MARIANA CERCEL (Sora) ; SORIN 
MEDELENI (Tînărul) : LIANA CE­
TERCHI (Doina) : PETRE MORARU 
(Al doilea tînăr). 

Nici doi ani de la premiera primelor 
două părţi ale PoUttcif, dar cîţi din viaţa 
Bărbatului, din viaţa acestui erou al rc­
\"oluţiei socialiste, incercat în focul bătă­
liilor de clasă, dar şi în luptele de mai 
tîrziu, cind se vădeşte că pînă şi praful 
arhivelor poate fi exploziv, şi deci uci­
gător ? 

Ne allăm, in timp, imedint după Con­
,;resul al IX-lea al partidului, congres 
care in conştiinţa noastră rămîne inscris 
ca un eveniment hotărîtor, deschiz1Hor de 

PREMIERĂ ABSOLUTA 

noi orizonturi, în mersul revoluţiei. 
Această situare în timp rămîne un punct 
lle reper cu semnifjcaţil majore, dar tim­
pul aleargă mult in urmă, sau o .i;a inain­
te, după cum se derulează tulburătoarea 
confesiune a Bărbatului. Toate persona­
jel e a,cestei atit de profund originale pie­
se, morţi sau încă vii, sint proiecţia gin­
dului (de o clipă '! de o noapte ? de luni 
întregi '!) ,  proiecţia acestui sever, lucid 
proces de conştiinţă, de anali ză amănun­
ţită la care se supune, cu dramatică in­
tensitate, Bărbatul. ln fond, romanul tea­
trul PoLitica in intregul lui - sau cît din 
el este cunoscut pună acum - nu prezin­
tă altceva decit .,un monolog dramatizat". 
Toate personajele, cu excepţia Bărbatului, 
se modifică nu structural, dar sensibil, 
nuanţat, în funcţie de starea, de intensi­
tatea trăirilor Bărbatului. Strălucit puse 
in valoare de acest inteligent şi riguros 
regizor care este Silviu Purcărete, valen­
ţele dramatice ale monologului sint cuce­
ri toare. Cucerl·toare în înţelesul că ele 
captivează intreaga fiinţă a spectatorului, 
il obligă să mediteze, să se infioare de 
emoţie şi, ceea ce este cel mai impor­
tant, să se desprindă, surprins şi satisfă­
cut, de o cantitate urdaşă de informatii 
şi interpretare a informaţiei, fie necon­
cludente, superficiale, insuficiente. fie 
parţial sau în totalitatea lor eronate, acu­
mulate anterior. Să ne înţelegem : ne 
aflăm nu la o lectie de istorie - deşi 
mereu şi insistent, despre istoria revolu­
ţionară a poporului nostru este vorba, in­
tr-un d i n  ce in ce mai cuprinzător con­
text universal. Ne aflăm în plină fictiune 
- şi, desigur, calitatea înaltă a actului 
artistic ne face, ca de atitea ori cînd ne 
intilnim cu marea, adevărata creaţie, să 
apropiem pînă la contopire, prin compa­
raţie, prin confrunta.re, viata de reflec­
tarea ei. Cantitatea impresionantă de in­
formaţie, rod al u nei vaste documentări, 
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este trecută prin pînza deasă a sitei intc­
l ! genţei, pentru a selecta acele date, si­
tua�ii, relalii, conflicte menite să lumi­
neze din unghiuri inedite momente im­
portante · din frămintata istorie a poporu­
lui nostru. Totul, din setea de adevăr a 
comunistului .i.nflexibil, intransigent, care 
c Bău:batul, oonn ic pînă la patimă să păs­
tt-eze mereu deschis dialogul in conştidnţa 
noastră politică. 

Aceste cap�tole ale romanului teatral 
Politica au o structură particulară. In 
centru, fi<gura Bărbllltului. In cerc apro­
piat, familia lui, destinele de care pro­
priul lui destin e ireversibil legat : Bă­
trînul - admirabil intruchipat de Jean 
Lorin, inteli-gent, cu umor fin, cu patetică 
şi nestinsă credinţă in idealurile lui so­
cialiste şi in setea lui de adevăr ; Bă­
trîna - bli:ndă, zimbitoare, caldă, griju­
lie, discretă, in i;nterpretarea de exoelentă 
calitate a Tatianei Iekel ; Sora - acum 
c:-liberată de obsesia morţii mamei sale , 
dornică de o viaţă "normală" , care prile­
juieşte Marianei Cercei adînci['ea şi di­
versificarea portretului schiţat in specta­
colul anterior ; acestora li se adaugă Tî­
nărul - Sorin Medeleni, personaj incă 
tulbure, nerealizind complet evoluţia că-

t1·e stinga, de partea familiei şl a tra­
diţiei sale, precum şi Al doilea tinăr -
Petre Moraru şi Doina - Liana Ceterchl, 
în interpretă1•i mai mult decît corecte. 
deşi �rsonajele lot· sint mai firave. Aces­
ta este un prim plan, un pr.im cerc, lu­
mea apropiată. Se conturează un al doilea 
plan, un al doilea cerc, cel . pe care gra..j 
vitează personaje ma.i îndepărtate, dar 
strîns legate de dest.inul Bărbatului. Cel 
dintii dintre ele ar fi omul din condu­
cerea partidului căruia ii sint încredinţate 
"scrisorile", gindurile Bărbatului, cu 
toată incărcătura lor de intrebărl, destăi­
nuiri, indoieli ... , apoi veterlllni nenumiţl 
a1i revoluţiei, mereu evocaţl de Bătrîn, şi 
mulţi alţii, pomeniţi in fugă, Şi altii, de 
asemenea, nenumiţi, dar presupuşl, cei 
cărora descoperirile BArbatului le trezesc 
neliniştea, spaima, cel care creeazA atmo­
sfera aceea de ameninţare, de Iminent 
pericol, adversari·! revoluţiei, unii dintre 
ei in aparenţă sau foşti revoluţionari, 
care nu sint deloc o abstractiune, "perso:. 
naje anncronice", cum le numeşte cu un 
eufemism autorul, a căror "prezenţA" se 
face permanent simţită şi prin adminbi1a 
coloană sonoră creată de regizorul Silviu 
Purcărete . 

... Stilpul de susţinere al Intregului edificiu este Nicolae Pomoje, Interpretul Bir­
batului • •  <\lături, Al doilea tînăr, Petre Moraru 
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Al treilea plan, al treilea cerc, cel mai 
tulburător prin amploarea lui, prin tăria 
rezonanţe! lu,i in conştiinţa Bărbatului, 
este cel al evenimentelor politice la ni­
velul .Istoriei mondiale intercandiţionate 
cu istoria societăţii noi!Btre. Cu un simţ 
al echilibrului, cu o capaci,tnte a măsuru 
e:xa.cte şi, mai C\.1 seamă, cu o putere de 
sugestie prin imagine şi cuvint cu totul 
admirabile, Silviu Purcă.rete a inăltat un 
edificiu monumental, un spectacol patetic. 
care emană idei cu o mare putere de pe­
netraţie. Stilpul de susţinere al intr�g 
ucestul edificiu este Nlcola.e Pomoje, In­
terpretul B'ărbatuh.il. Mal interiorizat, 
marcat de lntilnllrea cu moartea. S-au 
privit pzste utnăr, dar cx:hl in ochi. In­
tr-o oarecare măsură neliniştit de tulbu­
rarea surdă pe care au stirnit-o cercetă­
rile lui, Bărbatul păstrează, in Interpre­
tarea lui Nicolae Pomoje, credinţa ne­
clintită in idealul lui de luptă. Ac.torul 
monologheazi cu o rafinată dl3creţie, cu 
i.m expres!v laconis

·
m al gestului. Pro­

fund interiorizat, meditativ, dar nu inchis 
in sine, exploziv, dar fără vehemenţă. 

Sorin Mctleleni şi Llana Ce­
terchi, interprcţii unor per­
sonaje st rîns legate de des­
tinul Blrbatulul 

Nicolae Pomoje izbuteşte cea mai deplină 
creaţie a sa de pînă acum, dind statură 
artlst.i.cA fără cusur IP81"80najulu1. El, 
cel silit să-şi schimbe adresa şi să tră­
iască sub ",alt nume" , nu incape sub un 
acoperiş. A coperişul lui e cerul lumii. 
Lumea e istorie. ŞI istoria e politică. Ple­
cind de la această idee, decorul semnat 
de Vlorica Petrovici şi Octavian Dibrov 
1eia concepţia iniţială a cadrului din spec­
tacolul Politica. Ceva s-a ·modificat, insă. 
Aceleaşi armate in marş, cu arma in 
minâ, aceleaşi coloane de muncitori ma­
nlfestînd, afceleaşi chipuri de conducători 
sau de eroi anonimi imprejmuiesc (str4-
juiesc ? veghează ?) spaţiul de joc. Chi­
purile au pălit, ceaţa timpului s-a aşter­
nut peste ele, parcă s-au îndepărtat, 
parcă s-ar şterge din amintire Imaginea 
lor concretA. Tot mai sustras 1-ealităţil 
ooncrete, tot mal adincit in zona ideilor. 
Bărbatul le priveşte acum ca PE' nişte 
abstracţiuni . Revoluţia, in plin mers, se 
înfăţişează al·tcumva. Ju-r-imprejur, răs­
pîndite in dezordine, puţinele mobile stau 
ambalate, p.şrcâ abia aduse sau parcă 
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gata de plecare. Dosare, cărţi,  manusc1·ise, 
l:ol�cţii de z'are, la rindul lor împache­
t ate, sugerooză provizoratul. efemerul ele­
mentului crmcret şi imediat. Singură, par­
că defi n i ti vă, o masă albă (masă a ·tăce­
ri i "!). o masă de l urni,nă, pe care s.t.rălu­
<"e�.c flori vesele, străjuieşte totul, atrage 
totul, ca un punct spre car-e converg in 
flux continuu oamenii,  faptele. intîmplă­
l'iJ.e, eveni mentele, ecouri,le unei vieţi tu­
multoase, unei lumi tulbură toare. care 

\'ine de departe şi merge, nestăvilit. spre 
v i i t or. Lingiî. această masă a meditatiei, a 
i n ţ elegerii, a întrebăl"i lor, a îndo"elilor, 

stă Bărbatul, eroul care, după o existE>n ti'\ 
mereu conectată Ia reteaua de Îlnaltă ten­
s i u n e  a poli tici i , a intelE>s cA totul trefe 
]J r in  inimă. 

Virgil MUNTEANU 

TEA'fKUL GIULEŞTI 

FRONT ATMOSFERIC 
de Csavossy Gyărgy 

Data premierei : 5 aprilie 1984. 
Regia : MIHAI LUNGEANU. De-

corurile : OCTAVIAN DIBROV. 
Costumele : EUGENIA BASSA-
CRIŞ!UARU. In rom4neşte de 
GELU PATEANU. 

Distribuţia : ANCA NECUI.CE 
(Gabl Fodor) : ION PAVLESCU 
(Cornel Garda) : MIRCEA CON­
STANTINESCU, FLORIN DOBRO­
VICI (Ospătarul). 

"Front atmosferic" înseamnă in me­
teorologie locul de interacţiune a două 

forţe adiacente, cu caracteristici diferite. 
Titlul piesei îşi propune să exprime me­
taforic o stare de spirit, criza a doi 
indivizi structural diferiţi, care găsesc 
pentru o clipă echilibrul visat. El, artist 
plastic de renume, ea, anonim inginer 
agronom - oameni cu vocaţii opuse, 
care, într-un meritat repaus la malul 
mării , îşi descoperă afinităţi nebănuite 
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- un alt  Joc de-a vacanţa, al unui alt  
timp. Un incident oarecare, o cunoş­
tinţă fortuită şi oarecum forţată. Dar 
ostilitatea se va topi treptat, tatonările 
repetate se vor solda cu o agreabilă des­
tindere, urmind apoi şi cunoaşterea reci ­
procă : el se dovedeşte a fi descumpănit 
din cauza unui eşec profesional şi bla-
7.at du.oă nereu�ite sentimentale, ea, 
deşi mai tînără, se crede imună la dra­
goste, s-a devotat meseriei şi unul crez 
fenn .,Adevărul este că ştiu intotdeauna 
pentru ce răsare soarele" . El e măcinat 
de insolubila dilemă a creatorului 
.. Dacă nu lucrez, innebunesc. Dacă lu­
crez. mă chinuie indoiala. Dezgust şi 
sete. Cam asta sînt eu" .  Ea e rănită de 
o neaşteptată nedreptate, nemeritatA lo­
vitură pentru o tlnără care şi-a dedicat 
15 ani din viaţă binelui obştesc, mindri\ 
fiind de apelativu-l ,.inginera 
Pe amindoi Il caracterizează 

satului" . 
intransl-

genţa, el respinge compromisul in artă, 
refuzind să-şi modifice viziunea in func­
tie de criterii arbitrare, ea nu concepe 
să abandoneze lupta, deşi şi-a trecut in 
revistă "jurnalul feminităţii netrăite" şi 
1 se oferă acum şansa unul mariaj ne­
malspera't . . .  

Consecvent in politica sa repertorială 
larg cuprinzătoare, Teatrul Giuleşti pri­
lejuieşte de astă dată debutul bucu­
reştean al unui scriitor maghiar din 
Cluj-Napoca, Csavossy Gy�rgy, jucat pe 
citeva scene din ţară. Autorul a inten­
ţionat, probabil, să realizeze un conflict 
de Up modern, in care evoluţia dramatică 
să se constituie din succesive revelaţii ; 
dar raporturile dintre personaje nu au 
în text consistenţa necesară, fapt pentru 
care s�a recurs tn spectacol la o abllă 
tentativă de tensionare, inserlndu-se intre 
tablouri un periplu printr-o imaginară 
ex:poziţie, in r.acord cu afirmaţiile eroului 
care îşi mărturisea demoralizarea, un 
laitmotlv care contracarează tenta melo­
dramatică. Intre eroină şi singurul mar­
tor al idHei, un schimb ambiguu de re­
plici, ce sugerează dispariţia prematură 
a protagonistului - o pistă falsă, pentru 
că nu sinuciderea, ct un banal accident 
va pune capăt iluziei de fericire. 

Meritul incontesiabil al regizorului 
Mihai Lungeanu, şi el debutant in Capi­
tală constă insă, in primul rind, tn ale­
gerea şi indrumarea distribuţiei. 
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Ion Pavlescu, .Anca Neculce şi Mircea Constantinescu 

Doi actori · de mare vibraţie, din ca­
tegoria: celor oare nu-şi precupeţesc 
niciodată eforturile, demonstrindu-şi me­
reu. talentUl şi profesionalismul, Anca 
Neculce şi Ion Pavl�u. au construit 
personaje armonioase, filtrînd sugestiile 
textului prin gindirea şi sensibilitatea 
lor, escamotind doza de schematism şi 
pretiozitatea, convertind carenta expri­
mării aforistice in virtute a comunicării 
emoţionale. Anca Neculce dăruie eroinei 
o extraordinară sensibilitate, permanent 
cenzuraiă cerebral, un patetism tem­
peramental, o exaltare congenitală, zli­
găzuită de un autocontrol nemilos, o re­
velatorie tensiune interioară. Carapa.cea 
fermltăţli Jncrlricenate cedează in cele 
din urmă, şi i rump, intr-un contrast 
mişcător, gingă.şla, feminitatea, senzua­
litatea · reprimată, e:xuberanţa .; nebănuite 
resurse de candoare umanizeazA Idealis­
mul eroinei. Dintr:;o J"nflexiU·ne a glasu­
lui · şl o privire piezişă., dintr-un surîs 
amar· şl o vorbă. caustlcăr Ion Pavlescu 

schiţează. profilul unui artist vag boem, 
destul de vanitos şi de orgolios, ameswc 
de ratat şi insingurat, un Ins bizar care 
încearcă. să-şi mascheze zbuciumul exi­
ienţelor creatoare şi Incertitudinile exis­
tenţiale printr-o sarcastică afectare. d LI­

blată de autolronie � detaşarea uşor 
egoistă, cu care prive.jte lumea tncon­
jurătoare ar urma să cedeze in perspec­
tiva unei relatii afective autentice. tn 
drumul lor spre înţelegere, eroii stnt 
ajutati de un student, ospătar de un 
sezon, Mircea Constantinescu amuzin­
du-se să fie un simpatic, Indiscret 
Cupidon. Decorul lui Octavian Dibrov 
- discretă, plurifuncţională figurare a 
mal multor planuri de actiune - ser­
veşte concepţia regizorală, de fină at:u­
ratete : poate insă că in intimitatea unei 
săli studio valoarea lnterpretârii acto­
riceşti ar fi reverberat ş{ mai puternic. 

Irina COROIU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 

.1'J�ATRUL "NOTTARA" 

CITL\DELil 
SFl\RiMil T l\ 
de Horia Louinescu 

Data premierei : 15 martie 198-1. 
Regla : MIHAI BERECHET. De­

corul : MIHAI TOFAN. Costu­
mele : VIRGIL MOISE. 

Distribuţia : PETRICA POPA 
(Grlgore Dragomlrescu) ; 1\'IARGA­
RETA POGONAT, CRISTINA 
TACOI (Emllla) ; ION DICHISEA­
NU (Matei) ; EMIL HOSSU (Pe­
tru) ; EMILIA DOBRIN-BESOIU, 
IOANA CRACIUNESCU (Irina) ; 
IRINA RACHIŢEANU, RODICA 
SANDA ŢUŢUIANU (Bunica) : 
MARGA BARBU, LILI NICA DU­
MITRESCU (Adela) : DORIN ltlO­
GA (Costicl) ; LUCIA MUREŞAN, 
ELENA ALBU (Marle-Jeanne) : 
VALENTIN TEODOSIU (Dan Ple­
şa) : MIRCEA ANGHELESCU 
(Georges GA.Uescu) ; ANCA BEJE­
NARU (Caterlna) : DOINA IONES­
CU-SIN (Vecina) : VICTORIA DO­
BRE TIMONU (Delegata). 

lN 

Un gest emoţionant la premiera aces­
tei piese pe scena Teatrului "Nottara " : 
printre Invitaţi, in sală. cîţiva dintre ac­
torii Teatrului Naţional care i-au asigu­
rat premiera absolută in 1955 - Marcela 
Rusu, Iulian Necşulescu, Elena Sereda, 
Matei Gheorgh iu. Lipseau cîţiva dintre 
marii interpreti Lucia Sturd7..a 
Bulandra, Emil Botta, Ion Finteşteanu. 
Maria Filotti -. lipsea regizorul inteli­
gent şi fin Moni Ghelerter, lipsea - In­
credibil - însuşi autorul. Autorul care. 
cu această piesă., şi-a făcut nu numai 
adevăratul debut de prestigiu in rindul 
dramaturgilor români, dar a deschis şi 
o epocă de afirmare modernă a valori­
lor ideologice şi artistice ale teatrului 
nostru contemporan, de un realism dia­
lectic, de prospectle filozofică, politică 
şi socială. C'\l largi rezonante in promo­
varea noului umanism revoluţionar şi cu 
un generos registru de stiluri . Cu Cita­
dela sfdrimată, dramaturgi& noastră re-
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NOI VERSIUNI SCENICE 

valorifica subiectul cehovlan şi teza Jbse­
nlană. reinnoda trad iţia ,,sufletelor tari" , 
cu aspiratia lor spre un Ideal superior. 
Era, atunci , un etalon de inaltă teatralitate, 
a rămas o vreme un termen de refeân�ă 
in comentarii le oamenilor de teatru, car� 
i-au sesimt de la inceput valoarea şi 
ecoul. Depăşit, intr-un climat de fertilă 
competitivitate, chiar de cAtre autor, prin 
producţia ulterioară, care a insemnat o 
rernareabilă ascensiune spre zone dra­
matice mai complexe. Privind astăzi din 
per:p.:d: ·.•.1 c, eaţiei integral<:' a lui  H.:.H la 
Lovinescu, descoperim cu vădit intereJ 
in Citadela sfărîmată punctul d\! obîrşie 
al temelor sale dramatice fundamentale, 
sau - cum spune un inteligen � comt:n­
tator al d ramaturgie! româneşti din 
ultimele patru decenii - "toate motivele 
esenţiale care 1-au obsedat pe autor : 
conflLctul dintre generaţii, destrămarea 
treptată a unui clan, rel.a�iile sinuoa.'!e 
dint.re frati, problemele căsătoriei, drama 
intelectualului provoc�tă de inadecvarea 
la mediul social ş.a. " (Rom11lw Diaco­
nescu : Dramaturgi romdnl contempo­
rani). Cu aprox imat iv un deceniu In 
urmă, un critic l i terar o amenda d in 
punct de vedere estetic, socotind-o tri­
butară unui sociologism schematic ; dar 
tocmai un a<;emenea sociologism blama, 
in structura. el, piesa, propunind o per­
spectivă critică lucidă, nuanţată, integra­
toare asupra proceselor caracteristice 
epocii, in punctu'l de interferenţă dialec­
tică d intre nou şi vechi. Piesa işi păs­
trează o actuali tate realA, un interes al 
problem.atlcii, şi se impune atit printr-o 
solidă construcţie, cît şi prin realismul 
�ipologic. Istoricitatea e a timpului , cla­
sicitatea e a lucrării care a deschis o 
perspectivă de interpreU!re matură a pre­
facerilor caracteristice unei lumi con­
fruntate cu revolutia şi cu un punct de 
vedere socialist în raporturile dintre 
oameni. 

Spectacolul regizat de Mihai Berechet 
se distinge prin seriozitate şi trăire sin­
ceră. Rolurile dificile, rolurile care se 
sustrag unei del!mitărl nete şi presupun 
o gamă mal largă de nuanţe pentru a 
dobindi adevăr şi relief scenic, consti­
tuie dealtfel şi biruinţele artistice ale 
acestui spectacol - Irina, Matei, Petru. 
Irina, întruchipată alei de Emilla Do­
brin-Besoiu, e, poate, cea mal puternică 
personalitate a dramei, sinceritatea ei, 
i nteligenta ei, forţa ei ex.prcsivA in mo­
mente calme, lirice sau dtamatice, o 
impun ca un personaj din suita pome­
nitelor .,suflete tari" ,  care ard la ten­
siune InaltA pentru o aspiraţie unid şi 
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,. ... tablou incrustat in timp In oare per!IOD&jele se animA pe rind ... " 

nu se fring in faţa eşecului. Matei, in 
interpretarea lui Ion Dichlseanu, e, 
realmente, o surprlz!l, şi trebuie să spu­
nem că in llnllle esenţiale a'le rolului 
actorul convinge, atinge punctul de far­
·mec lradiant şi det:aşarea personajultll, 
fateta uşor cabotlnâ a celui intors cu 
îndărătnicie in sine şi in eroare exis­
tenţială. Nu atinge, poate, punctul echi­

'Valent de artlere la tensiunea partenerei 
sa'le, de aceea . i n�r<Pretul caută de la 
.un moment dat mai mult- teatrallsmul 
decit adevărul trăirii. Petru e Emil 
Hossu, convingător, natural, in tensiune 
lăuntrică ori de cîte ori e cazul. Acestor 
tre i roluri complexe le adăugâm două 
partituri d tempcramente contrastante, 

cârora spectacolul le dâ relief de pres­
tigiu şi rewnanţă : Bunica, in care am 
reintilnit personalitatea marcantâ a Irinei 
Râchiţeanu, cu calmul şi seninătatea 
Ironică a omului superior, clarvăzător, 
şi Emilia, fiinţa fragilA şi devotată fa­
miliei, dar mereu in afara percepe-r:ii 
sensurilor, .cu deosebită sensibilitate in­
terpretată de Margareta Pogonat (deşi 
in finalul pe care-I socotim de prisos 
şi deloc original, ea singură, Emilia, 
,.m!i.tw:ă" această casă de pr�ul minciu­
nilor şi falselor idealuri consumate inu­
til aici). Un caz in care rohH, mai epi­
sodle, şi-a depăşit, prin i

'
nterpret.are, 

statutul e, cred. cel ai aviatorului Dan 
Pleşa, actorul Valentin Teodosiu dîndu-! 
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o subliniată combustie interioară ŞI lm­
punindu-1 printre personajele de prim­
plan, prin căldură şi delicateţe bărbă­
tească. Prezenţă episodică in primul act, 
Grigore Dragomirescu trasează o linie 
satirică mai fe1mă in celelalte, prin 
Petrică Popa, care sugerează cu aplomb 
decăderea stîlpului citadele! şi decrepi­
tudinea sa progresivă. Contururi inspi­
rate au şi rolu1;1e interi>retate de Lucia 
Mure.şan - o Marie-Jeanne cu ifose -, 
Mircea Anghelescu, preţios in Georges 
Găttescu. Marga Bal"bu forţează efectele 
satirei in conturarea portretului Adelei, 
cu rezultate notabile in cea mai mare 
parte, dar şi cu elemente de şarjă. Se 
detaşează clar portretul Caterinei, reali-
7.at de Anca Bejenaru ; ceva mai �tom­
pat, cel al lui Costică, schiţat de Dorin 
Moga. 

Atent la nuanţe, la modificarea s liiri­
lor psihologice, regizorul obţine o plau­
zibilă expresivitate de atmosferă, cu 
acumulări dramatice care se realizează 
convingător, pregnant, subliniate uneori 
la pian de Ilinca Dumitrescu in am­
bianta muzicală creată de H. Mălineanu. 
ln parte, şi sugestia plastică e ajutătoare 
(Mihai Tofan - decoruri, Virgi'l Moise 
- costume), minus expunerea unor fe­
linare intr-un interior cu scară roşie şi 
două-trei nimicuri nu prea inspirate. 
Ritmul mai slăbeşte spre deznodămînt, 
şi unele prezente, sugerind lumea nouă, 
sint insignifiante şi de prisos. Păstrăm 
sugestia imaginii iniţiale, de tablou in­
crustat in timp, din care personajele 
incep să se anime pe rind şi să prindă 

viaţă, ca o amintire despre vremuri nu 
prea îndepărtate. Cine le-ar opri să 
intre intr-un tablou veritabil in final, 
siluete sugestive, in locul variantei C I.!  
mătura, care pune acum un punct fal> 
unei poveşti veridice, de viaţă, semnate, 
pentru totdeauna, cu majusculele unui 
remareabi.J dramaturg al acestei epoci, 
Horia Lovinescu ? 

Constantin PARASCHIVESCU 

P.S. 

Foarte curind, in reprezentaţie au in­
trat şt cele două principale "dublurt" , in 
rolurile Bunicii şi Adelet. Dublură e un 
fel de a spune, pentru că fn ambele 
cazuri s-a conturat cu autoritate portre­
tul personajului respectiv - mat dificil, 
poate, pentru Rodtca Sanda T·uţuianu, in 
altă vîrstă, căreia nu i-a marcat semne,le 
exterioare, căutînd, dimpotrivă, seninăta­
tea, prospeţimea, sănătatea lăuntrică a 
Bunicii ; de o expresivitate firească, iro­
nică - Elena Nica, fn dezvăluirea faţe­
telor negre ale Adelet. Cu acest prilej 
semnalăm însă şt o scc'idere de ritm, o 
accentuare a teatraltsmulut pomenit de 
noi, prin false tînguirt şt excese de poză 
fn interpretarea dată lut Matei ; dacc'i de 
la fnceput acestuia t-a ltpstt un ,;ntmb", 
evoluţia de-acum fl lipseşte şt de farm�t­
cul acelui mister pe care-l mat sugera, 
alterindu-t echilibrul şt lungind fără ecou 
pasaje de · intensitate reală ale specta­
colului. 

Emil llossu şi Ion Dlchlseaou - Petru '' Matei Dragomlrescu 
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TEATRUL DE COMEDIE 

PllCHETUL 
CU llCŢIUNI 
de �i rcea ŞteFănEscu 

Data premierei : 5 aprilie l!JR-1. 
Regla : ION COJAR. Scenogra­

fia : ION POPESCU UDRIŞTE. 
Dls:rlbutla : ION LUCIAN, CON­

STAN riN BALTAREŢU (Gcorgcs 
Onlcă-Vlaşca) ; CORNEL ''ULPE 
(�mile Iacovachc-Tcleorman) ; DE!\1. 
SA VU, GH. DANILA (General FI­
lip Ionescu-Muscă) ; MIRCEA ŞEP­
TILICI, SILVIU STANCULESCU 
(Fiamlngo) ; ŞERBAN CEL EA (f'lu­
turlcă Bombas) ; ŞTEFAN TAPA­
LAGA, SORIN GHEORGIIIU, 
ŞERBAN IONESCU (Grigoriu) ; 
GHEORGHE SIMONCA (Siănlcea­
nu) ; MIHAI PALADESCU (Uşie­
rul) ; STELA POPESCU (Greta 
Girbu) ; GABRIELA POPESClJ 
(Lenl Velcscu) ; DORINA DONE. 

.JULIETA STRIMBEANU-WEIGEL 
(1\latllda Gîrbu) ; LILIANA ŢICAU 
(Mulzl Onlcă-VIaşca) ; IARINA 
DE:WIAN (Nutzi Iacovache-Teleor­
man) ; CONSU ELA DARlE (Dacti ­
lografa) ; VIOLETA BERBIUC (Su­
brcta). 

Reprezentată pentru prima oară în 105;) 
la teatrul din Petroşani,  jucată apoi p �  
a l te citeva !SCene, între care ş i  Studioul 
actorului de film .,C. Nottara" (in regia 
Marictei Sadova), comedia lui Mircea 
Ştefănescu, intitulată pe atunci Patrto­
tica română, face parte dintre acele piese 
care, la mijlocul veacului, oscilau înc:'i 
între sfera de inspiratie din trecut şi 
actuali t.atea t·evoluţiei socialiste intre 
modalităţile de eXOCC5ie ,.clasicl�te" in 
perioada Interbelică şi căutarea febrihi 
a unei expresivităţi moderne. Examinat;} 
in acest context, care explică şi anume 
slăbiciuni ale l ucrării, Pachetul cu acţi­
uni se revendică pt·ioritar din modelul 
comediei satirice caragiillleene, adaptîn ­
du-1 potr.ivit unei acţiuni ce se petre::e 
in cond itiile sociale şi culturale ale de­
ceniilor 3--4, dar se .supune, concomi­
tent, şi necesităţii de a i nnoi viziunea 
critică la adre>a politicianismului vremii  
prln apariţia în scenă, dacă nu a luptei 
organizate, cel puţin a protestului din 

partea celor asupriti. Concret, piesa in­
cearcă să pună faţă in faţă cele două 
!�mi - a explol\:tatorilor şi a exploata­
ţtlor. Dar prima (reprezentată prin fa­
miliile Onicli-Vla,ca, Iacovoche-Teleor­
man. Oîrbu, plus acoli tii lor) o striveşte 
pe cea de-a doua nu numai in cad!'lll 
acţiunii,  care se desfăşoară in anii curbe­
lor de sacr.ificiu, ci şi ea pondere dra­
matică ; cu alte cuvinte, personajele im­
pilaţilor - mici functionari, văzuţi sau 
nevăzuţi in scenă - rămîn tributare 
unor calităţi mai degrabă civice de::it 
umane, făt·ă .suficientă acoperire arti.>ticii. 

Opţiunii repertoriale totuşi jusLif i cnt� 
a Teatrului de Comedie pentru Pachetul  
cu acttunt (căci proba de rezist::!ntă i n  
timp a fondului d ramaturgie national n-o 
poate constitui decit reprezentarea dife­
ritelor opere la anumite Intervale) tre­
buia să-I urmeze, tocmai in vederea \'e­
riflcării propuse, o realizare scenică de­
plin edificatoare. Iar aceasta, încredin­
ţată lui Ion Cojar. s�a dovedit intru­
totul convingătoare. 

Cu excelenta colaborare a scenografu­
lul Ion Popescu Udrişte, regizorul a .,mu­
tat" actiunea piesei (dar fără să lasă din 
spiritul ei) .  din anticamera luxoasă a 
mai-marelui societăţii ,,Patriotica ro· 
mână" . Indicată de autor, intr-una sum­
bră, dominată de imense draperii fune­
bre. care sugerează că existenta male· 
Cică şi manevrele imunde ale .plutocrati­
lor sint sortite totuşi pieirii .  că ele ur­
mează a fi îngropate de istorie. Acest 
spaţiu inchis, l ipo;it de orizontul lum ii 
normale, mai are şi calitatea de a per­
mite regizorului Ră ingheRuie personajefe 
incrimi nate. dezvăluindu-le, dincolo d :?  
aparenta intereselor divergentt-. unitatea 
de gru.p social, de ,.gaşcă înrăit�" , pentru 
a ne crea im.presia zădărniciei zbaterii 
lor. Cootumele semnate de acelaşi l an 
Po!)e�Scu Udrişte contribuie. şi ele, prin 
dlferentierl nete într·e lumile aflate in 
conflict, atit la sublinierea istoricităt i i  
evenimentelor din Piesă, dt şi la releva­
rea caracterelor ; sint indeosebi semnifi­
cative in această linie - si frumos rea­
lizate ! - tu.şele mai groar,e folosite pen­
tru toaletele .,fetelor" Girbu. Dar trans­
punerea piesei in .scenă denotă totodată 
accentuarea atiturlinii critice faţă d<> avr,­
tarurile actionarilQr principali ai "Patrio­
tice! române" . prjn punerea in evidenti'i 
a unor simetrii de natură să df>Iimi te�E' 
mal exact substanta ei satirică : cumnatii 
gravi tează in jurul portofoliului mi nb­
terial. ceilal ti gravi tează in jurul cum­
naţllor (Matilda Girbu si fetele ei. d irec­
torii societă.ţii,  generalul Muscă, �nzeta · 
rul Bombas, ba chiar şi cuplul funcţio­
narelor), mal bine spus. fiecare pereche 
sau terţet de p:?rsonaje aleargă după al­
tul si este "alergat" de ceilalti. Iar totul 
e polarizat, ca esenţă critică, in ju!·ul 
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Cornel Yulpe şi Stela Popescu 

Intilnirii decisive dintre Onică-Vlaşca �� 
Flamingo, tntruchipare, de extremă ac­
tualitate, a a!'.elor cercuri i mperialiste in­
teresate în de <:lan�area unei noi . confla­
graţii mondiale. 

AC411Stui moment culminant al specta­
colului (lfrralul actll'lul Il) îi dau viaţă, 
cu strălucire, prc.ta\gonlştii distribuţiei, 
Ion Lucian $1 Mircea Şeptilici. Cel dintii 
- reluind rolul cluJtă 29 de ani ! - fo­
calizează aici, cu lllteligenţă şi rafina­
ment, toate faţetefe personajului, savant 
dozate, dealtminteri, pe f.ntreaga Intin­
dere a piesei. de la .aparenta bonomie! 
pină la înşelăciunea d€'Clarată, de la mi­
marea sincerităţi! pînă III! minciuna făţişă, 
de la farmecul eleganţei plnă la perfidia 
subterană a unei canalii de anvergură. 
intr-o cavalcadă de un oomic irezis_tibi l ; 
a<>istărn, cu siguranţă, la una dlntre cele 
�� importante creatii ale S�Ctorului . Al 
doi(e.\1, Mircea Şeptilici, nu n\ai e ,,tipul 
blond . si t:�irat" imaginat de autor, ci 
un veritabil -ci..--cln al păcii, fn�rnare a 
unei negre păşăd de pradă, r�ce şi 
abilă, comic numai" prfl1 ceea ce declan­
şează tn desfăşurarea ulterloo.ră a ac­
tiunii. Dem. Savu, reluîn� şi el 1•olul 
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Ion Lucian şi Mircea Şeptlllcl 

�reat in 1 955, conturează. cu umorul sAu 
s�. un general decrepit-periculoo, relle­
fmd, ca şi Mih<l,i Pălădescu (un Uşier 
care degajă căldu.ra sufletească a omului 
simplu), capacitatea mariJor goştri actori 
de a pune · in  valoare parl.Lturl -miel. 
Comel : Vulpe aduce In scenA, cu despe­
ra�e comică, esecul lngtmflrli Iniţiale a 
lu1 tmile, crelnd cu viclenie, nerv şi haz 
l.nulglnea llcheUsmuiul ministerial al vre­
mii. Cea mai activă dintre "fetele" Glrbu 
găseşte tn Stela �u aplombul ş i  far­
mecul necesare rolului Greta, canalizate 
In slujba prooperlţăţii a�e.ştel familii ve­
nale. Surorile el, Mut7J şi Nutzi (Liliana 
Ticău şi Iarina Demian) sint două "gajţe" 
exasperate, fiecare fn felul el de ava­
tarurile polltl� ale soţilor, �iUndu-se 
mereu sub aripa de arheopterlx a unei 
mame subjugate exclusiv Interesului fi­
nanciar (Julieta Str!mbeanu-Welgel -
compoziţie Inspirată, demnă de reţinut). 
Intr-un rol dificil prin linearitate Gabrlela 
Popescu dă totuşi viaţă şi culoare jocu­
lui cu focul al secretarei Leni.  Exploziv 
şi .. fluturatic" (Fluturică Bombas !), Şer­
ban Celea contribuie cu folos la susţi­
nerea ritmului treDidant al acţiunii. Sorin 
Gheorghiu şi Gheorghe Şimonca (direc-
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torll socletAţll),  Consuela Darle (o dacti­
lografă) şi Violeta Berbiuc (subreta !a­
mi liei On ică) , incheie, corect şi armo­
nios, un pluton de inter'J)reţi de inaltii 
valoare comică. 

N-ar Ci de dorit, fireşte, ca plusul de 
incisivi tate critică impregnat de regizor 
textului in spectaool să se altereze, p� 
parcursul reprezentati i lor, din buna in­
tentie a actorilor de a implini , prin 
supralidtări, carenţele piesei. Intreaga 
distribu t ie are tot ce-i trebu ie pentru a 
asigura şi fără a-::easta, sub bagheta In­
spirată a lui Ion Cojar, una d intre acele 
:;erii lungi, caracteristice succeş_elor Tea­
trului de Comedie. 

Mihai VASILIU 

TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

INCURCA-LUME 
de L\. De Hen 

Data premierei : 1 aprilie 1984. 
Regla şi scenografia : DAN MA­

NESCU. 
Distribuţia : BORIS PEREVOZ­

NIC (Emil Strimbuleanu) ; DORU 
BUZEA (Bungrlzescu) ; LOMIRA 
BRADESCU (Didlna Strlmbulea­
nu) ; TEODOR BRADESCU (Matei 
Plntenaru) ; FLORITA RUSU 
(Oiga), 

Argumentul inC'luderli in repertoriul 
Teatrului ,,Mihai Eminescu" din Boto­
şani a comedie! 1ncurc4-lume de A. De 
Herz nl-1 furnizează. caietul de sală., prin 
cuvintul regizorului, Dan MănE5Cu, aflat 
la debutul :;ău pe o scenă profeslonlstă., 
care a tratat textul ca pe un pretext 
pentru spectacol. 

Purtindu-şl cind mai greu, cind mai 
uşor cele aproape şase decenii de exis­
tenţă, textul dovedeşte c!H mal poat� 
amuza totuşi pe spectatorul contempo­
ran - un ris fără. pretenţii, Ură. pi c 
de ingindurare, un ris necesar însă şi 
el, la urma urmei. Meritul principal al 
regiei constă, dealtfel, tocmai in apre­
cierea exactă a mizei literare oferite. 
Evitind cu grijă tendinţa supraincărcăril 
scenice a unei baze nu foarte solide, 
problematizarea artificială a intrigii, 
spectacolul se desfăşoară alert, cu haz 
(nu lipsit de ispita plcanterlel), intr-un 
stil al comunicării simplu, direct. Re­
ductlile şi modificările operate asupra 

textului urmă.resc tocmai curA.ţarea In­
trigi! de accesorii literaturlz.ante ori vag 
moralizatoare, In prim-plan trecind fap­
tul, gestul, peripetia. 

"Micile păcate" conjugale pe care efor­
turi le eroice ale unei spontane - şi 
tradi tionale - solidarităţi mascu line se 
strllduiesc a le ascunde ochiului viJZi lent 
al consoartei - tot prin trad itie, bănui­
toare - sint tratate cu indulgenţă am u­
zată de regizor şi deopotrivă de actori, 
in diversele registre ale i roniei - ro­
bustă, in .,nerv", de o anume franchete 
la Borls Perevoznic, mai tacticos-şoltlcă, 
mizind pe complicitatea cu publicul 
(care complicitate il este, dealtfel, asi­
gurată prompt), la Doru Buzea, sau cu 
subţirimi acidulate (deşi putin monoton:i 
uneori), la Lomira Brădescu. In cazul 
Floritei Rusu, Ironia e pigmentată. cu 
accente vulgare, pentru ca la Teodor 
Brădescu să devină. şarjă groasă, rudi­
mentară. 

O notă. bună. se cuvine decorului -
suplu, aerat, funcţional -, scenografia 
spectacolului marcind şi ea pentru Da:r� 
Mănescu un debut. 

Cristina DUMITRESCU 

.,Miel plcate", tratate de regizor 
cu lndulgenţl amuzat! ... 
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lN PREMIERĂ PE ŢARA 
TEA'fRUL MAGHIAR. DE STAT 
DIN •fiMIŞOARA 

DUPil PllUZil 
ÎNCEPE Rl\ZHOIUL  
de Oldrich Danek 

Data premierei : 28  decembrie 
1 91!2. 

Regla : MAGDALENA KLEIN. 
Scenografia : DAN HORIA CIUND I\, 
Tt aducerea : BOLOGH Cil�ZA. 

Distribuţia : SINKA KAROLY 
(Benda) : 1\tAKRA LAJOS (Struna) ; 
RAPPERT KAROI,Y (Medicul şef) ; 
V�RTES JOZSEF (Asistentul) ; 
BERTALAN MAGDA (Sora-şefă) : 
Gt\SPĂR IMOLA (lnflrmlera) ; 
PlTSZTAI EDIT (Elia) ; BOSY ANNA 
(Emma) ; FALL ILONA (Edlna) ; 
GAt.L ANNAl\fARIA, SZĂSZ 
EN'IKU, W, P);:TER AGNES (dan­
satoare). 

Spectacolul Magdalenei Klein este unul 
dintre celt! mai nimerite prilejuri de a 
unaliza, a defini şi a demonstra ce este 
o concepţie rcgizorald, Şansa este ofe­
rită, ce-i drept, şi de faptul că textul 
dramaturgului cehoslova-= nu a mai cu­
no.;(·ut in te•ttrul românesc o altă mon­
tare, cu altz cuvinte intentia teoretică a 
::cestor rinduri nu este bruiată de feno­
menul de inculturaţie ; aşadar, nici cre­
aţia regizorului nu poate fi bănuită de 
contaminarea cu alte viziuni regizorale 
nici comentatorul nu porneşte la judecare� 
acestei realizări artistice de la un (in 
acest caz, i nexistent) e-talon. 

Pe aceste con�tatări se şl întemeiază 
convingerea semnatarului ace5tor rinduri 
că spectacolul Magdalenei Klein s-a insta­
htt cu autoritate printre marcantele rea­
liz'iri regizo!'ale prezentate la Festivalul 
t eatrului contempora!l de la Braşov. 

Tn spectacolul timişorean, felia de 
existentă actoricească de pînă la pau?.ă 
- ntenţie ! d upă pauză incepe război ul ! 
-- este tratată regizoral cu o ironie sub-
t i lă. lent corosivă ; actorul Vladimir 
8'!-nda este prezentat. ca un personaj 
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care, provenit de la periferia oraşului, se 
instale&ză la periferia j ocurilor politice 
şi de interese ale �ocietăţii ,  multumit, 
bucuros şi ahtiat după şansa de a se da, 
la propriu, in spect:tcol. Nu are scrupule, 
nu are remuşcări. face toate jocurile ce-l 
apar în drum, nUl nre mamă, nu ore Iu­
bită, a1·e doar voluptatea de- &. se crede 
şi de a fi actor ! 

Pînă aici (pînă la pauză), personajul 
provoacă toate motivele de a fi conside­
rat şi acuzat drept un flecar, run parve­
nit, uneori jo�nic, alteori insensibil  pină 
la odios. dar şi animat de o 'Supremă cre­
dinţă in talentul său actot i cesc şi in va­
loarea artci rteutrale - patimă faţă de 
care toate cusururile lui par tolerabile, 
scuzabile şi chiar admi�ibile ! (Tot ceea 
ce face are un singur scop : teatrul, ca 
institutle şi ca artă, să supravieţuiască !) 

Războiul se sfirşeste �i aduce cu sine 
schimbări fundamentale in Cehoslovacia : 
o altă societate. 

Grila de norme şi judecăţi ale acestei 
noi societăţi ec;te cea C"are. fn text, il 
aruncă ireversibil pe Vladimir Bend·a in 
rolul lui Oedip, iar fn spectacol situează 
trecutul acestui actor sub un con de lu­
mină, întristător, stupid. Inutil, dar. in 
ultimă instanţă, explicabil prin vo::aţia 
sa artistică. re-ală şi copleşitoare. 

In scenă, aceste 1 postRze sint reali zate 
de :egizoare prin două procedee primul 
- mtrodurcrea unui , .obiect scenografic 
vivant" : trei dans11to::tre (ur5itoarele sint 
to.t trei, de obicei), care. fluturind şi 
a�it.ind in j urul personajului nişte pon­
chos " - roşii, in �il ele sr.le bune. �'egre, 
in ?.i!ele de restJ'işte -. fac ca orice loc 
unde se află Benda �ă-şi piardA identi­
tatea topografică ; prin acestP. trei dan­
satoare. spatiul capătă. cameleoni.c, t·em­
oerntura, tensiunea şi mohilitatea trăi•ri­
lor persona.l ului ; al doilea procedeul este 
m�rcare:::t, fr.artc vizibilă. a. prosceniumu­
lui : pe buza fosei ele orchesh ii. şirul de 
lămoi. cu care odinioară se practica ecle­
rn iul  in teatru. lndid momentele cinrl 
actorul îşi retrăiec;te iP.şirlle la rampă_ 
cind nu e cltceva decit ceea ce a visat să 
fie : actcr. 

In tara sa, după război, Benda nu ourtea 
fi luat doar dreot un oarecari! colo:�bora­
tionist de coniunctură. vi novat fllră voie. 
Istoria. h :morată cle el. Il ju:lecă aspru 
si in detaliu pentrru fie<"are cuvint �;pu;;, 
oPntru fiec3re ��:est ori atitudine. Phu;tlc 
vorbind, aotorului Benda_ care nu f:ice 
:1Hceva. crede el, dedt să-şi urmPo:c des­
tinuL lumea din j ur "îl sroat.(! ochi i "  pen­
tru fiecare faptă, pe cror� �1 :> ccmslderii 
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fleac faţă de vocatia sa ! El, Benda, e 
orbit de tot ceea ce i se întîmplă şi nu 
poate Intelege ; e l.!lli orb pus in faţa 
oglinzii pentru a se jude�a. Aşa se întîm­
plă că el  n U'  poate vede-a decit sul·ta sa 
de realizări - efC"meridele seriloc sale 
de In terpretare nctorice!lscă -. nu poate 
intelege decit faptul că el le-a fost pre­
destinat, şi nu cere decit accesul la 
scenă ! Restul rămîne pentru el tr.1 vh·­
tej aiuritor, obscur şi lmprevizibi.l, car� 
nu are a lt rost decit să tulbure fatal ŞI 
să obstaculez� arta sa : teatrul. Este isto­
ria un supOTt el teaLrului, sau iealtrul 
este u n  Instrument al :istoriei ? E in,tre­
barea pc care ncnda n-a rostit-o nicio­
dată, dar viata sa pare că s-a străduit 
tot timpul s-o formuleze. (SemnHicativ e 
faptul că Actorul îşi aminte�te şi joa.:ă 
la rnmpă :-�um:ll replict din Iultus Cezar 
de Shr!k<!speare şi din Revtzorul de 
Gogol ! ) .  In spectacol, de�supra patului 
de mU'ribund se află culcată c ogllndâ 
aburltă : nici in aceste ultime secunde 
el nu se poate privi pe sine aşa cum 
il putem privi noi, căci acum oglilnda 
pare eli se inceţoşează de propria lui res­
piratie, In timp ce-şi rosteşte crezul in 
destinul său (Ideea sce110graflcâ a fo�tJ 
Ia inliltimea concepţlt-1 rcglzoraJle). 

Mi şcarea spre verticală a acelei oglinzi 
tulbunl aruncă spre oubllc lumini re­
flectate de pe scenA. Nici nouA. specta­
torilor - vrea să n-e convlnl'(ă solutia 
scenotehn4că - nu ne «" la indeminA să 
privim - fiind pu•�l să j udecăm -, nici 
propria noastrA dmaglne. nici Imaginea 
actorului, c:tre, iatA. ne apare de o stt'ă­
luclire fascinantA. aşa oum este de fapt 
orice mare actor 1 

Magdalena Klein slle cA ao�st al doilea 
act al olesei nu este terenul unei cnlze 
de con.ş.tllntă : Benda nu a avut un crez 
politic infirmat de Istorie, şi pe care. ul­
t�rior, sA trebuiascA a-l schimba 1 Tra­
tind "prima " viatA a actorului Benda in 
tt'rmenll amintiti mai sus. regizoarea 
pune, pri n intregul sAu spectacol. pro­
blem� triplulul raport dintre sens, ex·i5-
tentă şi temei. in ceea ce priveşte tea­
trul ca artA. Extstent.a actorului, a teo­
trulul, p!'late fi, justificat sau nlll, pone­
gritA. ironlzată, suspectaUi şi chiM" su<;­
oendată (c-Inica prezentA a gesbapovlst•J­
Iul care amPnintA cu inchlcterea teatJrulul 

la ' orice semn de neobedlentă fatA de 
Ideologia FUhrerulul, este elocvent1i) ; 
sensul artei teatrale - I mplicit, al celei 
lnteroretatlve - poate părea lesne de ba­
�atellzat, de Ignorat şi de alterat (�esta­
oovlst1.111 cere spectacole dirze şi zorn!il­
toare. in spiritul necesitAtii de a bate pa­
su� pe front) . Dar temeful teatrului rA­
mine mereu viabil şi vital. Personajul 
Benda n aminteşte in cele două momente 
de fulgunantA luciditate : clnd visează la 

grandoarea teatrului antic - teatrul In­
tregii  cetăţi - şi cind declară, cu naivă 
sinceritate, tocmai in vreme ce 1 se cerea 
contrariul, că lumea vine la spectacol•!le 
sale ca să uite de război, de umili nţă şi 
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la 
fel de profund, dar mult mai ascuns, este 
faptul că printre oameni sint unii care, 
prin temperament, vocaţie şi structură, 
generează o astiel de comunicare prin 
exteriorizare, care este însăşi arta teatral.l. 

Ghemui de ipoteze 'i premise, suge­
rDte de spectatol şi de aceea formulate 
m:�l sus, constitule ceea ce numesc con­
ceţţfe regtzorală. Fără ea, cred cA spec­
tacolul ar fi fost plictlcoas:�. poveste a 
unui Ins care n-2 găsit n imic mai bun 
de fAcut dfcit 5ă se incăpă\ine7j2 a fi 
actor, cind in j unvl lui se petreceau o 
groază de even·imente ; aşadar. povestea 
wnui ins cu pretenţii, dar fără nici un 
rost pe lume ! 

Cu slgt•ranţă, spectaC'olul Magda!enel 
Kleln ar fi fu.:;.t un succe-; partial (precum 
orke spectacol In care deslu�eşti concep­
tia reglzorală, Intocmai ca scheletul 
cuiva aflat in spatele ecranului de 
redioscopie), dadi nu ar fi beneficiat d� 
contribuţia actorului Slnka Kâroly. Un ac­
tor a C'flrui Jnterpr�t:lre demonstrează () 
complexă capacitate : ac�a de a părea 
că nu-şi joacă 'niciodată rolul. Prezenta 
�a în scenă este ch!·datr1 : un expansiv, 
uneori pa.tetlc, alteori derutat. c!lre nu-şi 
ascunde intentiile, dar nid n u  e conştient 
de ele in detaliu ! Un "posedat" ce-si 
mărturiseşte patima, dar neglije:uă d·ibă­
cllle, strat::tgemele implicite ; din !?ricina 
i•ncnndescent.ei sale, nu-şi vede dec1 t pro­
Pri3 lumină, d!tuzatA. Acestea sint da­
tele interpretării J)e care Sinka o dA per­
sonajului Vladimir Benda ! 

Un actor Interpretind rolul unui actor 
este un spectacol care te infioarA. Se ·ştie 
cA orice .rol înseamnă o cantitate enom1ă 
de energie cheltuitA ; de data aceasta, 
energia şi efortul au desconspirat şi du­
datul mecan.ism, 1.1ltfcl de neexplic!lt, prln 
care aC'est consum de viaţă şi fortA �e 
C'ere �Avirşlt, cu orice pret. numai in­
tr-un singur fel : ca aC'tor. Echipa de 
aclarl din jurul lui Slnka Kărolv a stră­
lucit prin cele două ca.litlitl cerute de 
Ull1 spectacol-reci<tal : participare la cre­
area tensiunilor si a stlkllor emotion:1le 
şl o arlmirabllli dozare a prezentelor i n  
scenA, in aşa fel incit, în soatiul con mc­
tual, subiectu•l principal. Benda. sA nu 
fie nici umbrlt, nici dezlegat ele determi­
nările ce-l marcheazA existenţa. 

Duplf pauză incep� războful este, din 
acest punct de vedere, şi spectacolul 
I mperioase! nevoi de s!)i!'Ota!"!ol, de te'!­
tru, de artA. 

Paul Cornel CHITIC 
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PROFIL 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" .  
DIN IAŞI 

, 

• RUGăCIUNE 
PENTRU 
UN DISC-JOCKEY 
de Dumi tru Radu Pope5J: U 

Data premierei : 10 Ianuarie 19M. 
Regla : DAN STOICA. Scenogra­

fia : FLAVIU BARBACARU: 
Distribuţia : CATALIN CIORNEI 

(Vasile) ; DOINA DELEANU (Va­
Ieria) ; PETRU CIUBOTARU (Gl'l­
gore) ; CONSTANTIN AVADANEI 
(Aurel) ; EMIL COŞERU (Ştefan) ; 
FWRIN MIRCEA (Teofil Toancâ) ; 
TEO·FIL V ALCU (Victor) ; DIO­
NISIE VITCU (Nae) ; CONSTANTA 
LERCA (Logodnica lui Ştefan) ; 
MARIETA SANDU (0 fatli.) ; FLO­
RIN IRIMIA (Un bllat) ; In alte 
roluri : VALERIU BOBU, GELU 
ZAHARIA. 

O fîşie luminoasă, venind din sală, 
traversează scena, urcînd spre un para­
pet inalt, pierzindu-se in zare. E spaţiul 
visului, al metaforei, al trăirilor imagi­
nare, purtător al filonului liric al spec­
tacolului. Cind scena se luminează, inte­
legem că aceasta este şoseaua oare stră­
bate şa.ntierul hidrocentralel tn construc­
ţie, şoseaua pe care arlcii o traversează 
mereu in căutarea unei iluzorii feric1ri 
_de partea cealaltă", infruntind orbi 
riscul de a fi striviţi de maşinile ce trec 
in viteză, şoseaua pe care Vasile şi Va­
Ieria se plimbă seara, impărtăşindu-şi 
emotii, speranţe, nelinişti . Scenografia 
inspirată a lui Flaviu Barbacaru a creat, 
prin această imagine plurivalentă a şo­
selei şi prin intreaga structură scenică, 

.58 

in care gAsim şi perspectiva modernă a 
podului, şi gră me1.i!e informe de mate­
riale, şi sugest.ia apei, puse in valoare 
printr-un pric€'put joc de lumini ( .J aLi 
Leurzeanu), con di ţiile spaţial-vizuale ne­
cesare desfăşurării u nui spectacol dina­

mic, complex, bogat in semn i ficaţii.  ne­

gizorul Dan Stoica, la noua sa intilnire 

cu dramaturgia lui D. R. Popescu ( .::ea 

anterioară, cu Rezervaţia de peltcani, la 

Galaţi, s-a bucurat de justi ficate apreci­

eri), îşi confirmă vocaţia pentru un tea­

tru poetic, de densă substanţă i dea ti :ă. 

Decupaj ul scenic al textului subliniază 

pregnant înfruntările de i dei,  de atitudini 

şi mentali tăţi, in scene viguroase, bine 

CAtAlin Clornel şi 
Doina Deleanu 
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timbrate, pAstrind mereu prezent filonul 
liric, cind subteran, cind la suprafaţă, 
intr-o interferenţă de planuri ce conduc 
cu consecvenţă spre Ideea majoră a spec­
tacolului : destinul tragic al rătăcltulu!  
de ţară. Includerea sălii in spaţiul tea­
tral, prin Intrările şi ieşirile unor per­
sonaje in şi din mijlocul spectatorilor, 
răspunde intenţiei de a Implica publi �ul 
in dezbatere, şantierul reprezentind astfel 
metafora amplu integratoare a devenirii 
noastre, a procesului complex de t'On­
structle a omului nou, a conştiinţei re­
voluţionare ; dar procedeul. des uzltat in 
ulblma vreme, nu funcţionează totdeauna 
In mod eficient. Ilustraţia muzicală, da­
torată regizorului, constituie parte Inte­
grantă a Imaginii scenice, potenţind dra­
matismul. poezia, forţa de comunicare. 

O atentă descifrare a textului şi o ade­
vAratii. colaborare a regizorului cu actorii 
s-au concretizat in configurarea unor 
personaje temeinic argumentate, auten­
tice tn esenta lor morală şi in nuanţele 
partlcularizante. Cătălin Ciornet a izbutit 
să comunJce neliniştea permanentă, tu­
multul tntrebărllor şi asplratiilor nede�­
luşlte ale tinârului Vasile, intr-o elo.:­
ventA stare de tensiune interioarâ, cu 
unele neglijente de dictie uşor reparablle. 
Rema·rcabilA cu deosebire este prezenta 
lui Dionisie Vitcu in rolul Nae. ti o 
de erou popular, un Păcală cu substanţă 
morală superioară, realizat cu mijloace 
de o 1'\aflnatA simplitate, dozind umorul 
şi dramatismul, cu un rar simţ al nuan-
ţelor. Se Impun, de asemenea : Teo!ll 
VAlcu, portret viguros al unui integru 

şef de şantier şi al unui tată ce-şi do­
minA cu bârbătie durerea ; Doina Deleanu, 
aparitie fragilă, capabilA de reală vib:a­

tle lAuntricA tn rolul Valerlel ; Petru Ciu­
botaru şi Constantin Avădanel, conturind 
exact cuplul de llchele demagogice ce 
ajung plnă la crimă (Grlgore şi Aurel) ; 
Emil Coşeru, energic şi avintat In rolul 

lui Ştefan ; Florin Mircea, un Teofil şo­
văielnic, bl.ne intuit. 

Perfectibil printr-o mal rlguroa�ă coa­
gulare a diverselor secvenţe, uneori prea 
fragmentate, şi prin concentrarea flna­

lulul, mult lungit din cauza reluârii  in 
valuri succesive (fiecare, o Imagine fru­
moasA in sine, dar redundantâ, ca argu­
ment dramatic), spectacolul Naţ!onalului 

ieşean reprezintă un veritabil succes in 
valorificarea scenlcâ a unei opere Jra­
matice originale, de autentică poezie şi 
stringentA actualitate. 

Margareta BARBUŢA 

• FL\MILIL\ TOT 
•• 

de O rkeny lstvan 

Data premierei : 16 martie 1984. 
Regla : BEKE SANDOR. Sceno­

rratla : ANDEEA IOV ANESCU. 
Traducerea : CONSTANTIN OLA­
RIU. 

Distribuţia : SERGIU TUDOSE 
(Maiorul) : SILVIA POPA (Ma­
rlska) ; DIONISIE VITCU (Po,ta­
şul) : TEOFIL V ALCU (Ciprlanl) : 
SAUL TAIŞLER (Lorlncke) : CON­
STANTIN AVADANEI, GHEOR­
GHE MARINCA (Maiorul elegant) : 
MARIETA SANDU (Mireasa) ; DAN 
ACIOBANIŢEI (Tot) : DOINA DE­
LEANU (Aglka) : FLORIN MIRCEA 
(Tamajl) : DAN WERNER (Proprie­
tarul) : MIHAELA ARSENESCU­
WERNER (Gblzl Geza) ; FLORIN 
IRIMlA (Ucenicul, Mirele), 

Potrivit unei prejudec!l.tl. încă in circu­

laţie acum vreo două decenii. intre con­
ceptul filosofic de absurd şi realism in 

artă ar exista o incompatibilitate !unei­

ară. Intre timp, sistemele n oastre de refe­
rinţA s-au mal clarifiMb, insusi modul in 

care judecăm conditia umană este mai nu­

anţat, mal clrcumstanţiat - cu alte cu­

vinte, am devenit mai inţelE>pţi şl mai 
inţelegâtori. Nn cred să mai existe astâzi 

cineva care sâ sustini că absurdul nu 

face şi el parte din realitatea obiectivâ, 
aşa cum nu cred să mai fie cineva care 

să nege că grotescul - in viata noastră 

cea de toate zilele - este un element pe 

C"it de absurd, pe ntf.t de real. 
Această shre a lumii in care trâim a 

sesizat-o admirabil şi a realizat-o literar 
in genul d ramatic şi �rkeny Istvăn. Nu 

este primul artist care o face ; el insuşl 

se reculnoaşte influentat decisiv de Ionesc'J 
şi Mrozek. Dar, dincolo de orice obser­

vaţii de literatură comparatii. care pot fi 
formulate, este incontestabil faptul că 
�rkeny Istvan are o voce proprie, dis­
tinctii.. Dacă - să zicem - in Jacques (sau 
Supunerea), intreaga fabulaţie este o pură 
alegorie, dacă in Tango uni versul acţiunii 
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O nou:l 
citire 

a piesei 
In viziunea 
regizorului 

oupetc, 
Beke 

Sandor 
din Republica 

Populară Ungară 

este de la bun inceput definit drept ab­
surd, in schimb in Familia Tot singular 
este tocmai modul aproape impercepti bil 
ÎJ'.I_  carţ! · : abs1,1rc.lul st'! instaurţ!ază in vi :lta 
cotidiană. - Pentru un comparatist înrăit, 
trimiterea cea maţ la indeminii .ar Ii tn­
grijitorul · de' Pinter. ca şi ·acolo (dealt­
fel;- ' "j�Je pieile- - au fos't scrise c�m in 
acelaşi' · �i mţt, · epc� -anilor . '60), nocivul 
P.ste ins:dios, ba chiar cuce�;tor. la prim::�. 
vedere._ Ca şi _acolo, teroarea este accep­
tată lu .·,nceput cu recunoştinţă şi devo­
ţiune. ·Dar in Familia T6t mar · tnt-erVine 
un factor; . . ignorat· (sau eludat) - de toţi 
"clasici-i�' academizaţi de teatrul absur­
dului _ : fricl. Nu frica celui invadat, ci 
frlca invadat:>rului . Este· m1i puţin inte­
resant, mat putin ortJOtinal · . studiul zonei 
de· -obedienţă; de · umi1in\ă; -ch -dezumani­
zare in care Se afund.i intreaga aşezaT� 
din jurul c3Sei T6t ; însă . este d:? o _acui­
tate. de un adevă r J:teaşteptat rediogra­
fia pe care Orkeny o face acestei spaime 
- de mci:trte, bineinţeles - a Maiorului 
{slmbohl-1 explictt al 'PU!teril ardgante, in­
conştiente, efemere). La majoritatea ce­
lorlalti -dramaturgi din generatia şi de 
genul lui Orkeny, ascendentul intrusului 
era i nexplicabil, era el însuşi absurd ; 
1� autorul Familiei T6t, ascendentul are 
o motiv:�t ie logică, doar m11nifestările lui 
frizează grotescul şi absurdul. Dealtfel, să 
nu uitlim că, dincolo de alegoria cu suport 
general-uin.an pe ca-re o propune Orkeny, 
acţiunea din Familia Tot este circum­
scrisă şi unei realităţi istorice precise 

- cea a funalului ultimului război mon­
clial şi a de�rlngoladd fascismului, in 
epocă. Frica · Maiorului· se s,JbsumeaZ'l 
�pahnei ma: ainp1e a sis�mtilui fascist, 
ameninţat de i manenta sa prăbuş-h·e. 
. Sigwr că nu numai' amănuntele de mai 
sus particUlarizează şi dau valoare scrie­
r-ii lui Orkeny-- ·Istvan. El prţfigw-e::�.�. i-n 
Familia T6t . (datată 196.7), un . stil care 
va deveni .caractelistic in cinematografia 
mRghiarll. - cel al notaillior' -fugare, 'de 
tip neorealist:- dai .. tntrebulnbi.te cu" indll­
rătnici a - expresionlşttlor (t� tabloul intii-, 
ele introducere in -- atmosferă. -este C()ns� 
tru�t in. acest fel) . .  Apoi, exhtă . in pJ�'i1i. 
un personaj de d�SC!'!n�enţă qirect shike­
speareeariă - PoŞtaşul -, un fel de "r·ai� 
sonneur" · ·-combinat cu un Puck provin­
ci-ni şi ·băt.rin. Există şi - trimiter� -!ia Ca­
mu'S (Mttul lttt Sisif). m3rturisite _ .şj acP.'>�­
tca de autor, ou Intenţii r.!e replică._ Un 
nit accent al textului aminteşte cie exio;­
tenţialisniul iui 'sartre (nctul deciz.iel va­
lidează trăirea). Dar· toate aceste de.tâlll 
nu conduc spre etero�etl, ci ....,;, d1-n con­
tra - s-pre o structură originală. 

Nu este de m irare, dect că Famtlta 
T6t a ajuns să Ribă o celebritate · mondi­
ali'\, materializată in drca 90 de montări, 
şi că in ţa.ra noastră comenUim acum a 
treia versiune in limba românii. (după 
ncee3 a Teatrului N-ational din Oluj-Na­
poca şi aceea a Teatrului .,Nottara "). 
Aceastli nouă citire a p!E"Sel · o  datorăm 
unui invitat al Naţio.nalului ieşean, regi­

zorul Beke Săndor din R. P. Ungară -
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om bine familiarizat cu textul, pe c'lre 
1 - a  mai mont1t şi in original. Jn mizan­
sccna lui Bcke se demonstrează mai ales 
mecanismul prin care forţa malefică (Ma­

iorul) ajunge să domine şi să decidă. Ho­
tdţele acestui mecanism · sint, fiecare, exa­
minate cu insistenţă şi migală de către 
regizor. De unde şi un ritm mal lent, 
mal expozltiv, al spectacolului. Proce>ul 
de destructie morală a familiei T6t este, 
iarăşi, .  realizat CUI o precizie remarcabilă, 
directorul d� scenă găsind In laşi distri­
buţia potrivi �ă. in principiu : Dan Acio­
băniţel (T6t), Silvia Popa (Mariska) 5l 
Doina Deleanu (Agika). Beke Sandor a 
aflat la Iaşi şi un Interpr-et ideal pentru 
Maior - pe Sergiu Tudose -. un 
"maior" angoasat şi te·rorist, nervos, 
nscet şi stăpînit de complexe, tot timpul 
obsedat de spaima cA este privlt, urmă­
rit, pindit. Dar in cvartetul menţionat 
mai sus se emit şi unele note neconvin­
găt oare : Dan Aciobănitel Ou cel mai bun 
rol al său, intr-adevt\r .,de r.onsaorare", 
pe scena Naţionalului) este vlizut de re­
gizor intr-oo registru bonom şl placid : 
Doina Dt•le�mu E-ste înclrumată spre un 
soi de isterie adolescentină. Ambele in­
terpt·etări (subliniez - profesional vor­
bind - riguroase) modifică puţin datele 
relaţiei i maginate de Orkeny. Pentru că 
in prezenţa unor a.>tfel de personaje, 
drama. absurdul (clar ce dramă nu I m­
plică absurdul...) devin posibile, chiar 
previ:Mbile. 

Rolul Poştaşului 1-a jucat Dionisie 
Vilcu, actor faţă de care nic: oo iubi­
tor de teatru nu m:Ji are îndoieli. Cu 
acest rol, Dionisie Vitcu n u  n fost însă 
deloc .,in mină" . Un interpret ideal, un 
rol pe măsură ; rezultatul - o neimpli­
nire. Ce s-a Intimplat ? Singura explicaţie 
plauzibilă ar fi o disjuncţie " principială" 
de vederi Intre regizor şi actor. 

Au contribuit muJ,t la culoarea specta­
colului alţi cohboratori, mai pU)ţln puşi 
in valoare de pnginaţia aflşulul : An­
dreea Iovlinescu (scenografia - o trP.ns­
formare a "decorurilor "de exterior·' in 
"de · Interior" care merită o menţiune 
Epecială), · Mihaela Arsenescu-Wertner 
(puţin: a lipsit ca rolul Ghizl-Geza să 
devină antologic), Teofil Vâlr.u (savuros, 
in tr-un rol mic. cum rar l-am văzut : 
Ciorianl), Saul Taişler (Lorincke), Dan 
Werrier (Proprietarul), Florin Mircea 
(Tamaji), Florin Irimia (Ucendcul, Mirele). 

O notă ap3rte, binE!venită in spectacol, 
a adus-o participarea grulpulul Instrumen­
tal (prezent şi· actoriceşte in· scenă) con­
dus de Virgil Popovlcl. 

Dinu KIVU 

• CllSil 
CU fllNTOME 

adaptare de Nicoleta Taia 

dupa Calderon de la Ba rca 

Data premierei : 25 aprilie 1993. 
Regla : NICOLETA TOlA. Sceno­

grafia : ANDREEA IOVANESCU. 
Distribuţia : DAN WERNER (LI­
sardo) ; DIONISIE VITCU (Calaba­
zas) ; MIHAELA ARSENESCU (An­
gela) ; DOINA DELEANU (lsabel) ; 
FLORIN MIRCEA (Don Felix) ; 
DAN ACIOBANITEI (Herrera) ; 
MONICA BORDEIANU (Laura) ; 
CONSTANTA LERCA (Beatriz) ; 
VIRGIL RAICU (Don Pedro) ; 
GHEORGHE MARINICA (Lello), 

Regizoarea Nicoleta T:>ia a avut 6 idee 
năs truşnică şi riscată : să amestece în­
tr-un mic scenariu Doamna nevăzută şl 
Casa cu două intrări, ambele piese apar­
ţin1nd unuia dintre cel mai prolifici au­
tori din lume - spaniolul Calder6n de 
la Barca. Idee n u  doar riscată, ci $1 
amen.dabil{l, in pruncipiu, căci - aşa 
este - 'nu ne putem juoa şi cu clasicii 
cind şi cum vrem. Ghdnionul celor care 
caută si\minţi\ de pricină din orice este 
că, de data asta, Nicoletei Toia "i-a ieşit 
hine". Adică : acţiunea astfel compusă 
este perfect logică şi cursivă, caracterele 
au coerenţă şi sint plauzibile in relaţie, 
spiritul noului text nu e departe de ... 
Calder6n. Puriştii pot să nu fie de acord 
cu această iconodastie. Dar, iată - rP.­
prezcntatia există; are succes de public 
şl nul contrazice deloc- ambiţiile unui 
Teatru Naţional. 

Nicoleta Toia - după ce a alcătuit 
textul - a reuşit să facă acest spectacol 
bun intemeindu-se pe citeva dintre cer­
titudinile de valoare ale Teatrului din 
Iaşi. Intre ele, mai importantă mi se pare 

prezenţa scenografei Andreea Iovănescu ; 
in acest spectacol, ea impune, inaintea 
regizorului şi a a('torilor (dar, probabil. 
cu acordul şf la su�estia lor), un sti!. 

Prin constanta culorilor -. roşu/, negru şi 
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alb, colorate (căci, in ultimul timp, culo­
rile . . .  ) superb, rafinat. Prin simetria con­
structiilor de scenă, dovedind rigoare, 
disciplină (greu de prevăzut in mijlocul 
qut pro quo-urilor .,din de la Barca·•) .  
Mai puţin prin croiala costwnelor, mate­
rie in care un Cardin ar mai fi avut un 
cuvint de spus . . .  

Altă certitudine este trupa ieşean!!.. Cu 
Dionisie Vitcu, Florin Mircea, Doina De­
leanu, Monica Bordeianu, Mihaela Ar:;e-

ALTE PREMIERE 

TEATRUL ,.BULANDRA .. 

O LUME PE SCENA 

spectacol de 

Mi riam Raduce1nu 

O lume p e  scenii la Teatrul "Bulandrau 
este, indiscutabil, un spectacol in spiritul 
celor mai frumoase tradiţii ale acestei 
scene ; stilul caset se face simţit, emanli 
prin toţi .,porii" montărll, şi acest "ca-
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Dlonl�tle 
Vltcu, 
Mihaela 
Arseneicu 
Dan 
Werncr 

nescu, Dan Aciobăniţei, Virgil Raiciu, Dan 
Werner se poate face oricind un spectacol 
cuceritor. 

Problema spectacolului este lnsli. alta. 
Se joacă bine, decorurlle sint frumoase, 
regia e corectă, dar ... lipseşte ceva. Re­
prezentaţia nu are ritmul pe care il ce­
rea aceastA Renaştere spaniolă, nu are 
- dacă vreţi - schwung. 

D. K. 

chet" stilistic constituie chiar principalul 
lui atu, structura de rezistenţă. O lume 
pe scenii, spectacol conceput şi realiJ:at 
de Miriam Răducanu cu un grup de ac­
tori din dlferitele generaţii de care dis­
pune azi Teatrul ,.Buland1·a" , este o "An 
poetica", o confesiune şi o profesiune de 

Data premierei : 16 marile 1984. 
Spectaeol realizat de MIRI 1\M 

RADUCANU. Scenografia : MIHAI 
'MADESCU. 

InterpreteazA : GINA PATRICW, 
MARIAN,t\ MIHUT, LUMINITA 
GHEORGHIU, MIRELA GOREA, 
MIHAELA GAGIU, MICAELA CA­
RACAŞ, CONSTANTIN BRANZEA. 
Reciti : VICTOR REBENOIUC. 
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O .,repetlife cu public" , un Joc la vedere ... 

credinţă a tentrului despre sine, şi a ar­

tiştilor despre ei şi arta lor. Pentru n 
exprima inefabilul şi fascinaţia scenei, 
pentru a cren starea de poezie, mister şi 
vrajă pe care aceasta o emană, pentru 
a se deda bucuriei jocului, exprlmindu-1 
candorile şi rigorile, traglsmul şi burl�s­
cul, tristeţea şi comlcul, actorii recurg 
In claslcele instrumente ale Teatrului 
propriul lor trup şi Poezia. Dansul şi 
Verbul, allatele strAvechi ale Thaliel, ar-

. monizate printr-un montaj aparent lm­
prevlzlbl! - canoanele dansului, recită­
ril, pantomlmei sint abrogate pentru a se 
crea noi relatii, ,.lnterddsclplinare" -, gu­
vernează această insol).tă demonstraţie, in 
care decisivă este libertatea creatoare, şi 
esenţială, bucuria jocului. Pledoaria tea­

trului pentru teatru se materializează Ln­
tr-un tablou tridimensional orgalllizat după 
principiile moderne ale colajulul : umorul 

năstruşnlc al lui Anton Pann, muzica lui 
Schubert, diatriba brechtlană, sonorltăţlle 
jazzului, un frag�t din Shakespeare, 

Paganini, replici cehoviene, impulsuri so­
nore şi vizuale disparate se ordoneazA 
intr-o viziune spectaculară coerentă. 
,.Punctul de fugă" al evenimentului sce­
nlc rAmine versul lui Emil Botta : alegere 
emblematică 1 Poetul-Actor apare aicJ cu 

osebire, pe podiumul care mal păstreuă, 
parcă, aura incandescentei sale prezenţe 
(vi-l amintiţi, aici, in Harfa de iarbă ?),  
ca o desăvirşltă intruchipare a Poeziei 
teatrului. Prin Botta, magnific arlechin, 
dramatismul, patetismul, ironia, comicul, 
mascarada devin măştile veşnic schimbă­
toare ale reprezentaţie!. Infuzind cu �ub­
tllitate ,.citate" şi rapelurl - spre detec­
tarea generatl11or mai virstnice care au 
tră.it 

·
Istoria Teatrului "Bulandra" -, pă­

rind nou şi surprinzător prln formulă doar 
noilor contlngente de spectatori (care n-au 
�ăzut "Nocturnele" de altădată, create de 
Miriam Răducanu la ,. Ţăndări că" , nici pe 
Toma Caragiu In Mackie-Slş, sau pe Gina 
Patrlchi in CUpe de viaţă), spectacolul 
se oferă publicului fără complexe : s-a 
n\a1 spus, �· o "repetiţie cu public", un 
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joc la vedere ; scena îşi desconsplrâ se­
cretele, spectatorii sint invitaţi să Intre 
in joc, să detecteze starea de "imponde­
rabilitate" contaminindu-se, şi aş adăuga 
că de reacţia acestora depinde in cea mal 
mare măsură gradul de combustie al ac­
torilor. 

Reprezentaţie de echipă, structurată pe 
tipul exerciţiilor de atelier, intr-o viziune 
sincretică, de "frontieră ", antologind 
citeva teme obsesive din baletul şi pictura 

modernă - circul, balerinele, arlechinii -, 
cu inserturi "retro" tratate in fină paro­
die, O lume pe scenă exprimă, incontes­
tabil, personalitatea artistică a coregrafei 
şi dansatoarei M i riam Răducanu, autoare 
de scriHură scenică originală, tensionat 
teatrală. La comenzile ei răspund cu pa­
siune şi desăvîrşit profesionaUsm vedetele 
şi viitoarele vedete ale teatrului ; recitind, 
grav, din Botta, Victor Rebengiuc fixează 
cadenţele montării, in care, cu tempera­
ment teatral şi farmec scen-ic, Constantin 
Brânzea e inconjurat de adevărate "lele" : 
Micneia Caracaş, totdeauna spectaculoasă ; 
Mihaela Gagiu, pe emploi "fix" de inge­
nuă ; Mirela Gorea, j oc dramatic lucid, 
controlind cutremure lăuntrice ; Luminiţa 
Gheorghiu, expresivă în măşt.l comice, 
dar exploatindu-şi parcă mal timid bo­
gatele-.i resurse ; Mariana Mihuţ, fa<;ci­
nantă, explozivă, dezvăluind noi, impre­
vizibile faţete de umor şi autoironică d,·ă­
gălăşenie ; iar aleasa demonstraţie de vir­
tuozitate teatrală a Ginei Patrichi ar fi 
putut singură constitui un recital 1 Scena 
balconului din Romeo şi Julteta, "subll­
mul cuplu", şi faimosul monolog-song al 
lui Jenny-Speluncă din Opera de trri 
parale, mostre "antagonice" de estetică 
şi stilistică teatrală, se imbină tntr-un 
discurs teatral exemplar despre forţa şi 
fragilitatea fiinţei umane, despre nevoia 
de vis, speranţă şi poezie ... 

O lume pe scenă este un spectacol re­
confortant ; el, familiarizează mai ales 
noile generaţii de spectatori cu "miste­
rele" practicabilelor, sugerindu-le că tea­
trul înseamnă refuzul prejudecăţilor, 
forţă creatoare, graţia spiritului şi a 
trupului, frumuseţe şi idee ... 

Mira IOSIF 

G-l 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 
- Sectia maghiară -

CL\FENEL\UL\ 
L\MINTI Rl LOR 

spectacol -colaj 

de Kovacs Levente 

Data premierei : 28 decembrie 
1983. 

Regla. : KOV ACS LEVENTE. De­
corurile şi costumele : KELEMEN 
TAMAS ANNA. Coregrafla : KE· 
LEMEN FERENC. 

lnterpreţll : ADAM ERSZf:BET, 
ILLYf:S KINGA, KILYE:N ILKA, 
MEISTER f:VA, MENDE GABY, 
SZf:KELY ANNA, SZILAGYI 
ENIKO, GYARMATI ISTVA.N, 
HUNYADI LASZLO, KARP 
GYORGY, MAG'fARI GERGELY, 
NAGY JOZSEF, Rf:TH'f A.RPAD, 
TAMA.S FERENC, TARR LA.SZ­
LO, TATAl SANDOR, TOTU 
TAMAS, TOROK ANDRAS, ZA· 
LA.NYI GYULA. 

Spectacolele-eolaj, situate undeva in­
tre music-haJl şi cabaret, cu numere 
independente sau legate intre ele, au 
inceput să apară pe scenE!Ile noastre. Prin­
tre ele se inscrie, oa o autentică reuşită, 
şi Cafenea'U<l amintirilor, realizat de 
Kovâcs Levente pe scena Na-ţionalului 
din Tirgu Mureş, secţia maghiară. 

Inainte de a vorbi despre lnterpreţll 
acestui spectacol, cu totU strălucitori [n 
multiple ipostaze - de cintAreţi, minii, 
dansatori !Iau crf'atorl de personaje -, 
trebuie sA subliniem valoarea idell lui 
kovăcs Levente, care a grupat Inteligent 
şi subtil cîntece, scenete, glume, comen­
tarii din anii '2D-'30, ba chiar şi piese 
scurte (1ntflntrea de cincizeci de ani, Vă 
rog, un bilet 1 şi Serul prostiei, cu situatii 
şi personaje dintre cele mal interesante), 
trecînd de la atmosfera aparent degajatA 
din anll de după primul rAzboi mondial 
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Ja cea innorată şi ameninţătoare, preves­
tind izbucnirea celui de-al doilea. 

Plasind acţiunea intr-o cafenea, reali­
zatorul a gă:sit şi elementul de legătură, 
toate întîmplările fiind verosimile, in am­
bianta colorată şi oioorească unde se in­
tilnesc oameni cu temperamente diferite, 
provenind din medii diverse, unde-şi �ă­
sesc Jocul şi cîntecele, şi dramele, şi fa:r­
sele, şi comentariul ultimelor ştiri, şi pâ­
lăvrâgeala amuzantă a ,,Btilpilor de ca­
fenea" . 

Valoarea şi f<umecul acestui spectacol 
provin din valoarea şi farmecul actori­
lor, care dau momentelor viaţă, culoare, 
dinamism. 

Totul este atit de bine structurat, im­
presia de creaţie colectivă, "de echipă" , 
atit de convingătoare, incit e d�tul de 
greu de diferenţiat contribuţia fiecărui 
interpret ; tot'u.$i, mulţi dintre ei i zbutesc 
să devină centrul atentiei, fie şi numai 
pentru citeva minute. schiţînd un perso­
naj sau prezentind o melodie. Astfel, 
Lohinszky Lorand U evocă pe Maurice 
Chevalier. cu nostalgie, fervoare şi iro­
nie, dar interpretează şi un rol, poate cel 
mai bogat în nuanţe din întreg specta­
colul, .cel al Vagabondului din Serul pros­
tiei, "omul de pe stradă", inteligent şi 
hitru. 

Cu un farmec deosebit şi o remarca­
bilă varietate de mijloace, apar in mai 
multe ipostaze Adam Erzsebet (jucind cu 
dezinvoltură şi haz rolul unei fete capri­
cioasa şi îndrăgostăte, în Intilnirea de 
cinctzect de ani) şi Szilagy Enlko (trecind 
cu uşurinţă de la personajul unei servi­
toare burleştl Ia acela al unei actrlţe 
cochete, .impetuoase, mereu surprinză­
toare, in Serul prostiei), C1,1 aceeaşi 
măiestrie în · conturarea unor personaje 
sau in scene de ansamblu apar şi lllyes. 
Kinga, Kilyen Ilka, Meister Eva, Me.nde 
Gaby şi Szekely Anna, cea din urmă 
fiind şl prezentatoarea spectacolului. 

Un clovn cu faţa de var purtind �n 
ochi tristeţi iremedlablle este Rethy Ar­
pud, care interpretează în partea a doua 
a spectacolului cîntece protestatare Im­
potriva fascismului. Chelnerul permanent 
al cafenelel şi valetul spion din Serul 
prosttet prind viaţă prin intermediul lui 
Kârp Gyorgy. Doi ,,Btilpi de cafenE>a", 
Intervenind din timp în timp cu comen­
tarii, glume, bîrfeli, sînt Tarr Lăsz16 şi 
Gyarmati Istvân ; el creionează rafi.na­
mentul şi frivoLit:atea tipurilor rep�:ezen­
tate şi, t()todată, rn alte ipostaze drama­
tice, vădesc o mare forţă de carac lerl­
zare (cel dintîi - In zueravul nimerit 
din intimplare la intilnirea de "cinc1-
zeci de ani" a unei inalte societăţi, un.de 

,Lohl�szky Lora11d 1}1 Szllagy .:Enlko 

este ·luat drept ambasador, cel de-al 
doilea - în . profesorul bătrîn şi gîrbovit 
ce-şi întîlneşte foştii elevi). Tamâs Fe­
renc şi Magyari Gergely îşi au, la rindul 
lor, partea Ieul!li, în Vţl rog, un .bil�t 1, 
un scheci de .. epocă, 

Buni în roluri sint şi Hunyadi Lâszl6, 
Nagy J6zsef, Tetai Sândor, Toth Tamâs 
(un admirabil cîntăreţ, ce dă forţă dra­
matică unor romanţe), Torok Andrâs ,şi 
Zalâny GyuL!ţ 

Decorul, semnat de Kelemen Tamâs 
Anna, sugerează cu fineţe locul acţiunii, 
oferind totodată şi spaţiul potriv.t dife­
ritelor situaţii. 

Fantezia, invenUvitatea, bunul-gus� sint 
deflnitorii pentru acest spectacol-cola], 
in care Kovâcs Levente a ştiut să dea 
trupei maghiare a Naţionalului din Tîrgu 
Mureş prilejul de a-şi evidenţia muţti­
plele valenţe ale măiestrie! actoriceştj. 

ll�na BERLOGEA 
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CARNET I .A.T.C. 

• HUNJl SEL\Ril, 
DOMNULE WILDE 1 
adaptare de Eugen Mi rea 
'i H .. Mahneanu 
dupa Oscar Wi lde 

Clasa prof. asociat SANDA l\IAl\ U 

Adaptată de Eug� Miren şi "muzLca­
lJzatâ" de H. Măllineanu, piesa lui Ost"ar 
Wilde se ins·ta.lează temeinic în catego­
ria alcătuirllor comi� în oare colwen­
ţionalitatea conflictului stabillzează inte­
resul la nivelul repllci i  - căutat scă­
părătoare, cu ostentatie inteligentă ; iro­
nia deghizează sentimentele, personajele 
tind să ·fie ceea ce spun, ,nu să spună 
oeea ce sint. Farmecul paradoxal al a­
ce:;tor fA:pturl ce inventează persoane şi 
vicii, identităU şi virtuţi, v:ine din abso­
luta lor J.i,psă de sincerJtate, din euforia 
dedlublărH, din voioasa evitare a efecte­
lor legii gmvHaţ1ei universale, care J-ar 
putea confrunta contondent cu so�ul 
ll"eBlltăţii. 

Spectacolul pre:rentat de studenţU anu­
lui IIV actorie (clasa prof. asociat Sanda 
Manu, lector un'iversitM Geta Mghe­
luţă) are în primul rînd meri·tul de a 
eXIpune cu claritate regula jocului şi de 
a i se conforma cu graţioasă seriozitate 
pe tot pareursul reprezentaţiei. E nevoie 
de mult profesionalism pentcu a con­
strui congruent aparenta superficiaLitate 
ţlnLnd de esenţa musicatului, e necesară 
multă inventivitate pentru a stabiU în 
cadrul să:u relatii posibile, evoluţii vero­
simlle. Spectacolul incintă prin această 
rigoare stilistică, transformînd ceea ce 
ar fi putut f.l un exerciţiu pe temă dată 
intr-o eompoziţle liberă a fanteziei şi a 
bucuriei de a juca, de a se juca. Bucu; 
ria şi fantezia inlocuiesc marea monta,re 
şi fastul - cartea de vizită a genului - . 
bucuria şi �tezia sînt liantul unei 
eoh:iope care-şi etalează strălucirea colec­
tivă printr-o subtilă localizare a atenţiei 
asupra p:mtiturilor individuale. 

Regizoarea Sanda Manu îşi aj ută stu­
denţii nu oferindu-le soluţii de teatrali­
tate exterioară, ci pl.asîndu-1 pe un fun­
dal care să-i pună în valoare : cîteva 
elemente de recuzită, fragmente dintr-un 
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posibil decor, costume ce t i n de conven­
tia genu l ui (scenog1·afia, Diana Cupşu­
Popescu). Profesoara Sanda Munu le so­
licitA insa la max i mum dispunibil i tuţile 
de ex presivitate, recompune. st i l izează 
şi fixează in rama spectac;., l u l u i  spon­
t..uneit.nte:� şi farmecul i n le!prP\ilor.  Etapă 
într-un proces de deven i rP, acest spec­
tacol nu este şi nu poa te fi un certifi ­
cat al desăvirşi tei prufesi onali tâţ i .  
Pâi·ţile muzicale n u  sun[l ca la  Holly­
wood ; in unele scene se simte efortul 
de a urma Indi caţ ia ca pc o poruncă ; 
uneori, cineva îşi trage răsuflarea c u  
cîţiva metri inainte de fi na lu l cursei ; 
alteo1·i se văd î mbină·rl le intre bucăti  
care ar trebui să pară material comp::1ct. 
Dar, dincolo de aceste cusururi, ce ţin 
poate de emotia unei seri sau de relaxa­
rea unui matineu, spectacolul dovedeşte 
ma,rea ambiţie a unui pedagog de tea­
tru de a-şi confrunta elevii cu rigori le 
superioare ale măiestriei. 

A,ceastă ambiţie îi permite lui Carmen 
Trocan să-şi etaleze tempeoramentul sce­
lllic excepţional : ea joacă detaşat deta­
şarea personajului ·Oady Brecknel), al­
ternează cu haz ticurile reale cu cele 
mimate, e stupidă cu i nteligenţă şi ră:;­
făţat autoritară, intrerupe, cu efecte bine 
calculate. seria reflexelor cond iţionate, 
printr-o surprinzătoare tresărire a vieţii. 
Oana Pelea Jronizează tipologia persona­
jul'lli reprezentat, dînd farmec individua­
H.tăţii .pe care o joacă (Gwendolen Fair­
f,ax).  Mioapă la propriu şi la figu1·at, ea 
deVli,ne brusc darvăzătoat·e şi eficientă 
cînd presimte aminarea sfii"Şitului feri­
cit. Iar credinţa în acest sfîrşit fericit 
nu i-o v'a putea răpi n i meni . Mioara 
Ifrim dotează graţia încremen ită n pă­
pu.şil de portelan în haine •rustice (Ce­
cily Cardew) cu o şiretenie vitală ; 
clandoarea ei nu se ţine decît intr-un fir 
subţi:re, de-abia aşteaptă pretextul pen­
tru a-1 rupe. Şi domnul Wilde (Stelian 
Nistru· - anul I I I ) ,  î nţeleptul mînuitor 
a l  acestor marionete, dar, fireşte, şi sluga 
lor (tot Stelian Nistor interpretează ro­
'lul valeţilor Lane şi Merriman, precum 
şi alte apariţii necesare - diferenţiate 
cu o deosebită precizie comică) ,  se gră­
beşte să-i ofere pl'i lejul. Subtila reţea de 
minciuni ţesută de Algernon Moncrieff 
(Răzvan Popa) şi John Worthing (Adrian 
Păduraru) - doi j uni-prdmi extrem de 
fluşturatlici, dar in acel�! timp foarte 
consecventi cu tabieturile lor şi conser­
vatori în scopul'1le lor - mişcă această 
minunată maşinărie producătoa re de an­
tren şi bunăstare spirituală. Cei doi stu­
denti au învăţat să alcătuiascli un cuplu 
scenlc, să-şi sublinieze reci.proc afinităţile 
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şi să marcheze complementar diferenţele. 
Dincolo de farmecul personal, de care 
uzează din plin, esenţială pentru pre­
zenţa lor scenlcă in acest spectacol este 
relaţia, şi nu performanţa individuală. 
Luminiţa Stolanovici (Mi.ss Prism) îşi 
asumă cu aplomb confuzia explicaţie! 
fina1le ; doar Cristian Rotaru (Dr. Cha­
suble) pare să nu-şi fi găsit locul in 
acest solid mecandsm, cu o aparenţ!l. atit 
de di,afană. 

• JOIL\ DULCE 
dramatiza re de 
Adriana Marina Popouici 
dupa JoLn Stei nLeck 

Cluso conf. unh·. 
OLGA TUDOllACHE 

Probabil că prezenţa acestei dramati­
zălri in repertoriul StudiouLui I .A.T.C. se 
datorează dorinţei, atit de omeneşti, de 
a trăli citeva luni in intimitatea unor 
personaje-oameni de treabă ce reu­
şesc sli armonizeze nobleţea aspirraţiilor 
cu meschinăria �leţii pe care sint ne­
voiţi s-o trăiască. Aceeaşi dorinţă alcă­
tuieşte totodată şi substanţa unui spec­
tacol care transmite un tineresc optimism 
şi o infinită incredere in posibilităţile 
individului de a comunica - dincolo de 

cuvinte şi in pof:ida barierelor de tot 
felul - cu semenii săl. 

Lectorul universitar Adriana Marina 
Popovici , autoarea dramatizări.i şi sem­
natara regiei, a ales di.n blind-ironicul 
roman al lui John Steinbeck acele frag­
mente care i-au permis sâ reconstituie 
atmosfera de idilă modernă din micul 
oraş de pe coasta Padficului, aşa cum 
se simte i·n cafeneaua şi in cabaretul de 
pe Calea Sardelei, in casa lUi Doc şi in 
rbîrlogul ce-i adăposteşte pe slmpaticid 
deolasaţi din localitate. Destinele indivi­
d ualle, întîmplările şi evenimentele si.nt 
prezente pe scenă doar in măsw-a in 
care compun acea stal'e de spirit per­
miţînd colectivitâţilor umane să devină 
un factor determinant in echilibrul mo­
ral al personalităţii. Cartea lui John 
Steinbeck este o descriere amară a tul­
budrilor provocate de suma aritmetică 
a bunelor intenţii. Pe fondul depresiv 
dLn anii de după cel de-aJ. doilea război 
mondial, personajele lui S�beck se 
străduiesc mereu, In necunoştinţă de 
oouz1, să-şi facă bine unul altuia. In 
tex·tul scen<ic, impulsurile se clarif<ică, se 

exprimă, personajele au un plus de ra­
ţiona�itate care le ră.peşte insii misterLJl, 
disproporţia dintre intenţii şi realizări 
nu mai este atît de evidentă, dezastrele 
sîrnt doaT povestite, in timp ce fraterni­
tartea umană este efectiv juoată. Drama­
tismul conflictului este suplinit, sub ra­
port spectacular, de atent lucratele frag­
mente de program de cabaret - poate 
;pt"ea dilatate, dar insemte cu mult fi­
resc in lin'ia subiectului. Adriana Ma­
rina Popovki n-a urmărit fidelitatea 
faţă de prozator, ci un spectac:ol ,.de 
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inimă" , in care studenţii claset conduse 
de conf. univ. Olga Tudorache să-şi eta­
leze multLbateml ocalităţile. Rezultatul 
corespunde intenţii lor, tinerii profesio­
nişti işi exp1·imă nu doar datele expe­
rientei lor artistice, el şi adt!ziunea la un 
ideal de umanitate alcătuit din demni­
tate, solidaritate şi respect pentru va­
loare. Starea de satisfacţie provocată de 
acest spectacol vine fără indoialA şi din 
elanul colectiv, care depăşeşte strlctele 
obligaţii ale unui examen. 

· 
Scenografia (Diana Cupşa-Popescu şi 

Viorel Florea) a găsit formula adecvată 
pentru a cuprinde pe mica scenă a Stu­
dioului lumea piesei, vizualizînd astfel 
intimitatea implicită, .,viaţa in vitrină'' 
pe care o trăiesc personajele. 

O femeie numită Flora, dar despre 
care cineva a hotArit că ar merita să se 
cheme Fauna - şi aşa i-a rămas nu­
mele - este autoritatea fără apel a unei 
<:<>lectivităţl adunate �ntimplător, dar care 
resimte orice absenţă inevitabilă ca pe 
o rană. Fauna ghiceşte trecutul, ştie vi­
itorul şi incearcA să modeleze prezentul .  
Carrnen Ciorcilă are maturitatea ,ş i  
prestanta scenică pe care le soli­
cită acest personaj în <:<>ntextul spec­
tacolului. Ea găseşte expresia justă a ge­
nerozităţil arţăgoase, a iubirii ce se ma­
nifestă discret, fără efuziunl spectacu­
loase. Adriţ:.a s ugerează şi singurătatea 
personajului - slăbiciunea care-i condi­
ţionează puterea. Poate că această linie 
ar fi meritat un spor de aprofundare, 
faţa ascunsă a femeii care consideră ma­
riajul drept fericirea supremă, dar n-a 
fost niciodată căsătorită, apare, fără a 
fi determinantă. Dacă Fauna este auto­
ritatea, Doc este centrul de interes al 
grupului. Tristeţea lui este de fapt re-

sortul principal al acţiunii. Radu Duda 
poartă un aer melancolic, condenscen­
dent, e absent şi preocupat, străin şi 
prietenos, amănuntele InterpretArii sint 
corecte, dar imaginea globală a perso­
najului alunecă,  nu se suprapune mono­
loagelm· extrase din textul romanului. 
Personajul-obsesie ni operei lui Stein­
beck, uriaşul cu inimă de copil, este ju­
cat cu o desăvîrşită CI'edlnţ(l dt• 
MihJ,i Verbiţchi : efortul de ,a gindi, ne­
putinţa de a rezolva sint caraghios-tra­
gice, compoziţia este riguroasă, Imaginea 
sufletului fără creier se alcătuieşte din 
gesturi şi priviri pe ca1·e replica le com­
pletează fără a le dubla. Patricia Gri�o­
riu acreditează evoluţia personajului, 
s�abilind corect punctul de pornire : ori­
cît de j os a1· fi căzut Suzy, sufletul ei  e 
imaculat, şi de aceea relatia ei cu Doc 
devine posibilă. Dar tocmai în momentele 
de implinire a acestei comuniuni actriţa 
se limitează La linia de minimă rezistenţC1 
a rolului : tonuri duioase, priviri langu­
roase, procedee lipsite de acoperirea trăi­
rii Carmen Tc'ina11e individualizează cu 
dei icateţe silueta unui personaj secundar 
nu doar in arhitectura piesei, el şi in 
propria lui viaţă. tn dublu rol, Bogdan 
Ghe01·ghiu prezintă corect atit bonomla 
masivă şi aspră a poliţistului, cît şi vic­
lenia intrin11ecă a circiumarului, printr-o 
totală schimbare a mijloacelor. Dan Bă­
dărAu (Mack) şi Marina Procople (Ma­
bel) completează p�isajul uman al piesei, 
construindu-şi cu acunateţe momentele de 
prim-plan şi contribuind cu dăruire. ală­
turi de toţi ceilalţi, la permanenta ten­
siune care face ca spectacolul să treacă 1 rampa. 

Magdalena BOIANGIU 

"Joia dulce" - un spectacol care transmite optimism şi incredere ... 
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