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VISUL UNEI
NOPTI
DE VARA

W[...] Am avut un vis.. nici nu-i trece
cuiva prin cap ce vis am avut" ! Se [acea
cd eram... dar cine poate spune ce eram ?
Parc3d aveam... dar cine e in stare sa stie
ce aveam ? Parca cram, parca aveam...
Omul nu-i decit un nebun in haine de
paiatd, dacd se apucd sa spunid ce era in
vis. Ochiul omului n-a auzit niciodata,
urechea n-a vazut. Mina nu poate sa

guste, si nici inima s3d gaseasci vorbe
pentru a povesti ce era visul asta al
meu.*

Jata cd Bottom cel sdrac cu duhul ne
face citeva observatii de bun-simt{ cu
privire la vis. Mai intii, asupra caracte-
rului sau strict sublectiv. Apoi, asupra
inconsistentei sale si a neputintei celui
ce viseaza de a evoca prin cuvint acti-
vitatea sa fantasmaticd, deoarece limba-
jul, fie si cel poetic, e mult prea general
pentru a putea reda concretefea imaginii
proiectate pe ecranul. mintii de subtila
viatd senzorial-vegetativi, unde simturile
isi impletesc atit de intim functille incit
se poate - vorbi de un vaz sonor si de un
auz colorat, ca la simbolisti.

,Omul nu-i decit un nebun in haine de
paiatd, dacid se apucd sid spuni ce era
in vis“. Asa este, trebuie si-i ddm drep-
tate lui Bottom, care ne spune un lucru
profund, anume, cd prin teatru se poate
surprinde visul, i se poate da consistenta,
pentru a-l putea deslusi simbolica sa atit
de difuza si de stranie.

Visul unei nopti de vard este visul lui
Shakespeare, mai conventional si mal
organizat ; el cuprinde in miezul siu vi-
sul lui Bottom, caruia se ficea ca il cres-
cuse pe umeri un cap de magar, si ca
de aceastd infitisare se-ndrigostise o
zind vrdjitoare, ea Insiasi vrajitd. Vraja
circuld prin Visul unei nopti de vard ca
si lumina intr-un tablou sau ca o temi
muzicald intr-o simfonie, legind si dez-
legind perechile sau grupudrile, creind di-
zarmonii, dar si armonizind vointele, pa-
siunile acestor personaje-fantasme, com-
plicind actiunea pind cind ajunge si ftie
de nerezolvat — ca disputarea Helenei
intre Demetrios si Lysander —, pentru
ca apoi sd o simplifice si s-o indrume
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spre [inalul [ericit al Dbunci intelegeri.
Oberon si Puck sint principii ale schim-
barilor si metamorfozelor si actioneaza la
vedere ; ei — acceptam conventia — fiind
invizibili. Invizibili cu atit mai virtos cu
cit la origini sint materializari ale vointei
autorului de a da forma acestui vis ce-gi
cautd finalitatea in el insusi; invizibili,
asadar, astfel cd putem accepta si con-
ventia adversa, a vizibilitatii lor. Cum
vrei s-o iei, ne sugereazid blind autorul,
caci teatrul ca actiune scenicd e numai
conventie, in care vise si reverii isi ca-
patd consistenta, realitatea, substantiali-
tatea — nu substanta, aceasta fiind toc-
mai ceea ce nu se poate spune, cine-ar
fi in stare s-o spuna ?, vorba lui Bottom
cel sirac cu duhul, care rosteste ca un
initiat mari adevaruri, dup3 ce, desigur,
a visat gi el, adicd s-a visat, incorporat
fiind in substanta visului altuia, al crea-
torului sdu, substanta care dacid nu se
poate spune, se poate totusi ardta prin
el, prin Bottom cel ce ne vorbeste despre
sine, cum despre ei insisi vorbesc si cu-
plurile de indragostiti, regele Tezeu si
Hipolita, regina. Doar Quince vrea si el
ca prin Bottom si prin ceilalti actori
amatori si ne arate tot un vis — trans-
mis prin traditie, sau prin carti din vre-
muri de demult — povestea tristd, anosta
si naiva a lui Pyram si a Thisbeel. Asa-
dar, Quince si cei citiva meseriasi-actori
vor si ei s dea realitate nemijlocitd unui
vis multisecular, visat de altcineva, din-
tr-un ev de mult apus, si nici ei nu pro-
cedeaz3 altfel decit autorul lor, care i-a
inventat din substanta visulul s3u, adu-
cind (totul la vedere, apelind adici la
conventie, mai grosoland, frustd si stin-
gace, nidicold si plind de haz. Zidul din-
tre cei doi indrdgostiti e un om vopsit
cu var, care se prezintd ca fiind chiar
zid, nu cumva spectatorii sA se insele
asupra sa ; cel ce reprezintd luna tine in
mind un felinar ca s3d lumineze scena
acelei naive tragedii milenare, iar spec-
tatorii sint avertizati cA e chiar luna, si
cd el, dupd o credintd striveche, este
omul din luni. Din picate, maritil spec-
tatori din visul shakespearean nu accepta
conventia. Chiar si Tezeu, regele atit de
binevoitor cu acesti actori, face o remarca
neinteligenti, ba chiar neghioab3, ca,
adic3, omul ce poartd felinarul ar trebui
si stea in felinar, de vreme ce spune ca
e omul din luna.

O trasiturd de bazid a emotiilor drama-
tice constd in acceptarea conventiei ca
partea e mai importantd decit intregul;
astfel putem trai prin actori orice poveste
imaginatd careia 1i cunoastem sfirsitul,
cicl, vorba tot a regelui Tezeu: ,Cea
mai bunid din toate piesele nu e decit o
amaigire. S$i cea mai proastd devine {fru-
moasd, dacd o infrumuseteazd fantezia“.
Si a Hipolitei ,Atunci e nevoie de fan-



tezia domniei-tale, nu de a lor“. ,Dacad
ne gindim la el mai frumos decit se gin-
desc ei insisi, putem sa-i socotim niste
oameni foarte cumsecade", riaspunde de
data aceasta cu intelepciune Tezeu, re-
gele si spectatorul. Intr-adevar, fantezia
autorului, completatd de aceea a reyi-
zorulul sl a actorului, va trebui inci im-
plinitA de public. E de dorit ca publicul
spectator s gindeascd mai frumos Jespre
actor decit acesta insugi despre sine, pen-
tru ca miracolul teatrului sa-i la pe toli
fn stapinire si sa-i incorpureze in aceeasi
substan{d a unui vis comun. Aceasta e
pedagogia subtild a lui Shakespeare, care
reuseste si absoarbd in visul sidu gi pu-
blicul, facindu-l partas, prin simboluri
strict scenice, la aceastd meditatie despre
actul teatral. Pina la Pirandello nu stiu
sd se fi mai fncercat vreodatd o astfel
de meditatle despre esenta jocului tea-
tral, si inci si recunoastem aci superiori-
tatea morald a lui Shakespeare, care nu
violenteazd in nici un fel sensibilitatea
noastra, a spectatorilor, ci ne preia blind,
pe nesimtite, in marele s3u vis intelept,
asimlilindu-ne propriilor sale personaje si,
astfel], inteleptindu-ne si pe noi.
Spectacolul lui Elljah Moshinsky are
un pronuntat caracter realist. Fantezia ce
trezegte sentimente ludice in, sa-1 zicem,
ramma sobrd constituiti de prezentele
regegtilor personaje e luatd ca insasi in
serlos. Lumea duhurilor silvane in care
fmpératesc Titania si Oberon nu e cu
nimic mai putin concretid decit societatea
palatului sau adunarea meseriasilor-ac-
torl. Se pare ci regizorul s-a lasat sedus
intr-atit de joc, incit 1-a luat drept reu-
litate, astfel cA s-a ingrijit pind si de de-
talil portretisilce-fizionomice pentru a
sublinia tocmai veridicitatea acestei lumi
visate. Nimic mai englezesc, $si ca sd nu
ne indoim o clipa de caracterul englez
al spectac¢olulul, actiunea nu se petrece
fntr-o Atend pe care nu gtim cum si-o
imagina Shakespeare, ci in vremea gi lu-
mea in care a trait autorul, adicd in
epoca elisabethand. Aceasta insd nu l-ar

[i oprit pe regizor si pe scenograf si fie
mai putin arheologi. (Desigur, nu intentia
arheologicA primeazd, ci aceea esteticj,
cdreia cultura istoricd i se subordoneazi.)
Astfel, ni se insinueazid ideea ca autorul
vorbea pentru publicul siu, dar nu e mai
putin adevarat ci un autor universal vor-
beste pentru un public universal. Asadar,
spectacolul ingusteazid simbolica teatrald
shakespeareania. Este, insi, condus cu
mind sigurd si atinge in unele momente
sublimul, mal cu seama in aparitiile lui
Oberon, creatie a lui Peter McEnery, a
cadrui fizionomie — fruntea inalta, privi-
rea blinda, plind de solicitudine — ne
aduce aminte de portretul fizic si moral
al unui Shakespeare tinir. Nu lipseyle
nici funambulescul, prin prezenta lui
Puck, al carui trup gol are un tremur
neastimpéirat si zglobiu de vietate de pa-
dure (interpret: Phil Daniels). Sint si
accente de umor dramatic, datorat mai
ales Helenei — a carei indirjire de a-si
urma iubitul in padurea vrijita nu poate
fi slabiti de neajunsul fizic de a pur:a
ochelari (interpreti Chewith Mellor).

Dar scenele unde arta regizorulul si
cea actoriceascd fac acord deplin sint cele
din final, in care nl se redid in fidela
caricaturd a romantismului tragica po-
veste a lui Pyram si Thisbeel — joc cla-
moros romantic impletit cu naive poze de
bilci. Sint scene ce fac deliciul si celor
mai pretentiosi esteti dintre spectatorl,
prin subtila dozare a umorului ce se de-
gaja din jocul savant-stingaci gi incurcat
cu rafinament al actorilor. In aceste scene,
ludicul e cu atit mai pronuntat cu cit
sarja impotriva romantismului e brodata
pe canavaua frustd a spectacoluluj popu-
lar. §i aci =xceleazd un actor. E vorba
de Brian Glover in Bottom, si este bine
aga, cici, dupd cum am vizut, Bottom,
cel mal sdrac cu duhul dintre personaje,
detlne cheia cu care putem elibera in
discurs intelegitor semnificatille incifrate
in simbolica acestui vis.

Constantin RADU-MARIA
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