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Petre Gheorghiu i Ion Cocieru. 
Monseniorul �i. respectiv, Ucigaşul. 
personaje monstruoase dintr-un ,.la
hirint" aJ idCOIO::"iCi fasciSt<", uPnUn
ţa(C în spectacol 

TEATRUL "BULANDRA" 

LllBYRinTUL 

de  Eugen BarLu 

Data premierei : 22 martie 1984. 
Regla : KINCSES ELEM�R. Sce

norralia : MIHAI MADESCU. 
Distribuţia : PETRE GHEO�GHIU 

(Monseniorul) ; OVIDIU SCHUMA
CHER (Primul monitor) ; CON
STANTIN FLORESCU (Politicia
nul) ; MIRCEA BAŞT A (Generalul) ; 
MARCEL IUREŞ (Vagabondul) : 
VIOLETA ANDREI, VALERIA 
OGAŞANU (Femeia) ; DAN DA
MIAN (Primul servitor) ; AUREL 
CIORANU (Al doilea servitor) ; 
GEORGE OPRINA (Barmanul) ; MI
HAI MEREUŢA (Intolerantul) ; 
VIRGIL OGAŞANU (Poetul) ; ION 
COCIERU (Ucigaşul). 

Labyrintul, prin caracterul ei inttinsec 
de operă parabolică, te susceptibilă de 
înţelesuri şi i nterpretărJ diferite. 

Ce semnifică, de fapt, acel "labyrint" 
mJsterios in care este pusă să se desfă
şoare acţiunea ? Sîntem aduşi intr-un 
spaţiu al absUl'dului, paradoxal, pc cit 
de vast ca întindere, pe atît de claustra� 
prin rigori şi interdicţii.  Intr-o primă 
impresie, i-am putea găsi o seamă de 
ascmanan cu mai vechi cunoştinjc : 
şi cu spaţiul sa1·Lri an din U.5l închis-:>, şi> https://biblioteca-digitala.ro



ScenA din speetacol, cu Vloleta Andrei, VIrgil Oglşaou, Marcel Jureş, George 
Oprloa şi CoostaoUo Florescu 

cu cel din Ge neroasa furtdat ie de A. 
Buero Vallejo, şi - pinâ la un punct 
cu cel propus de Dale Wassennan in 
Zbor deasupra unui cuib de cuci. Alte 
impresii,  şi ele, pot f..i invocate deopo
trjvă. lşi dau intilnire, aici, imagini mo
derne de infern şi purgatoriu. Ceva ca 
de apăsare ex·istenttalistă, cu ineărcătura 
respectivă de angoasă şi alienare, pluteşte 
ameninţător şi se propagă rontextual. 
Nu mai puţin, gind'lll ne este proiectat 
şi asupra unor episoade de apocalip� 
modern : lagăre de concentJrare. abatoare 
umane, crema.torJ,i straniJ, cimitire ferite 
de văzul şi 5t.iinţa lumii. foMne de into
leranţă înălţate la rang ele sj5tem şi 
practicate, cînd violent şi cinci suht.dl. 
pe o întreagă gamă im.a�nabilă a cru
z.:rnii. ln aparenţă, avem de-a face cu 
�ituaţii ambi gue, cu aspect.- bizare. df'1 
caleidmcop. l n  realitate. însă, semndfica
l)dle în cauză converg ; toate. in s1nte7.a 
lor, reflectă întrebări şi neLinişti funciare. 
de Ia un�le indepărtate originar in timp 
pînă la altele de sorginte contemporană. 

Datele?, implicati i le şi în genere demer
.sul ideatic al piesei se inscriu pe două 
coordonate majore : una politicii, aUa 
filozofică. Prima ilustrează obsesid. rris
păr,i, tiranii fizice şi morale. toate reie
site din conceptia fascistă a puterii ; cea
laltă reflectă îngindurări şi spaime, cum
păneşte între damnaţie şi ispăşire, in
cearcă oarecum să surprindă ceva din 

freamătul axiologic al ideii de salvare. 

In plima parte a piesei, defi lează prin 
faţa noastră p<..'TSonajele. Unele dintr� 
acestea (Primul servitor, Al doilea ser:. 
vitor, Sarmanul, P1·imul monitor) fac 
parte din personalul .,institutiei" : cele
lalte (PoHticianul, Generalul, Femeia, 
Intolera.ntul, Poetul, Ucigaşul) alcătuiesc 
lotul cel mai recent de .,clienti" a.i 
Labyrintului. Fiecare personaj îşi are 
chi·pul, comportarea· şi statura prol)rii ; 
generic, ele exprimă totodată şi catego
riile umane cărora le-au �parţ.inut pe 
cind erau în viaţă, Sint alese în aşa fel. 
incit reunirea lat" să poată alcătui rezu
mat-iv un. tablou de viaţă al lumii din 
eare proveneau. In speţă : o lume inegală. 
ubsurdă, clăd,ită pe artificii şi supusă 
minciunii, stăpinită oligarhic de criterii 
ale banului şi ale voluptăţii consuma
toare. 

Cea de-a doua parte a piesei este re
zervată .,judecăţW' . Latura faptică. acum. 
se estompează ; cea care ii ia locul este 
cu precădere ll)editativă. Implicaţia 

filozofică fşi capătă aici principala ei 
pondere. ln atmosferă stăruie şi apasă 

ceva oreu, fntrebător. Există oare. in 

î norengătura şi in tumultul inform al atitor 
fapte omene�ti sortite damnări.i, şi ochiuri 

de lumină, în care să putem presimti 

promisiuni de pace şi salvare ? Tonul 
pr"edomdnant in care se petrec toate 
acestea este sumbru. Ultima repl ică d : n  
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piesă, in e&el1ta el, este un strigAt de 
desperare : "Vai nouă 1 " Totuşi ! ... ntci 
Femela, şi :ntc.i Poetul. nu sint trimişi să 
ispăşească, ingroşind corul condamnati
lor. Celei dintii, f:n notA avertizatoare şi 
profetică, Judecătorul il spune : "Tu vei 
naşte pe om şi omul mă va naşte pe 
mine ... " .  Celudlalt, i se d ă  a proape  o 
poruncă : ,,Unnează femeia !... ea va 
găsi drumul plin labyrint" . Deci, nu 
totul pare pierdut. La orizont, aricum, 
o rază de nAdejde este lăsată să mi
jeascA. Va1mile nu s-au risipit şi nu se 
r�s'pesc fără urmă. Există lncă princi
pii - dragostea, spiritul, curaJurile şi 
iactanţele gindirii - ce sint capabile să 
ceară um811l<itătii a-şi contmua cursa ei 
necesară, indiferent prin ctte contradietil 
şi cu ce preţ. 

CitA sudură, cîtă unitate şi cită con
tinuitate există iJnrtre aceste două părţi ? 
Textul abundă in .reUecţii şi replici de 
efect. Acestea, In genere, ne plac. Do
vedeac ascuţlmi de observaţie ; au în ele 
sarcasm şi necrulaTe. Ridică, insi, şi 
semne de IndoialA : in fluidul lor de 
inspinltie şi nuanţă oarecum gazetăreas
că ; In unele accente prea ddTeC!I: pamfle
tare ; in anume insdsten.te şi aplecărl in
spre un erotism de ti/p mai mult sau mai 
puţin libertin ; in acel scepticism schema:
tizant, gata parcă In orice cUpă st. alu
nece în joc ori in simplă plăcere discursi
vă ; ne putem întreba dacă in toate aces
tea, in parte şi la un loc, nu se strecoară 
măsuri de natură Să /Pl"ejudlcleze halo-ul 
de gravitaM! pe care presupun că autorul 
Eugen Barbu l-a gindit cu luciditate şi a 
tinut să-1 impHce edificator in mesajul 
scrierii sale. 

In textul piesei din volumul de teatru 
apărut în 1968, Monseniorul - personajul 
suprem, "patronul" , "judecătorul". .,ad
ministratorul" din Labyrint - este înfă
ţişat grotesc, in costum de arlechin, pur
tind pe um&- un papagal, care la nevoie 
se transformă in bufniţă, şi tinind de lant 
o maimuţă cu rolul de bufon. In repre
zentaţie situaţia s-a modificat. Monseaio
rul, aici, poartă robă de ţinută sacerclo
tală ; păşeşte magistral ; imprimă unora 
dintre gesturile sale caracter hieratic ; dă 
şi impresia unui frămîntat de griji şi ten
siuni intelectualizante. Nu ştiu dacă a
ceastă modificare aparţine autorului, dacă 
a impus-o viziunea regizorală sa,u dacă a 
reieşit pragmatic, in cursul pregătirii  şi 
al repetiţiilor, din constatări, judecăţi, 
propuneri şi soluţii de atelier. Oricum .. 
faptul este binevenit. Avea să corecteze 
anume persiflări ori poncife de sistem ; 
a imprimat piesei ceva de linişte, aşezare, 

demnitate, de intrare pe un plan mai de 

ordine şi de răspundel1i, într-o desfăşu
rare încărcată pînă atunci de nelinişti şi 

i ncertitudini. 
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Un popas. acum, şi asupra spectacolului 
propriu-zis. Unul text dificil, greu defi

nibil dintr-o dată, ambi-guu ca ideatie şi 

vulnerabil sub raportul construcţiei dra

mll!tice, realizarea pe scenă a ştiut să-i 
dea linie, stil şi comunlcatiVtitate. Avem 

de-a face, in toată puterea cuvintului. cu 

un spectacol apreciabil. Mai precis : cu 

un spectacol echilibrat, dens, convingător, 

exemplar ca profesionaldt81te actoriceascA, 

expresiv şi interesant ca artizanat şi am

bianţă teatrală. 

Petre Ghearghiu, in noua ven.lune des
pre care am amintit a Monsen.lorului, se 

dovedeşte interpretul ildeal clarlfică, 
adinceşte, impune. Este tiranul, dnch.l.2:ito

rul, anehetliiAlarul, judeciltorul, stăpinul 

abstract şi Impenetrabil, titularul unor 

prerogative putind să meargă cu armtra� 

rul lor pînă depcll1te ; este totodată şi o 

făptură străbătută de un fior tragic, in 

care omenescul viu, muncit de chinul 

metafizic, stărU:ie incă. Lui Virgil Ogă

şanu, in rolul Poetului. ii revine latura 

cea mai colorată, mai expresivă şi mai 

spirituală din partitură. O duce la capăt 

cu vel"Vă, cu tinereţe, cu imaginaţie ; stră

bate cu fineţe prjntre situaţii contrarii ,  
de la ironie boemă la protest şi indignare. 

de la postulărl absolute la cobw:iri in 

neantul cind5mului. Amoralismul Polltlti

c!anului, suficienta şi lnfatuările acestuia. 

de asemenea şi forta lui ipoo:rită, sint su

bliniate de Constantin Florescu cu dntui

tie justă, cu umor sec şi rece, cu doza.re 

atentă intre şiretenie şi imbecilitate. Mir

cea Başta, in rolul Generalului, exprimă 

cu pătrundere şi măsură elocventă două 

feţe aJe personajului : pe de o parte, ri 
giditat('a şi orgoliile uniformei, galoane

lor, decoratiilor, parăzHor, plăcerea de a 
da ordine şi a se simţi ascultat ; pc de 

altă parte, o anume luciditate. practică şi 

insensi">ilă, privind filozofia institutiei 

militare, a războaielor, a compromisurllor 

ridicate la rang de "rău necesar" . Lui 

Ovidiu Schumacher, in rolul Primului 

monitor, i s-a atribuit o sarcină cu mult 

sub nivelul p1.literdJor sale. Vagabondul in

terpretat de Marcel Iureş este o aparitie 

vioaie, simpatică, menţinindu-se corect in 

limitele ingăduite de rol. Dan Damian in 

rolul servi.torulul stilat şi Aurel Cioranu 
in acela al servirorului troglodit sînt un 
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cuplu util şi efic1ent. Ii apropie tocmai 
ceea ce-i deosebeşte ; pe cAi diferite, pot 
deveni instrumente la fel de cenuşii ale 
intrigi! şi subversiuni l .  George Oprlna 
(Barmanul) şi Ion Cocleru (Ucigaşul) 
dau rolurilor lor conturu.rt sigure, lă
muritoare. Violeta Andrei, in singurul rol 

feminin din piesA, poate şi rolul cu cele 
mal multe faţete şi subtnţelesuri. a adus 

gMţle, experienţA, supleţe in mlşcâri şi 
atitudini, cu navlgări in genere bine lllU
anţate intre stări din 7.ona suavă a fe
minltliţii şi plnă la cea făcutA să coboare 
in violenţă carnală şi perversitate. In 
acelaşi rol, pe acelaşi tipar regizoral, 
Valeria Ogă.şianu joacă farmecul şi mis

terul .,eternului feminin" , cu pendulliri 
subtile intre candoare şi pierzanie. Mihai 
Mereuţă, in rolul intolerantului, oarecum 
a dlstonat. Cine, însă, J)Ofllrtă mai multă 

vinA a eşecului : actorul (de atitea ori ex

celent in multele roluri din cariera sa 
teatrală şi cinematografiei), Indicaţia re• 
gizorală, ari poa,te personajul insuşl, con
fuz ca idee, fără destul rost organic in 
conţinutul şi intenţiile piesei ? 

Scenografia semnată de Mihai Mădescu 

se caracterizează pm sobrietate şi con

rentrare. Acţiunea este pusă să se pe

treacă intr-un fel de tunel adinc, cu at

mosferă ceţoasă, nu propriu-zis agreabil 

şi ospitalier, dar nlcl aspru, rebarbativ, 

dispus astfel să inltretfnă panică, să in
spire teroare, să InterzicA rtintr-o dată 
orice psihologie, să rupă intempestiv cu 
ill'aginile din vJaţă. 

Regizoral, spectacolul reprezintă opera 

lui Kincses Elemer, de la Teatrul Naţio
nal din Tirgu Mureş. Fără a disloca ori 

a ignora ceva din substanţa piesei, el a 

ştiut s-o fereascA de încărcături·, de anu

me alunecări in excesele parabolei Şi aJe

goriei, de efecte exterioare. Mai ales, s-a 

preocupat să imprjme intregului specta

col un înţeles axiologic rle scru tare şi 

dezbatere. 

In fotoliul meu de spectator, m-am sim

Ot multumit. Şi mi-am spus in sinea 

mea : teatrul contemporan trebuie să ştie 
ră misiunea l u i  ii cere să fie di,n ce in 

ce mai scrutător, mai nverti7ator şi  mai 

prezent. 

Ion ZAMFIRESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

IUHIRILE DE-O UlllŢÎÎ 

de Platon Pardiiu 

Data premierei : 26 aprilie 1984. 
Regla : SANDA MANU. Sceno

grafia : CONSTANTIN RUSSU. 
Distribuţia : COSTEl. CONSTAN

TIN (Vlad) ; CRISTINA DELEANll 
(l.lana) ; GIIEORGHE DINICA 
(Stellan) : SILVIA NASTASE, CA
TITA ISPAS-BERCEAN·u ('\.ale
ria) ; ANDREI F1NŢI (Dan) ; RO
XANA IONESCl', OANA PELLEA 
(Am�a) ; 1\UOARA IFRIM (VIvl) ; 
VICTOR MOI.DOVAN (Aiexe) : 
GRIGORE NAGACEVSCHI !Fel
cea 1) ; DAN IVANESCU (Pelcc;l 
II) ; BOGDAN MUŞATESCU (Di
rectorul I.G.O.) ; MARIN NEGREA 
(Directorul comercial). 

ln ·di recţia de scenă a Sandei Manu. 
Teatru1 Naţional di.n Bucureşti ne oferă 
o nouă premieră : Iubirile de-o viaţă 
de Platon Pardău. Intr-un scurt eseu in
titJU!at Lupta cu inerţia (publicat in 
cla:ietu1-program al spectacolului) ,  Radu 
Beligan ne exrpJ,ică acest, pentru uni i 
neaşteptat, debut în dramattm"gie "Am 
socotit intotdeauna .că dramaturgi:a e un 
teritodu a'1 J,iteratuni,i şi oare are numa i 
de cîştigat atrăgînd;u-şi condeie ale pro
zei sau liriCii, apte să-i, îmbogăţească 
mijloacele de investigaţie şi de expresi e. 
De raceea, de-a 'lungul anilor m-aro adre
sat lui Marin Preda, Sută Andrâs, Eu

gen Barbu, Paul Georgescu, impulsi onind 

sorierea unor opere care aduceau specta
torului alte imagini ale realităţii  decit 

cele prezentate de obicei pe scenele 

noastre. In toamna lui '03, urmfuind ca 

Naţionalul să răspundă aşa cum se cu

vine indatoririi de a î nfăţişa universul 
de gîndire şi sensibHitate al celor ce 

muncesc pe 'Linia întîia a societăţi i  

noastre, i-am sugerat lui Platon Pardău 
să scrie o piesă des·pre vîaţa acestor oa

meni pe care-i cunoaşte ca puţini alţii. 
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Patru luni de zile mai tir:d.u .am citit 
Iubirile de-o viaţă'' . 

Am citat aoeastă i mportantă mărturi
sire a artistului poporului Radu Beligan, 
pentmu .a readuce Îlrl conşti4nt.a d;titoru
lui nost11u obiceiul 1bun aJ unor teatre 
de a oCOmanda texte scriitor:i�or vaJoroşi 
(ne gindim, de pildă, că Mirîiala de Paul 
Cornel Chittic şi Politica de Theodor 
Măl!lescu smt rezultatul. unor solict1tălr·i 
exprese aile Teatrului Mic) ; venirea In 
doomaburgi.e a limportantului poet, .pro
zator şi 'PUb'lic'ist care este Platon Pardău 
s-ar fi produs, poate, şi din proprie dni
ţiativă, intrucit multe elemente ale ope
rei aoestllli sariiitor sugerează conturarea 
unei viziuni teatrale ; dar Radu Beligan 
a fost catalizatorul unui proces care st 
anunţa firesc şi, trebuie să recunoaştem, 
poa.te fi mindru de această nouă ,.năşle" . 

Intr-adevăr, Iubirile de-o viaţă este 
un text dramatic de maturitate ar
tistică, invest.i,gînd un spaţiu social mai 
puţin .aprofundat de către dramatua'gia 
noastră de azi cel al noilor .promoţii 
de activişti de partid, Ln relaţie directă 
cu premergăitori� lor, dar şi cu cei care 
ii vor urma. Tema, aşadar, eternă, a con
flictului (antagonic sau neantagonic) 
Intre generaţii, capătă la Platon Pardău 
ul!l interes cu totul special, întrucît dm
plică, fmozofJc şi etic, meca:nismul pu
terii în societatea socialistă. Or, o ase
menea abordare presupune nu numai in
drăzneală din partea artistului. ci şi un 
deosebit talent. P·laton Pardău benefi
ciază cu prisosinţă de ambele calităţi. 
Pe OO'll13Vaua arhicUllloscută a unei pa
veşti de familie - in care Romeo se 
arată a fi 'lliJl t"Jil'lăr .inginer. Dan, fiul 
unui mod-est activist de partid, Ste.liian, 
iar Julieta, studenta Vivl, fii..ca secll'eta
rului unui comitet orăşenesc de partid -. 
scridtorul brodează cu forţă de expresie. 
in imagini vii şi deloc edulcora.te, stnrea 
de azi a societăţii noastre, starea ei dtn 
mers. Platon Pasrdău SUI"Prinde, aşadar, 
clipa, dar nu o decupează din snopul 
uriaş de clipe CMe flnseamnă citew de
cenii din viaţa ,poporulUi nostru. Totul 
se întîmplă acum, dar lanţul caum.J. nu 
poate fi ignorat. P...e aici, nevaila de a 
dezvălui, strălumilnate de fu!lgerul Cl>"torva 
replici, inceputurile vieţii lbătrinului ac
tivist de partid stelian, de a înţelege 
dominanta fundamentală a chipului său 
psihic : rdbdarea, o răbdare aidoma pică
turii de apă, care sapă cu perseverenţă 
_un drum în stîncă. Adevărata acţ!Jt.me a 
piesei se desfăşoaTă, aşadar, într-un vast 
spaţiu diacronic, Î!n care destin·ul secre
tarului de munici:piu Vlad, cel al lui 
Stei.ian sau cel al asistentei de spital 
Valeria sînt conjugate de prezenţa con
secventă a c'îte unui Pelcea, ·mai intii 
bătrînul Pelcea, apoi tînărul Pelcea, cro
nicari obscuri. şi in acelaşi timp foarte 

Gheorghe Dlnlci şi Costel Constan
tin, intruchipind eroi reprezentativă 
al epocii noastre : activiştii de 
partid 

puternici ; de referatul acestora, ataşat la 
dosarul de oodre, depinde ·posibtU.tatea 
de a urca sau coborî grabn ic în ierarhia 
puterii. 

Personajele sînt in primul rînd carac
tere ; SteLian işi ilustrea7.ă răbdarea in
cercind să elimine posibi]j,tatea apariţiei 
t:alşilor eroi. Experienta sa cu ţiganul 
care s-a apărat o noapte întreagi't in pă
dure de u n  urs înfometat. ţinîndu-1 strins 
de labe, cu trunchiul unui arbore între 
ei - ţigan care s-a dovedit a fi nu un 
novice. ci ursar profesionist - n face să 
se îndoiască de întîmplarea cu minerul 
care a rezistat 11 zile sub dărîmături. 
Vlad, activistul din generatia de mijloc, 
nu crede că viata ne lnvaţă şi că trebuie 
să aşteptăm să ne aducă ea limpezirea 
sinelui. Ea se învaţă ca orice manual, 
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poate li învăţată. Nu e nevoi� ca noile 
genern t i i  l>ă ducu un greu despre care 
cei ce 1-au adus inaintea lo1· ştiu deja 
cum poate fi ocolit. Nu trcbu:e să aş
tepţi să te maturizezi. ,.Trebuie să in
vet i să fii major·•. 

Cel mai important element in d!'ama
turgia l u i  PLaton Pard.l.u se a n.unţă a fi 
arta subl-;:xtulu i .  Putem spune cii textul 
este impulsionat permanent de subtex t 
de aici, caracterul l ui predominant pole
mic şi, implicit, modern. 

NI s-a părut că lectura regizorală a 
Sandei Manu s-a opri,t mai mult la text. 
rareori descoperind subtextul. Ignorincj 
deseori regia autoru l ui (ce sint oa!·e in
dicaţii l e  din panm leze decit trimi teri în 
vederea mizanscene1 ?), renunţ î nd la 
scene de mare tensiu ne psihică, cum 
este •acee� a prezentei concomitente (cu 
an ume repli.ci !) a lui  Pelcea cel b.ltrin 
şi a lui Pc:i cea cel tînăr, şi, in  fine, 
privind piesa nu ca pc o frescă socială, 
cu insolite profunzimi etice şi estetice, 
Sanda Manu a tratat partitura cu ne
i ncredere parcă, in l:mitele unei oarecare 
drame de familie. Această primă eroare 
a direcţiei de scenă s-a dublat printr-o 
distl;'buţie in�uficientă, reaHzată pe 
principiul contrac;telor valorice : distanţa 
dintre Gheorghe Dinică (Stelian), Costel 
Constantin (Vlad) şi cei lalU interpreţi 
este evident, di,n pornire, foarte maTe. 
La o trupă atit de numeroasă - şi bine 
dotată - cum est e cea a Naţiona1ului 
bucureştean, distri butia neomogenă a 
Sa.ndei Manu nu se justifică. Mai ales 
că, oferindu-i lui Gh. Dinieă rolul acti
vistului vtrstni<: Stelian, Tegi.zoarea ne-a 
dovedit nu numai că ştie bine unde sint 
caratele trupei, dar şi că stăpîneşte ex
oelent teoria compoziţiei scenice. 

Intr-adevăr, Stelian în interpretarea 
lui Gheorghe Dini că este o compoziţie 
memorabJJă. Oboseala personajului, 
trauma pe care o suportă, cinstea lui 
funciară, care devine jenantă pentru unii, 
trAsAturi cărora li se adaugă paradoxala 
răbdare inepuizabilă, sînt extraordinar 
intipArite in cuvintele, gesturi le şi mimica 
lui Gheorghe Dinică. Ştiinţa cu care el 
îşi împ1irtăşeşte arta �i talentul, nu numai 
in spectacolul pe oare îl diSCI!Ltăm, ne 
obligă să ,r{'ocunoaştem in el un maestru, 
aureolat de harul marilor histrioni. 

Şa!"jînd putin. de multe ori subminin
du-şi eu il!'onie pt'TSonajuJ. Costel Con
stantin a fost o prez·entă mai. mult d-ecit 
meriton:e. Cristina Delea.nu (Lian:a), 
Roxana Ione� (Anca) şi Mioara Ifrim 

(Vivi) au evoluat neinteresant. Pe 
aceeaşi linie, Andrei Flinti (Dan) a ra
tat replici şi situaţii neconvenţionale, 
care ar fi meritat un actoT mai. impli
cat. Catita lspas-Berceanu (Valeria) şi-a 

,;lu ... rat " personaj u.1 cu profes.ion.alis nuanţat, deşi pe ici, pe colo strident. 
m, 

Pelc� II şi-a găsit Dan Ivăn 
un pos1bD, dar modest in ret 

eseu. 

Scenografia, atrăgătoare pe · • 
de CQilleră, prin soluţiHe ei ati 

0 dr�a 

ple, apelind la convenţionalul n Slm

se dovedeşte inabllă în raport cu per or, 

tiva necesară. In cazul textului lui Plat 
Pardău, era nevoie de o scenografie aptă 
să materializeze iconografie ideile textu
lui, să confere o perspectivă personajelor, 
sugerind că adevăratul conflict nu este 
unul de interior. Necolaborlnd cu sensu
rile subtextuale, Constantin Russu a con
tribuit mult la îngheţarea personajelor, la  
"a:rătarea" lor superfici,ală, obligîndu-.le 
parcă să evolueze univoc, ca nişte si
Iuete intr-un plan bidimensional. Tex
tul lui Platon PaTdău este practic incom-
patibil cu soluţia "cutiei cu trei pereţi" 
el solicită eforturi novatoare tuturor : 
scenografului, autorului "coloanei so
nore ", maistrului de lumini. Există in 
piesă numeroase sugestii care ar fi putut 
fi valorifi'cate prin imaginea unei aşe

zări urbane, a unei colect.i,vităţi aflate 
într-o situaţie-JimHă (viscolul), rep1ioile 
căpătînd - într-o mai amplă viziune 
scenogl"afîcă - rezonanta pentru care 
scMitoi"Ul a militat. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ARAD 

CUISL\ DE UIENL\ 

de Rodica Ojog-Braloueanu 

Spre deosebire de romanul poliţist, ai 
cărui "fani." cu greu ar putea fi numă
raţi, piesa poliţistă n-a prea pr.'ns 13 
noi. Fie că spectaton..rJ român v.rea de 
la teatru altceva decît ii oferă in gene
ral această specie dramatică, fie că 
�riirtoMi care au abordat-o n•au reuşit 
încă s-o ducă la palpitantele ei perfor
manţe, nu numai de intrigă şi mister, 
ci şi de tehnid teatrală specifică, piesa 
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Data premJerel : 12 ianuarie ] 984. 
Regla : 1\"".RCF.A D. MOLOOVAN. 

S OII:J!' • .a : EVA GYORf'FY. 
c�. :-.ouUa : HANIBAL TEODO

p�J5u (Dimitrie Hagianu) ; ELE
.4A DRAGOI (Elena llagianu) ; 
ION PETRACHE (Preotul) ; LARI
SA STASE MUREŞAN (Miss Do
rotby James Porte1·) ; IULIAN CO· 
PACEA (Ovidiu Diarnantopol) ; EU
GEN TANASE (Laurenţiu Panteli
mon Clolac) ; ION V ARAN (Anton 
Oprişan) ; MIŞU DRAGOI (Bătrî
nul) ; MARIANA MULLER (Ste
wa.rdesa) ; LIVIU MARTINUŞ (Val 
lacobeseu) ; DAN ANTOCI (Vasile 
Mareş) ; TEODOR FAUR (Primul 
pilot) ; CRISTIAN CATANA (Al 
doilea pilot). 

poliţistă autohtonă continuă să facil 
figură de rudă săracă, dar şi plină de 
bun-simţ, neînd1·ăznind să apară decît 
arar şi sfielnic pe afişele teatrelor. Pu
blicul .n-o ocoleşte, dar nici nu se în
ghesuie la casele de bilete, aşa cum o 
face la standlll"i le de cărţi, atunci cîmt 
apar romanele poliţiste. Şi totuşi, auto
rU romanelor poliţiste sînt, de cele mai 
multe ori, şi autorii pieselor de teatru 
poliţiste, uni·i fitind consacraţi ca atare 
in genul dramatic, precum Ştefan Berciu 
sau Tudor Negoiţă. Puţin numeros şi 
poate nu îndestul de tenace, "plutonul " 
lor i'ncearcă să-şi întărească acum rîn
durile, odată cu debutul scenic al Rodicăi 
Ojog-Booşoveanu, cunoscuta şi apreciata 
autoare a 20 de romane poliţiste, intre 
care şi Plan diabolic, de la care por
neşte piesa Cursa de Viena. 

Nu vă aşteptaţi s-o şi "povestim " ! Nu 
vom spune decit că întreaga eti acţiune 
se petrece intr-un avion. în timpul zbo
rului, ceea ce, dion puoct de vedere al 
construcţiei dramaturgice şi al mizansce
nei la care obligă, reprezintă ·Wl act cel 
puţin temerar. Şi nu e singurul, că.cl au
toaa"ea nu ne propune doar dezlegarea 
unei enigme de ti.p poliţist, Ci aspiră să 
ne cucerească, dincolo de abiJJ.Ilatea jocu
lui detectivistic, prm·tr-un joc oaleido
scoptc al tipologiilor umane, surprinse 
Îilltr-o situaţie-limită. 
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Reali:t;ădle nu sînt însă la înălţimea 
intenţiilor, şi abiHtăţii tramei nu-i co
!'cspunde, deocamdată, şi o abilitate a 
construcţiei dramaburgice propriu-zise. 
"Subţirimea" preteXftului, grăbita expe
diere a multor ver.igi motiV'8.ţionale, ne
gLijarea concordantei unor aspecte tem
pomle nu sînt de natură să acredi teze 
"verosimi.lltatea " lucrării ,  cali ta te esen
ţială şi indispensabilă succesului unei 
pi·ese poliţiste. 

Spectacolul arădean, regizat de Mircea 
D. Moldovan, in scenografia sumară şi 
cam sără:căoi<Jasă propusă de Eva 
Gyărffy, nu are nici, el darul de a con
vinge. Se anunţă o catastt·ofă iminentă, 
dar nimeni nu e ou adevărat nel!Lnişti,t 
sau nu joacă destul de credibil această 
nelinişte, ca şi cum interpreţii, spre deo
sebire de noi, ceilalti, ar trebui să-şi afi
şeze supe11iori,tatea de a cunoaşte finalul 
şi demodămvntul. Destăinuir.i dramatice 
şi "spovedanLi " la vedere se vor consuma 
astfel într-o �ndiferenţă generală şi 
intr-o pla·ciditate greu de imaginat in si
tuaţi•a dată, regia complăcindu-se in fa
cile pete de cu,loare pitoreşt.i , în detri
mentul unei gradate, dar ferme tensio
năr.i a intregului. Se pot retine cîteva 
schite de portret, datorate lui Li·vi·u Măr
tinuş (caricatut'istul Val I:acobescu), La
rlsei Stase Mureşan (Miss Dorothy Ja
mes-Pol'ter) şi, in parte, lui Ion :Pe-

tmche (Preotul) şi lui Dan Antoci 
(scriitorul Vasile Mareş) . Corecte şi ne

lipsJ.te de vibvaţie sînt şi evoluţiile lui 

M.i.şu Drăgoi (BAtrinul), Elenei Dră:goi 
(Elena Hagianu) şi Marianei Miiller 

(SteWI8!l'desa). ln schimb, nedorite şi de

suete �&ccente patetic-gora.ndiJocvente se 

strecoarA in jocul lui Iulian Copacea 
(Ovidiu Diamantopol), al lui Ion Varan 

(Anton Opriş) şi, mai ales, all lul Eugen 

Tănase (U&urenţiu Pantelimon Ciolac) . 

Mărturisind Inzestrarea romanolerei, 

Cursa de Viena nu este incă desru1 ·l.n 
concludentă pentru inzestrarea autoarei 

dramatice. Să: fie şi vina numArului de 
personaje al piesei , mai mare decit 12 

şi mai mic decit 14 ? 

Victor PARHON 
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PIESA ROMÂNEASCA JN NOI VERSIUNI SCENICE 
----------------------------------

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

• D-ALE 
CllRNilVL\LULUI 
•• 1.. L CaragialE 

i Data premierei : ao iallaarit. 1814. 
Reala : MIRCEA COBNJŞTPANU. 

Sceaocratla : VIOREL PENIŞOA
BA. - 8TEGARU. 

Distribuţia : PETRE GBEOB-
GBIU-DOLJ (Nae Glrlmea) : ILIE 
GHEORGHE (Iancu Pampoa) : NAE 
GH. MAZILU (Catladatul) : VLA
DIMIR JUBAVLE (Criclael) : ION 
COLAN (lordaebe) : IOSE1'1NA 
STOIA, RODICA RADU (Miţa Bas
ton) : MIRELA CIOABA (DldiDll 
Mazu) : MIRCEA HADIRCA (lpls
t.atul). 

Zei venerabili şi atotputernici , Amorul 
şi Politica patronează toate piesele lui 
Caragiale, fără excepţie. In O scrisoa-re 
pierdwtă şi in O noapte jurtv.noasă, cele 
două 7..eităţi stăpînesc intr-o inextricabilă 
cumetrie de interese. Scutiţi prin virsti'i 
de frisoanele erosului, eroii din Conu 
Leonida faţă cu reacţiv.nea se dedau pa
siunilor mult mai voluptuoase ale comen
tării Politicii, aşa cum o înţelegeau ei 
din jurnalele vremii .  Scutiţi, prin origine 
socială, de prea multă ştiinţă de carte, ca 
şi de preocupări exprese într-ale politi
chiei, croii din piesa D-ale carnavalului 
suferă fatal sub semnul Amorului.  Copii 
cu acte în regulă ai mahalalei bucu
reştene sau ai PloieştHor la fel de ves
tiţi, personajele ca:·a�i::tlecne se exprimi! 
in toată candoarea şi puri tatea cind c 
vorba de iubire : cu bita, păruiala sau 
vitriolul.  Cei care se mulţumesc cu pla
tonica tachi nare trec prin incercarea şi 
mai teribilit a stomatologiei gratuite şi 
cam pripite. Univers fasci nnn t în sine, 
mahalaua bucureşteani't a riimas, prin 
Caragiale, un panopticum ele personaje 
fărit egal in pu ri tatea - comidt - a 

rasei lor morale. Carnavalul 
prilej de a potenţo. dramaturgie 
suficient de expresivi Jn sine. O 
vie, in care amantlicul şi traducerea 
timentală se confruntă spasmodic cu 
dreptul de proprietate erotică. Acestei 
lwni agitate de un amor înfricoşător de 
comic i-a redat "strălucirea" spectacolul 
regimt de Mircea Cornlştearw pe scena 
Naţlana.lului oltean. 

Avem de-a face, ai.ci, intr-adevăr cu 
o lume "reali" in toate manifestările ei, 
de la limbaj la gest; şi cadru material. 
Astfel c4 spectacolul craiovean nu este 
? suitA de convenţll artistice, hazW şi 
m sine, ci o reconstituire organică a 
unu.i univers care aşteaptă doar un re
gtzar cu o viziune adecvată asupra tre
cutului pentru ca el, acest univen, să 
renască in faţa noastră. 

Insuşindu-şi experienţa de spectacol 
reaLizată de Lucian PinWie cu aproape 
dauA decenii in urmă, Mircea Corni.ş
teanu ajunge, Jn mare, la o intelegere 
simi.Lară asupm personajelor. Spre deo
sebire de predecesorul său, Comlişteanu 
propune o viziune mal puţin intunecată 
asupra mediului in care eroii se lasA cu
prinşi în farsa amoarei de mahala. Ori
ginalLtatea concepţiei regizorale se tnve
derează şi mai mult in finalul spectaco
lului, care adaugă un element nou in 
înţelegerea psihologiei �oilor : accesul 
de violenţă colectivă avindu-1 ca victimă 
pe Catindat, tratat ca un personaj ne
vinovat. 

Lumea lui Caragiale văzută de regizor 
este absolvită de trivalităţi prisoselnice : 
e o umanitate care nu po:1te iubi decit 
derizoriu, dar nu declasată in toate da
tele ei. Dealtfel, in persoana lui Iordache 
şi in aceea a Catindatului, regizorul a 
"turnat" o undă de simpatie imediat re
cognoscibilă. Reuşind să creeze u n  mediu 
psihologic şi cultural veridic şi în relaţie 
de organici tate cu croii piesei, spectaco
lul craiovean a intrunit sufragiile publi
cu lui  larg şi ale pr0fesioniştilor. Mircea 
Corniştcanu îşi trece astfel in palmares o 
reuşită unică pînă acum aceea de a fi 
montat pe o singură scenă, cu acelaşi 
colectiv artistic, to:1tc piesele comice ai<' 
lui Caragiale . Şi nu oricum : regizorul 
Comişteanu rămîne protagonistul "Zile
lor Caragiale" Şi, în măsura în care 
munca sa a fost răsplătită de publ i c  şi  
de critică, un fericit  beneficiar al aces
tui prestigios festiv:1l ti� tea�ru. 

Nu-i mai pu! i n  adcvi!rnt c[t r<'gizorul 
nostru a benefici at ele concursul unor 
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actori care au fost Jn măsură · să . .  clia.Lo

gheze spi.Titual atit" �· opera lui �

gwle, , cit ş,i c1• inten�iile directiei de 

scenă. " · D l l l . 
P te s,. ..• 1e Ca, 1n -a e carnava u u•, 

. 
u m •. au regăsit un stil famili� de 

mtetfr! o "nouă" piesă de Caragiale. 
a � Gheorghiu-Dolj (Nae Girimea), 
�for cu mari res'urse în direc�ia comi-

cului, dar ·şi a dt·amei, impune ' prin si
guranţa vocii şi a gestului. Personaju l 
interprelat de el cheia încu·rcăturilor 
amoroase, nota clasică a bărbierului ga
lant, crai de mahala, fermecător, virilitate 
triumfătoare în o�·ice situaţie, puţin escroc, 
nel'fiindu-se să împartă consoartelor neofi
ciale tand reţe şi  pumni, după cum devine 
cazul . 

Ilie Gheorghe (Pampon) ,  dozîndu-şi ar
monios vocea cu privirea şi gestul cei mai 
semnificativ, creeaz'i un nou personaj me
morabil in genul comic. Eroul j ucat de el 
apare tar.at de apucăturile profesionale do
vedite cîndva in tinereţea sa de şef de 
poliţ işti ; obtuz în �nţelegerea complicaţi
ilor amoroase şi de aceea victimă, cu 
toată ·demonstraţia lui de vioienţă şi vi
talitate oarbă. 

Iordache jucat de Ion Colan a fost pet"
sonajul care a pl ăcut fără rezerve croni
caTilor de teatru , pentru rezolvarea "lu
minoasă" , caldă şi francă a fiinţei sale 
lăuntrice. Simpatic, servi-abil, goldonian 
(slugă cinstită, apt să rezolve imediat 
incurcăturile stăpînului), personajul creat 
de Ion Colan e o reu';lită artistică a ca
llierei actorului. 

In dLstribuţie dublă, rolul Miţei Baston, 
preluat de .actriţele Iosefina Stoia şi Ro
clica Radu, denotă o feminitate tîrzie 
care se apără de "traducţie" cu pum
nii, vitriolul şi am�ntirea... cauzei !l"epu
blicane imbrăţişate in juneţe. Actriţe de 
un temperament voluntar şi de o vervă 
cuceritoare, Iosefina Stoia şi Rodica Radu 
sint din Camgiale ! 

Agreabilă, afişînd avantajul tinereţii şi 
al siluetei filiforme, cu pretenţie de damă 
cu maniere, Didina Mazu jucată de Mi
rela Cioabă e o propunere interesantă 
fie şi pentll"u faptul că, teoretic, ea e 
"leoaica piesei" (zice Ibrăileanu) ; dar nu 
şi in viziunea regizorului. 

!n rolul lui Crăcănel, Vladimi.r JUil"avle 
propune o victimă pe toate planurile, 
care-şi deviază in laşitate pompoasele sale 
jurăminte de răzb:.mare. Nu altfel văzuse 
personajul actorul Mari·n Moraru, cu ani 
in u rmiL 

Cu o mişcare scenică deosebit de plas
tică, de pendul tras către extremităţi de 
pornki i nterioare sau impulsuri din afară, 
Catindatul jucat de Nae Gh. Mazilu ră
mîne personajul cel mai dinamic in par
tea a d oua a spectacol•Jlui, cind acţiunea 
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crun J iru.:cZ<!Şte. Actorul ct·aiovean trans
lnLte c> i ngeini.itate mişcătoare, care, fArA 
doar· şi poate, e a p(\t'90najului. · 

La propune["('a regiei, decorul conceput 
de Viorel Penişoa.ră-Stegaw oferă un 
nou a ranjament al elem�ntelor, in raport 
cu sch ita autorului.  Astfel, actul al doilea 
este plasat in cadru exreri.or, bufetul ba
lului servind de fundal. Apoi , prin etaja
rea planu l u i  secund şi doţarea bufetului 
cu o scară în afa1·ii, se mti.l tlpLică i;>osibi .. 
l ităţile actorilor de a se 'mişca pe mâi 
muJte planuri . Plastica spectacolului a 
avut de cîştigat pa·in ace�stă arhrtequră 
scenică. 1:; · \ - · • 

Faţă rll' premîcrt1 - cu n notă mai jos 
în rapo:·L cu intenţiile - spectacolul re
gizat de Mircea Cornişteanu şi-a. desă
vit•şit forma pe PN"cursul reprezentaţi i.,. 
l nr, jmp•. • nînd o realizare artistică de re
ferinţă. 

Patre� BERCEANU 

• OMUL CL\RE . , 

Il UilZUT MOL\RTEL\ 

de Uictor EFtimiu 

Da ta  premierei : 1 9  aprilie 198-1. 
Regla : CARMEN GENTIMIIt (ab
solvPntA I.A.T.C. 1984, clasa. prof. 
Valeriu �lolsescu). Scenografia : 
VIOREL PENIŞO . .o\.RA-STEGARU. 

Distribuţia : VASILE COSMA 
(Alexandru Filimon) ; MARIA CIO
CHINA-GO.I\NŢA (Raluca Filimon) ; 
GEOKGF.TA LUCIIIAN (Alice Fili
mon) : CONSTANTIN SASSU (D"m
nul Leon\ ; LUCIAN ALBANEZll 
(George) ; Ph"TRt: GHEORGHIU
DOLJ (Vagabondul). 

Sursă de inspiraţi-e cvasl.-completă, pro· 
vinaia românească a trecut in Litcratur.1 
noastră cu tot cortegi ul ei de personaje 
şi simţfiminte, de atmosferă şi relaţii so
ciale. După temperament şi filmwfie de 
viaţă, mari autori sau m.ai mici autori 
au dat vii.torirnii. un chip şi n og! i n  
ale acestei realităţi socio-culturale care a 
fost (şi mai este) provincia. 
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Prin Chiri·l.a lui Alecsandri şi Caţa
vencu al lui nenea Iancu, provincialul 
nostru Intra. triumfAtor şi "imortel" In 
dramaturgia comiculul. Să · adăuiăm re
pede aici şi pe ornniscientut Conu Leo 
nida, pentru a rotunj i o epocA de 
.inceput. 

Simpatic şi întreprinzător, lichea sau 
prea omenos, bovaric sau -extrovertit 
pinit la disoluţie sufletească, provincialul 
nostru a cunosout succesul - ca perso

naj teatral - cu strălucire in perioada 
inte1·bcli,că. Comedii de mare rezistenţă 
in timp au semnat la vremea lor,: Al. Ki
ritescu, Tudor Muşatescu, Mihail Sebas-
1 ian, Mircea Ştefănescu, Victor Ion Popn 
dind provinciei şansa de a ne descreţi 
I\-u�tea sau a vărsa· o lacrim:i, ca oma
·glu,  adus virtuţllor ei. 

ţ'Ju întîmplător, in volumul in care-şi 
, reedlteazll. piesa de faţă, . Victor Eftimiu 

o stringe, tmpreună cu alte două sub 
t i tulatura ,.comedii de provincie ".  · 

Nu e timpul şi nici locul să dau curs 
,u_nui demon al exortaţiei pe tema filo
_zofico-estetică a .,topos "-ului provi nciei 
�n literatură şi dramaturgie. A apă&! 
msă pe ideea - deloc ncob:şnuită -
că provincia şi el'oul ei, Provincialul 
indreptăţesc o mică reflecţie de ordi� 
mai larg, filozofic-moral, mi se pare ne
cesar ca preambul in înţelegerea ade
ziuni !or sau rewrvelor acestei cronici pe 

.margmea spectacolului craiovean .i nspl
�at de piesa lui Victor Eftimiu. Nu poţi 
mţelege mare lucru din aceastA. substanţă 
sufleteasc!i. extra-ordinar4 a erouluL pie
sei, Vagabondul, dad nu pui in va-loare 
fundalul ordinar (banalitate, repetiţie, 
vanirl:ate măruntă) al provinciei toropite. 

Piesa lui Eftimiu subzistă prin efectul 
-de şoc psiho.logl.c cu 111liP�tlt comice pe 
care-I produce aoest pel'S01118j .plca.rese, 
Vagabondul, prin distrugerea - momen
tană - a unei ordtnt provdnclale t:lpl.ce. 
Eroul nenumit al piesei este provincia 
românească a deceniului al treilea, aşa 
-cum eroul comediUor amare ale lui 
Cehov este atmosfera provinciei .unei 
Rusii apuse. 

De o limpezime corectA, cu momente 
-comice de vtrt, blne conduse, regia 
proaspetel absolvente Carmen Gentlmlr 
ar fi cunoscut succe3ul depll,n dacă şl-ar 
fi clarlflcat raportul dintre eroii vJzibl!i  
�� eroul invi1.1ibil al piesei, care rlmtne 
Provincia. In Lnterl.or.u1 scopului pro
pus - transferul logic al structurii lite
rare tn st.ructuril soem.fcă -, regizoarea 
dovedeşte oalittiţi necesare profesiei 
alese : puterea de a imagina gagu.rl pe 
repliol aparent prozaloe, ştiinţa aooeleră
rU ritmului spre scenele de comic dc
bol'dant. Ne-au mal plăcut şl am consi
derat binevenlte truvalurile regizorale 
dtn douli scene dlferi1e ca substanţă. In 

Vaslle Cosma, Constantin Sassu şi 
Petre Gbeorgbiu-Dolj 

pri>mJ, infruntarea dintre Vagabond şi 
catlndatul la insu:rătoare, George, se face 
in paşi şi cu mijloacele scnlmei, pe cind 
in text avem doa:� o scrimă... verbală. 

A doua propunere regizorală viabi:lă 
creează o scenă de o poezl.e aparte şi nu 
lipsită de o tristeţe care place. Elroii 
piesei, antrenaţi intr-o aprigă S'Uitâ de 
incriminăTi şi recrim'nărl, nid nu ob
servă c!\., pe nesimţite, sint cufundaţi în 
intuna::-ic. Se lasă seara, cearta conte
neşte, o clLpă se instaurează liniştea fi
zică şi neliniştea sufletească, după ca..--e 
se aprinde, nemiloasă, 1umi:n1a, pentru a 
se reintra in ritmul existenţei banale. 
Srenă de efect, frumoasă şi ca�e dli m3-
snra talentului tinerel regizoare. Ex i·  
de asemenea. cîteva scene de un comic 
autentic, cu m  este aceea in care (la finele 
actului 1) Vagabondul se lansează intr-o 
repetitie a campaniei electorale către o 
adunare imaginară. 

Nu-i mal puţin adevărat că spectaco
lul se urneşte greu şi se inscrie pe o 
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tMiec·torie sinusoldală, pe care momen
tele de teatru viu alterneazA cu altele, 
plate. 

Timiditatea regizoare! in lucrul cu ac
torii nl se pare a fi exagerată. Ea a rii
m:as aproape de text, prea aproape pentru 
a-.1 găsi o filozofie de spectacol care să 
unifice ideologic toate momentele intr-o 
propunere personali. 

VAz1nd distribuţia, m-am gindit o clipă 
că regizoarea i ntenţionează să ne pre
zinte o provincie crepusculară, fiindcă 
in perechea de îndrăgosti ti a piesei a 
fost distribuit un cuplu de actori, săltaţi 
peste virsta flirtului adolescentin. N-a 
fo�t aşa, şi vina nu-l a distribuţiei, care, 
oncum. rămi'ne .remarcabilă. 

Desigur, Omul care a văzut nwartea 
nu e chiar o piesă care să te invite ex
·pres la ,.zbor" , dar regizoarea, aflată la 
vîrsta la care multe lucruri care zboară 
trebuie aUnse măcar cu mintea ar fi 
trebuit să încerce o mai mare descă.tu
şare a fanteziei, pe care am văzut că o 
posedă. 

Distribuţia a mers, în general, la si
gur. Petre Gheorghiu-Dolj în rolul Va
gabondulw traversează spectacolul C1l 
un şann cornle irezistibil. Dubla ipos
tază dramatică la care il supune avata
rul personajului U dă ocazia să folo
sească procedee comice în registre va
riate, intr-un extraordinar exerciţiu de 
posibllltAti histrlonice : voce de cap de 
piept, mimicA extrem de mobilă r�ule
gere serioasă, apariţii de efect-�iş etc. 

Cuceritor este şi personajul Alexandru 
Filimon creat de Vasile Cosma. NelLpsin
d

_
u-.j;i eroul de bonomie, comic şi i ntran

Sigenţă (provincială, cAci aşa cere perso
najul) ,  Vasile Cosma, cu marea lui expe
rienţă scenică, revine intr-o comedie 
căreia ii împrumută talentul şi inteligenţa 
lui artistică, remarcabile. In cel mai tru
culent personaj comic pe care il intruchi
�ază i

_
n ultimii ani pe scena Naţionalu

lui crruovean, Constantin Sassu ( farma
cianul" Leon) sporeşte cota arti�tică a 
spectacolului in a doua sa jumătate. 
Foarte atent la nuanţe, lucru mai rar 
la actori i de comedie, Constantin Sassu 
te lasă să savurezi personajul în toate 
părţile lui .,componente" . EI nu-ţi oferă 
personajul de la inceput, ci îl dezvăluie 
cu fiecare replică, cu fiecare gest cu fie
c�re intonatie. �rocedeu de co:npunere 
ŞI recompu nere (m spectacol) rar folosit 
(din păcate) de actorii de comedie. 

Cu o experienţă, şi ea apreciabilă in 
crearea ingenuelor, Georgeta Luchian 
(Alice) duce la catJăt un personaj capri
cios, nu foarte consistent dramatic, dar 
pe care actrjţa 1-Cl punctat deseori cu 
nerv şi  clăru ;re c::�re -1 fac simpatic. 
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PateticA şi autorita.i.'ii, doamna Filimon, 
in interpretarea actrlţe.l Maria Ciochlnă
GoanţA, striluceşte în scenele care-i con
trariază sentimentele şi scopul de a-fii 
mărita odrasla cu cine vrea ea. Talentul 
ei comic, prea puţin pus in evidenţă in 
ultimul timp, este real. 

Nevri.cos, curajos sau laş, după cum o 
cere situaţia, George în interpretarea lui· 
Lucian Albanezu se înalţă artistic in. 
partea a doua a spectacolulut, mai ales 
in scena in care, cuprin!! de un brusc 
acces ai simţului justiţiei, perorează ri
zl.bi:l şi demagogic imp()kiva viitorului 
său socru. 

Indepărt.at de indicaţiile autorului, de
corul lui Viorel Penişoar.i-Stegaru ră
mîne viabil în funcţi()nalitatea lui (e ae
risit, cum se spune), dar lipsit de ori
ginalitate, pe care nici regizoarea nu a 
reallzat-o. Rema"cabil, in schimb, costu
mul de galA al Vagabondului. 

Pentru publicul cra.lovean, spectacolul· 
rămîne un bun cîştigat, cAci piesa luii 
Victor Eftimiu nu s-a mai jucat la 
Cl'aiova din... 1928. 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

D-L\LE 
CllRNilUilLULUI 
�e 1. L Carag iale 

P. 8. 

Data premierei : 1 9  aprilie 1984. 
Regia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 
Distribuţia : LAURENŢIU LA-

ZAR (Nae Glrimea) : DUMITRU 
PALADE (Iancu Pampon) ; COR
NELIU REVENT (Crll.cll.nel) ; LU
PU BUZNEA (Catlndatul) ; MA
RIAN RALEA (Iordache) ; ALEX
ANDRU PANDELE (lplstatul) ; 
ECATERINA NAZARE (Didlna Ma
zu) ; DANA BOLINTINEANU (Mlţa 
Baston) ; ANCA CONSTANTIN, 
ANCA CISMARU, VALENTIN PO
PESCU (Măşti) ; VICTOR STA
NESCU (Chelnerul) 
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Istoria culturaU1 a capodoperelor lite
rare înregistrează, de-a lungul timpului, 
repere valorice de n:-�tură diferită - tex
tuală, regizorală, sociologică, interpreta
tivă - care actionează cu o, deghizată 
sau nu, forţ(t de seductie, dar care, pc 
de altă parte. i nstituie un orizont de aş
teptare generator d<! reacţii evidente -
de adeziune, refuz, nemulţumire. 

In acest context literar-artistic, favo
rabi l  discuţiilor şi viabilităţii operei de 
artă, se înscrie D-ale carnavalului, piesă 
intrată in memm·ta culturală activă ro
mânească. Fiecare incercare a unui regi
zor de a monta această piesă se va izbi, 
deci, de solide obstacole de sorginte cul
turală, de gu<>tul public, de tenta "sacra
lă " care î nvălui e o capodo[leră. O nouă 
montare este o adevărată probă de Nzis
tenţă in confrun1 area cu un public pre
gătit in grade diferite, dar şi pretext pen 
tru căutări, t:ctivări ale materiei tex
tuale. 

Spectacolul Teatrului Municipal din 
Ploieşti prpsupune, din aceste puncte de 
vedere, o citit·e deloc "ortodoxă" a pie
sei. Cum mai putem, însă. aprecia "calea 
dreaptă" care duce spre interpretarea ca
podoperei ? Spectacologia modernă a dez
văluit citeva tendinte, pe depl in contu
rate, prin care coerenta critică acoperi'• 
nucleul de rezistenţă al operei puse in 
scenă. Regizorul Dragoş Galgoţiu pare să 
fi adoptat mal degrabă calea incift·ărli 
decit a descifrăr.li, a lmplicitului decît 
a explicituluu, căci vom vedea in specta

· col coexlstinrl două "chei" de intrare in 
UDliversul oapodoperei. Una deschide lu
mea caragialeană din perspectiva maha
lalei noroioase, cu pasiuni dezvăluite 
fără ,,perdea". Alta hlgăduie accesul in

·tr-o lume dominată de figura Jui Ior
-dache, spiritul mefistofellc al locului 

oare di·rijează intimplArile, un alter eg� 
·al su,premulul "păpuşa.r", "soitarul" oare 
este Caragiale. 

Lumea aceasta a carnavalului este in
--teresant văzutA, ca un spectacol de tea
"tru in teatru, de felul acelor spectacole 
-popll!lare (the4tre de la fol.re) in plata 
publică (abia sugerată de asistenta mAş

-tllor in jurul lui Pampon şi Crăcll.nel), 
· unde măştilor de mucava le corespund 
-sentimente de acelaşi fel, declarnate cu 
patos, insotlte de bastonade in ritm vl

· vace. Două fi�uri propun momente con
. trapunctlce in spectacol : Catlndatul şi 
· Iordache. Relatia scenlcă dintre aceste 
· personaje este materlaliuttâ printr-o cu
tie din care, prin lovire, se aud sonuri 
melodice. Ritmul scenlc este lent in aces-

te momente, o lumină de Ireal lnvadează 
· scena, personajele cad in transă. Iorda
che este văzut acum ca "bestia " umani
zată de muzică, o monomanie revelatoare 

·de uman, iar Cntindatul pare a-şi ajunge 

sieşi în carnaval, căci "electricitatP.a " lui 
,,M;:,tei ·' este covîrşitoare şi binefăcătoare. 

Coexistenta acestor două "chei" este 
c1dcsea i mproprie, din perspectiva textu
lui, care nu se lasă "atra<> ",  rezistă, în 
ciuda unor uşoare malformatii sau adău
giri (Moşii) la care este supus. O stranie 
î mbinare a unor rezolvări care vădesc 
tinereţea regizorului, ca Importantă expe
rien tă, cu intuiţii adinci, originale, deter
m ină regia să nu le poată asigura nece
sara reunire ideatică in folosul spectaco
l ului. Scenografia lui Vittorio Holtler este 
interesantă, servind bine spatiul scenic. 
Frizeria devine un mic univers strivitor 
unde colcăie oameni mărunţi şi pasiuni 
aşişderi . Finalul - decorul se destramă 
peste personaj e - sugerează o idee o 
rezolvare scenică, mai puţin origin;;U.ă, dar 
cu forţă de sugestie. 

Se i mpune, în spectacolul ploieştean, 
Mari?.n Râlea. in rolul lui Io1·dache. Tî
nărul actor dă o mare greutate propriei 
poziţii in scenă, fiind un "intrigant" de 
commedia dell'arte, cu bruşte schi mbări 
ciP ritm. agil, mereu atent la ceilalţi, sa
t isfăcut de evoluţia jocului. O îmbinare 
de anx ietate c;i criză erotică estf! Miţ::t 
Baston. in interpretarea Dooei B olin.U
nE>anu. C u plul Pam pon-Crădnel, jucat de 
Dumitru P11lade �· i ,  respectiv, Cornel iu 
Revenl, re supune dntenţiei regizorale 
din perspectiva. bine .reali7..ată, a devita
liziirii unor "Rmorezi" , care par mai de
grabă asemănători decit diferiţi, fapt la 
care contribuie şi costumarea lor. Lau
renţiu Lazăr (Nae Girlmea) joacă un 
1lante de mahala, cu bune intulţU ale 
donjuanismulul precar. Catlndatul este, 
in jocul lui Lupu Burnea, un imbătri,nlt 
in aşteptarea .. vacanţlei ". saoriflcatul car
navalulttl. Ecaterlna Nazare (Didlna Ma
ru) face un joc de opozitie previzlbilă 
faţă de Mita. 

După ultimele sale spectacole Aceştt in
geri. tr1.ştt şi Şoarect de ap4, Dragoş 
Ga:lgoţlu nu s-a desprins încă hotlrît de 
propriile ezitAri in fata textului literar. 
Mal deranjează solutiile scenlce nespri· 
jlnlte de contextul operei, dar surprind 
imbucurll.tor intultll parţtale, insA. noi, 
a'!lupra lumii caraglaleene. D-ale ca.rnava
lulut, la Plole,tl, a propus o mişcare con· 
tradictorle, de apropiere, dar si de de
părtare vizibilă fată de text. Dacă apre
ciem tendd.nta regizorului de .. asaltare" 
a operei. pentru a o rletermina să semni
flce a·ltfel. nu putem �ă nu· observlim 
,.1ezlunlle" provocate de aceastA proce
dare. Ruperile de ritm st timp interior 
şochează, dai' IJ'lU cristal!zează un sens 
nou in ansamblul sT>eCtRcolului. Credem, 
deci, eli estn vorba. de o fncercare a ooe
rei. !!l nu de o .. .incercuire a el cu un 
punct de vedere critic inte�rator. 

Marian POPESCU 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

MILIONL\HUL SilRL\C 

de Tudor Popescu 

Data prcmit'rei : 12 aprilie 1984. 
ltt'gia, sc<'nografia, ilustraţia mu

zicală : VALERHJ I'ARASCHIV. 
DistribuUa : COIC.NELIU DAN 

BORCIA (Dudc) ; A\'RAM BIRAU 
(Surdul ; LIVIU TIMl.lŞ, CORNEl, 
NICOARA (ltJrdan) ; COCA BLOOS 
(Ti�a) ; ROMEO TUDOR (Cornel) ; 
TATIANA IONESI (Nuţa) ; FLO
RIN MACELARU (Tincu) ; GHEOR
GHE BIRAU (Locotenentul). 

Ca şi multe alte piese semnate de 
Tudor Popescu, Miliornzrul sărac "riscă " 
să facă o carieră durabilă pe scenele 
teatrelor noastre, aducînd încă un argu
ment - dacă mai era nevo:e ! - în 
favoarea succesului şi populari-tăţii aCEs
tui autQr "de virf" al ultimelor cinci
şase stagiuni. Fapt explica!bil, căci, şi 
aici, satira este directă, limpede, efi,cace, 
şi aici, verva dialogului este contagioasă 
şi, mai ales, şi aici dramaturgul atacă 
frontal o realitate i mediată, tangibilii 
pentru "omul de pe stradă" , în viaţa sa 
de zi cu zi, Ceea ce nu înseamnă, desi
gur, că toate amănuntele din Milionarul 
sărac sint copiate fidel după realitate, 
că - de p:ddă - la tot pasul hoţi i , 
escrocii şi ofiţerii de militie vorbesc cu
rent latina clasică si nici că se întimpl .; 
prea des ca zicala celebră ,.ori,ce n� fşi 
are naşul " să se împlinească atit de fi
resc şi de armonios. Dar, dincolo de ast
fel de amănunte, chintesenta anecdotici 
din Milionarul sărac este de un realism 
lipsit de echivoc. 

Valeriu Paraschiv, cel care mai mon
tase - in urmă cu exact cinci, ani -
la Piatra Neamţ Cuibul (Paradis de oca
zie) al acelu;aşi autor, a apelat, pentlru 
Milionarul sărac, la o zonă de sugestie 
care aminteşte de montarea precedent;;_ 
i n  nuante mai estompate însă. Să ne re
amintim : in Cuibul, toate personajele 
erau particularizate printr-un detali u 
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vestimen\.ar cat·e trimi,tea imediat spre 
o imagine animalieră - cutare era leul,. 
altul, vulpea -, şi, astfel, spre ideea de
fabulă, de alegorie. Şi de data aceasta,. 
viziunea scenografică (aparţinînd, ca şi 
ilustraţia muzicală, tot lui Valeriu Pa
raschiv) îl indrumă pe spectator sprE' 
asociaţii din afara ambianţei concrete a 
cumediei, doar că nota animalieră este 
mai puţin evidentă şi este continuată şi 
spre alte plan uri metafo.rice. Dacă lor
dan, marele esct·oc. are aparen ţa unui . 
pachiderm brutal şi insensibil, călcînd 
arogant prin "magazinul cu porţelanuri 
:Eline '' al vieţii, dacă Dude şi Surdu, 
pungaşii măt'unţi şi feloni, sint coloraţi. 
aiuristic, ca nişte cameleoni, dacă, in 
fine, şi la alte personaje se pot disting€ 
şi specula asemenea trimiteri pe j umă
mte parodice , pe j umătate demistifica
toare, in schi,mb două dintre personajele 
importante ale piesei - Tiţa, soţia l ui : 
Iordan. şi ofiţerul de miliţie (Locotenen
tul, cum este numit în program) - au. 
alte di mensi•uni, se implică in alte sis
teme de referi nţă. Prima are ceva din 
aerul exotic şi uşor absent, acredHat ast
fel de o întreagă li.teratură (mai ales. 
anglo-saxonă) interbeLică, al femeii· orien-· 
tale, femeie-obiect, femeie-sdavă, cu· 
străfulgerări perverse in dosul măştii de 
supuşenie absolută, fataoJ.istă. Al doilea: 
l'acc casă bună şi cu "şeriful la New 
York", dar şi cu vreun personaj fan
tast dintr-un alt "război al stelelor", .  
vrind să intruchipeze o idee de justiţiE'· 
imuabilă şi atemporalA., detaşată de· 
locuri şi oameni, şi evident incoruptibilă 

Unitatea de stil a tuturor acestor alu
zH - e lesne de înţeles - este destul 
de precară. Dar acest fapt, in sine, nu· 
ar avea prea mare importanţă, dacă ar· 
fi fost impllndte alte rosturi specifice alt> 
comediei, dacă s-ar fi. obţinut, cu con
secventA, descărcarea catharctică esenţială 
prin ris. 

Rîsul nu lipseşte cu desăvîrşire din, 
spectacolul de la Piatra Neamţ. Dar, ci1.1-
dat - şi spre deosebire de montările de 
pî:nă aourn cu aceeaşi piesă -, centnlt 
de gJreutate este deplasat, de la cupl·u ! 
hoţilor (atit de pitoreşti in alte ver� 
silllni) , la cel al soţilor (ba chiar al in·· 
tregii familH) Ioroan. In felul acesta.. 
aproape tot actul întîi rămîne la un ne
aşteptat nivel de monotonie, iar construc
ţia comică este văduvltă de unul dintre 
atuurile ei principale. Pe Corneliu Dan 
Borcia (Dude) şi pe Avram Blrău 
(Surdu) îi simţi tot ti,mpul strunlţi, 
temperaţi, verva lor potenţială este în· 
grădită de bariere false. In loc să for
meze un tandem de haz clasic (ce mi
nunaţi ar fi fost Sta·n oi Bmn în aceste 
roluri !...), jocul lor a fost complWat d& 
"suprateme" deruta:nte şi nefuncţionale .. 
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In schimb, surprinzătoare d isponi biJ;ităl i 
s.atirice dovedesc Liviu Timuş (Iordan) 
şi Coca Bloos (Tiţa) , actorul - debordant 
de vHali t.ate şi temperament, actrita -
nuanţind cu fineţe potlogăria şi d upli 
dtatea. Despre Gheorghe Birău (Lo�ote
nentul), cred că nu se rrot spune decit 
lucruri bune ; nu am înţeles deloc de 
ce a fost construit aşa rolul său - un 
aer de marţialitate abulică, dincolo de 
care se pot ghici tot felul de refulări 
şi complexe -, dar bănuiesc că actorul 
s-a conformat cu conşti inciozitate i n dica
t i ilor regi.zorale. Romeo Tudor şi Ta
tiana Ioncsi (progenitura familiei Iordan) 
sint profiluri mai apropiate de intelege
rea normală a piesei lui  Tudor Popescu. 
Cu observaţia că, in cazul partituriJ 

Nu ţei , litera textului a fost serios mo
dificată de regizor, fără vreun cîştig pen
t.ru piesă. 

Un t'ol aparte - de victimă eternă a 
proprii lor sale bune intentii - realizează 
Flo�n Măcelaru (Tincu) . In cazul lui ,  
regtzonul a in tuit corect dublarea ino
c�ntel . de u răutate inconştienti'i, expre
Sie a mstinctului. gregar i ncipient . 

La Piatra Neamţ, Milionarul sărac s-a 
intrupat în una dintre posibilele va
riante de spectacol. Posibile, dar nu 
întru totul convingătoare căci - cum 
bine observa cineva - .. c�medi a aceasta 
părea ceva mai veselii " .  

Dinu KIVU 

ÎN PREMIERĂ PE ŢARĂ 
TEATRUL FOARTE MIC 

ROML\NTll TIRZ I E  
., 

de Peter T urrini 

Data premierei : 1 '1 mal 198<1. 
Regla : CRISTIAN HADJICU

LEA. SceDOirafla : MIHAELA DU
LEA. Traducere '' adaptare : 
FRANZ JOHANNES BULHARDT 
'i ALEXANDRU STARK. 

Distribuţia : TATIANA IEI{EL 
(Maria) ; NICOLAE DINICA (Josef). 

Două destine insignifiante, doi oameni 
oarecare, in existenţa c!irora sint sur
prinse simptomele bolii secolului : alie
naJ:ea. Intr-o lume supraaglomerată, i n  
soc:Jetatea unei false abundente, intr-un 
un1vers ajuns la saturaţie, ·omul este mă
cinat de o iremediabilă, egolst!i singură
tate, şi disparitia ·Jnsului ca entitate so
cială poate coincide cu moartea fizică. 
Ca 1;1i cuplul devenit faimos ul america
nului, altminteri obscur, Gibson, cei doi 
eroi a4 lui Peter Turrinl (pe care pro
gramul de sală îl recomandă ca ,reputat 
scriitor austriac) vor incerca şi ei, prin
tr-o idilă tîrzie, să fie măcar pentru o 
clipă .,pe un balansoar" . Dar Maria şi 
Josef trăiesc criza generatiei zdruncinate 
de experienta războiului, sint secătuiţi de 

viaţa mlzeră pe CDrc au dus-o, incapabili 
să stabilească un veritabil dialog. Intr-o 
noapte de revelion, intr-un magazin 
pustiu, eroii îşi derul�ază simultan si 
alternativ povestea vieţii lor zbuciumate . 
Sloganurile publicitare care răsună in 
virtutea unei stupide inerţii <.u ca ecou 
vorbele mari desprinse dintr-un trecut 
revolutionar. dar rămase in prezent rară 
<�coperit·e. Multă vreme fiecare îşi debi
tează obsesiile existenţiale, fără să se· 
audă unul pe celălalt. Din momentul in 
care devine clară imposibilitatea unei 
comunicări autentice, creşte tensiunea 
dramatică : pe cei doi ii separă parcă 
un perete de st!clă, dar treptat mediul 
opac incepe totuşi să le reflecte chipul, 
dezvăluind eşecul absolut a două moda
lităţi diferite de a inţelege realitatea. 
Ea - o femeie cu mentalitate îngustă, 
care nu a dorit decit să-şi trăiască viaţa
şi a făcut mereu încercări desperate să 
păstreze aparenta unei minime onorabi
lităţi, la care ii dădea dreptul munca 
onest!i. El - un bărbat marcat de un 
ideal, pe care se complace să-1 invoce 
doar, lipsindu-i tăria de a trece la ac
ţiune, de a o lua. de la capăt. Spre 
final, apropierea care survine intre ei 
e!'te mai mult senzuală si impliReşte o 
necesitate de tandrete indelung amînată. 

Direcţia de sc�ă - remarcabilă prin 
discretie - a urmărit să pună in valoare 
in primul rind performantele actoriceşti ; 
regizorul Cri:;tian Hadjiculea, impreună 
cu actrita Monica Ghiuţă (de astă dată 
intr-o inedită postură de asistentă de re
gie), a făcut eforturi să dea consistentă 
scenică textului, să-i atenueze caracterul 
expoz.itiv şi banali-tatea pretextului dra
matic. O contributie cu virtuţi comple-
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Tatiana. lekel şi Nicolae Dlnlcll 

mentar·� deosebi le in crearea atmosferet 
are ilustratia sonoră realizat;�� de I!ean:1 
Popovici .  Decorul M ihaelei Dulea se do
vedeşte funcţiunal pentt-u evoluţia pseu
doconflictului ,  sugerînd. cu intenţionate 
tuşe de kitsch, citeva elemente ce tin de 
mir&jul societăţii de consum. 

Caracterul prin ex�lentă confesiv al 
acestei p iese în doar doufl personaje pa
tentează forta emoţ ională a partituri loc 
actorice�! i .  extrem rle generoase pentru 
interpreti. Cu inf in!ită sensibilitate, T:otti
ana Iekel �-;} apro piat de personaJ 
pri ntr-o duioasă intelegere-. dînd expre
sie naturii deopotrivă tragice şi comice 
a fi inţei umane. Modestă actriţă de varie
teu pără�it�l de noroc, �.jumă in pragul 
bătrîneţii să se m ulţumească cu un post 
de "înlocuitoare" a femeii de serviciu 
dintr-un superrnarket, Maria este un tem
perament neliniştit. capabil de devota
ment pînă la sacTificiu. o fi re sociabili\, 
predispusă la bur.ă-dispoziţie, animată de 
un optimism regenerator. cu izbucn.!�i de 
lntuziasm, efuziuni repede stinse de tris
teţea rememorărilor mai v-echi sau mai 
recente. Nicolae Dinică şi-a apropiat per
sonaj ul uzind de o amară ironie : îmbă
t rînit p1·ematur, ursuz. morocăn-:>s. un 
insingurat, un solitar înrăit care-şi 
a<;cunde orgoliul frustrat, un suflet muti
lat încă din copilărie, truditor cu palm:1 
şi plăminii , trecut şi prin exp.?rienţa riură 
a scenei . c�ntonat intr-un umil post de 
paznic. nu are acum drept bunuri per
�rmale decît un fu l ilr gros care să-i me-

n aj l!Ze sănM:.tlea precar[, ,  plus o foarfeci< 
şi un maldăr dP zian' d i n  car� ca ută s::-1 
decupeze a rUcole care sft- i  serveasci\ în 
pledoaria prin care. indirect. ii averti
zează pe semeni i  săi de peri colele i m i
nente. 

Actorii Teatl'U lui Mic duc mal departe 
propunerea de studiu p3ihologic, in egală 
măsură şi sociologic, pe care autorul o 
face prin tr-o percepere exactă a faptelor 
de viaţă 

Irina COROIU 

TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

iNCERCilRE DE ZBOR 
de Iordan Radicikou 

Premiera pe ţară oferită de teatrul 
brăi lenn lansează tn circuitul nostru re
pertorial o piesă importantă a unul au
tor important nu numai in Bulgaria, el 
şi în concertul dramaturgiei europene 
contempcrane. Jucat frecvent, la ora ac
tuală, pe numeroase scene străine, Ior
dan Radiciko·.r a devenit "un nume" gra
tie în primul rînd acestui text, exemplar 
prin cel puţin două calităţi : aceea de a 
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fj reprezentativ pentru categoria teatru
lui aşa-numit popular, pe care. totodată, 
il depăşeşte p1in deschiderea amplA spre 
problematica speclflcA teatrulUi filozofic, 
şi prin aceea de a fi, in acelaşi timp, 
emblematic pentru o anumitA spirituali
tate naţionalA fi perfect ae<:esibil sensi
bilităţii universale (fapt care explici, de
altfel, audienţa de care se bucură) . Anec
dotica piesei e semnificativă din ambele 
puncte de vedere. In ti mpul războiului, 
două cete - iniţial, rivale - de ţărani 
din "Cătunele lui Anam" zăresc pe cer 
un balon captiV rătăcit ; hotărîţi să-I .,vi
neze" cu orice preţ, ca să facA din mA
tasea lui "cămăşi pentru tot satul" , oa
menii nu reuşesc să-1 prindă altfel decit 
legi.ndu-1 de trupurile lor cu frînghiile ce 
se Urăsc pe pAmint ; dar iatA cA prlzo
riieru.l., dipătind deodatA noi puber!, !e 
ridicA in văzduh, ducindu-i cu el şi pe 
oameni ; aceştia - fntH speriaţi, apoi 
uimiţi şi fericiţi - zboarA deasupra 
Că'tunelor lor, deasupra ar�:�şelor, apoi 
deasupra Balcanilor, sus, tot mal sus. 
Dar llit1ll antlaexienei - căci jos, pe 
pămînt. războiul continuA - doboaril 
balonul şi zburătoril trebuie sA doo so
coteală poliţiei militare pentru actiunea 
lor "subversivă " ; sint b!\tjocorttl. bătut! 
cu !'ălbătlcie, chinuiţi ; nimic însă nu 
le poate ripi bucurla cA au fost in 
stare, fie el pentru scurt timp, sll 
se desprindA de pămînt, sA se inalte şi 
sA zboare ... 

Precum intr-un basm, fn Incercare 
de zbor realul şi imaginarul coexistA ; 
cumătrul care to!ltA ziulica despicA bos
tani cu toporul ca să hrănească porcii 
stă - tn perspectiva zburătorilor, ca 
intr-o imagine desprinsă din Chagall -
alături de sufletele morţilor dragi ce 

cutreieră eterul purtate de aripi nevl-
7.ute. In filonul principal al tramei se 
împleteşte istorioara lui Momo, cioara 
domesticită pînă intr-aUt incit nu. mai 
wea sd zbonrP., pentru ca atunci cind. 
purtată de balon, va incerca un surogat 
de zbor, .'>A se prăbuşească la pămînt 
ucisă de un glonţ rătătcit. Această "po
veste secundă" - de fapt, cred eu. me
tafora fundamentalA a Ji)iesei - nuan
ţează contrapunctic m�jul optimist al 
scrierii , imbogătlndu-1. Dar dacă rela
tarea subiectului (reamintind, intru::itva, 
cutremurătorul episod al mujit."'llui
Icar improviz<>.t din Rublfov, capodopera 
cinematograf1că a lui Tarkovski) poate 
face sesi7.ablle lin!He de fortA ale viziunii 
dramaturgului, ea nu poate reda. din 
păcate, incflrcătura emoţională a repli
cilor, in care o poezie suculentă şi totu!)l 
delicatA, de autentică sorginte folclorică, 
se aUază, in desăvîrşită armonie expre
sivA, cu un umor de superioară esenţă 
intelectuală. (Aici e locul să semnalăm 
excelenta CP.litate a traducerii realizate 
de Vasile Ign.a şi Tiberiu Iovan.) 

Pentru a transpune scenic acea.'!tă com
plexă alcăt.ul re dramatică. regizorul Con
stantin CodresC'u a conceput, împreună cu 
scenograf& Stela. Bărăscu , un decor strict 
C!!Sentializat pentru prima $1 ultima parte 
a spect.,colului (citeva practicabile, pla
nuri inclim..:te şi mari intinderi de pinză), 
acordind pondere plastică majoră secţi
unii mediane. cea evodnd zborul : aco
perind sau descoperind fringhiile de care 
sint suspendati. la diverse niveluri, eroii, 
alunedi pe verticală o imensă. plasă - e 
reteaua care îmbracă orice dirihbil, dar 
e Şi pinza de pAianien in care sint prinşi 
cutezi!.toril imprudenti. O :importantA 
aparte dobîndesc luminile. in felurite 
nuanţe cromatice sau crud-albe, estom-

Performan'e actoriceşti integrate intr-un omogen joc de ecbipil 
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Data premlt>rei : 6 ntal 1984. 
Regla : CONSTANTIN CO-

DRESCU. SceDOIJrafia. : STELA BA
RASCU şi CONSTANTIN CO
DRESCU. Traducerea : VASILE 
IGNA şi TIBERIU IOVAN. 

Distributia : ROMEO MUŞE-
ŢEANU (Dascălul . Klro) ; . SORIN 
lliNCUI,ESCU (Illlko) : MARIN 
BEN EA (A V tam lmblînzltorul) : 
GEORGE MARIN (Cocoşelu1., : 
FLORIN CHIRPAC (Matei Nimica) : 
GEORGE CUSTURA (A,'l'am Sn
''eică) ; ANTON FILIP (Igoto) ; 
GEORGE ŞOFRAG (Petru) ; PE
TRE CURSARU (Pa\'el) : BUJOR 
MACIUN (Sufleţelul Babel) : 
GEORGE ŢOROPOC (Avrămuţ) ; 
ILDY CODRESCU (Avrămeasa) ; 
MIHAI STOICESCU (Comisarul). 
Fete şi neveste : RODICA MUŞE
ŢEANU, MARILENA NEGRU, 
ELENA ACIU, MARINEI,A CATA
LIN, GRETA MANTA, LUMINITA 
DINULESCU. Poliţiştii : NICOLAt� 
CIOCOIU, NICOLAE BUDESCU, 
MIRCEA VALENTIN, NICOL.o\J: 
ŢARA NU. 

pincl siluetele sau decupîndu-le net. 
Mizansccna se caracterizează (cu excep
ţia cîtorva momente izolate, neesentiale 
p:mtru tonalitatea de ansamblu) prin sim
pli tate şi discretiE - rod, aici. al unul 
profesionalism de m�tăgăduit Regizorul 
a inteles că procedeele stridente sau de
monstratlile ostentative de ,.meserie" ar 
intra intr-o coliziune de substanţă cu 
textul : de aceea, a propus o lectură te
meinică şi riguroasă. sensibilă şi coe
rentă a piesei, restituind-o astfel in toată 
frumnset"n ei. De asemenea, şi-a indrep · 
tat atenţia, in mod intru totul remarca-
bil .  c::itre lul.:'ru! cu actorii, reuşind. in 

acc�t sens. să-i conducă spre performante 
personale integrate i mpecabil intr-un 

omogen j oc de echipă. Realizările inter
Ţiretativ<: !':lnt, deal tfel. cu atît mai demne 

de interes cu cît, timp de un act intreg, 
actorii joacă in, să le dcem aşa, "condiţii 

speciale" - adică balansindu-se pe plat

forme inguste demupra scenei, in poziţii 

deloc comode şi l'eclarnind un susţinut 

ant i·enam�nt corporal şi vocal -. pentru 

ca. in actul următor. fiecare să .,vină la 
ramp 1i "  in scurt!', dar dense momente 

soli�tice. Fie cii nota lor dominantă este 

pMetismul  (Romeo Muşeţeanu, Marin Be
nea, Bujor Macrin), umorul mai subtil-

5 2  

inc1s1v (Georqe Mari:,, George Şo!rag, 
Sorin, D :nculcscul ori mai apropiat

' de 
!!ag (Florin Chirpac, Petre Curşaru), fie 
că exploatc;:�.al\ dramat·ismul. vecin adese:J. 
cu tragic•:l pur. al scriituri i (George 
Custură, Anton Filip, George Ţ�ropoc), 
aceste microrecitaluri au ca liant aceeaşi 
plă�re a jocului. Li se adaugă (intr-o 
soenă intens colorată. dar oarecum stră

ină .,arhitectonic" de corpul pies�il mo

nologul plin de forţă şi sevă comică al 

lui Ildy Codrescu, desf::işurat pc fundalul 

mut al evoluţie!, atent stitio:ate coregrafie 

si gestual, a gt"upului de .,fete şi neveste" 
din "cătunele lui Avram" ; Rodica Mu�e
ţeanu, Marilena Negru, Elena Aciu, Ma
rinela Cătălin, Greta Manta şi Luminita 
Dinulescu. O schiţă exactă - la limita 

şarjel, insă - a obtuzităţi i sadice a poli

taiului iscăleşte Mihai Stoicescu. Dincolo 

de contribuţiile individuale ale membri

lor trupei, dar ca u n ·  firesc corolar şi efeCl 

al lor, meritul fundamental al spectac6-
lului brăilean este acela de a fi o creaţie 

colectivă model. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN SIBIU 

- Secţia germană 

ELEKTRL\ 
de GerLart Hauptmann 

Data premlerl'l : 28 martie 198·'1. 
Regla : KLAUS ZEY. 
Distribuţia : HARIET WOLF 

(Kiytamnestra) ; RUDOLF HER
BERTH (Orest) ; ANNEMARIE 
SCHUNN (Elektra) ; KLAUS ZEY 
(Airlsthos) ; HELMUT JAKOBI 
(Pyl11des). 
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Spectaeolul poarUi ptX:etea. ti
nereţii şi entuziasmului acto
rilor (in lrn&l'lne, Hariet Wolr, 
Annemarle Schunn, Rudolf 
llerbcrth) 

Incepind cu RenaŞterea. şi pînii. astăzi. 
dramatu rgLi germani' se intorc mereu către 
miturile Gt·eciel antice. Nu se poate nega. 
in această privinţă, nici marea influenţă 
a lui Goethe. ale căi'ei urme le descope
rim mai ales la Peter HacltS ; dar, din
colo de aceasta, îşi spune cuvinJbul, fără 
îndoială, excepţlon.ala forţă de �neraillm.re 
� experienţei umane pe care o reprezdntrr 
eroii Bil'ttici. 

Şi Gerhart Hw..1ptm:mn, considerat pe 
dt·ept ca fondatorul teatrului naturaList 
german, creatorul primei drame revoluţJo� 
nare, aceea a Tes4torHor, autorul unor de
licate lucrări poetitce, cu clzela!tă şi rafi
nată sdmbolistlcă, s-a indreptat, la rindul 
său , către comorile antichităţii. 

El'oii mitologiei greceşti, aşa ·cum sîalt 
văzuţi de Hauptmann, nu mai au insâ in 
ei nimic din echilibrul atic, .şi nici din 
desăvi:rşirea monumentelor de artA ale 
veaculiul al V-lea. dim.intea erei noastre, 
cînd au scrls Eschll, Sofocle şi Euripide, 
ci aparţin unui univers al dezlăn.ţui.rilor 
primare, al cruzimii t"evărsate vulcanic, 
al ambiţiilor Ură de mar�Ini şi oprelişte. 

Această viziune apocaliptică o găsim, 
mad cu seamă, in Tetralogia Atriztlor, for
mată din patru piese, scrise in timpul 
celui de-al dohlea război mondial, intre 
1 940 şi 1944, dnd octogenarul poet, cutre
murat de tot ceea ce vedea in jurul său, 
nu s-a refugiat, aşa cum s-a spus, in tre
cut, pentru a scăpa de infernul prezentu
lui, ci i-a căutart acestuia din urmă cores
pondenţe in vasta experienţă a omenirid, 
şi nu le-a putut găsi mai potrivite decit 
in Istoria Argosului, în negu.dle acelor 

vremuri cind părinţii îşi ucideau copm, 
iar copiiri , pe cei ce le -au dat viaţă. 

A inceput cu sfîrşitul istoriei, cu Ifige
n·w l.a Delfi, cind cea dintii născută a lui 
A�amemnon acceptă de bună-voie să se 
:':acriiice (al doilea saci'ificiu, nu cel dintii, 
de la Aulis) pentru a curma lanţul rău
lui, a continuat cu Ifigenia la Aulis (1943) 
şi a incheiat în 1944, ru Moartea lui 
AgGmemnon şi Elektra, ultimele două 
concepute ca "strigăte ale deznădejdii" -
de unde şi forma lor de piese tntr-un 
act, ooncentrînd la maximum şi timpul şi 
spaţiul, aducind totul in jurul cutremură
toru1ui moment al uciderii soţului sau a 
mamei. 

Cu toate că s-a bucurat el� bune apre
cieri drin partea criticilor si a cunoscăto• 
rilor operei lui Gerhar.t Fiauprtmann, Te
tralogia Atrizilor nu a vă�t prea des lu
mindJle rampei (la noi in ţară s-a jucat 
doar Ifjgenia la Delft, la Naţionalul b�cu
reştea.n, in 19•l2) ; de aceea, montarea 
Elektrei de către actOl"ii sibieni este un 
autentic ges.t de culturii. 

Demn de apreciat este şi faptul că in
terpreţii - . din rindul lor făcînd parte şi 
regizorul, actor şi el, şi anume Kla.w; 
Zey -, sint tineri ; spectacolul poartă d in 
plin pecetea tinereţii şi a entuziasmului 
lor. Evitind monumentalul şi efecte!�. lip
sindu-se pină şi de sprij inul generos al 
decorului, doar ou ajutorul unor sobre ele
mente de sugestie in realizarea cadrului 
şi a costumelor, creatorii spectacolului au 
mers mai cu seamA către descifrarea tex
tului şi a relaţiilor, către descoperirea stă
rilor paroxistice trăite de personaje şi a 
semnificaţiei lor. 
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Pe o scenă aproape goală - doar cu o 
pînză cenuşie, care acoperă citeva deni
velfmi sugerind ruinele unui templu, şi cu 
o coloană ce devine adăpostul surghiuni
tei Elek�a -, se intorc Orest şi Pylades, 
doi bieţi peregrini ai dorului de ţarA, apă
saţi de chinuitOI"Ul sentiment al nevoii de 
răzbunare. Aici, departe de palat, pe lo
cul unde odinioară îi fusese ucis tatăl, 
Orest întîlneşte o Elektră sAlbătlcită, re
dusă la o stare de animalitate, arzînd de 
ură impokiva mamei ei şi de sete de 
dreptate. Dacă Rudolf Herberth a ştiut 
să-i dea sinceritate lui Orest, Annemarie 
Schunn are şi o uimitoare fartă lăuntl'ică, 
şi o mare expresivitate in gesturi şi mi
mică. Elektra creată de ea rAmine lntl
părită in memorie datorită m1 numai în
făţişării ei de animal fugărit, d mal cu 
seamă tensiunii lăuntrice, patimii puse in 
rostirea fiecărui cuvint. Incă Incert se 
arată a fi Pylades, interpretat de Helmut 
Jakobi, incert pentru că în versiunea lui 
Hauptmann personajul este mult mai 
complex decît în sursele antice, fiind in 
egală măsură intruchiparea prieteniei şi 
a ratiunii, dar şi omul ce nu poate in
chide ochii la nenorocirile din jurul sAu, 
ucigind fără de voie pentru a-şi salva 
prietenul. 

Cu toate că Hariet Wolf, cu silueta ei 
fină, nu părea să fie ce<\ mai potrivită 

alegere pentru cwnpllia Klitămnestra, 
actrlţa a şUut să sugereze răutatea şi cru-
zimea ecomei, lipsa ei de omenie, mai cu 
seamă atunci cind îl respinge pe Orest, 
ce-i cerşeşte dragostea de mamă. In, 
Aigistho& cel stăp�nit de arnbiţil, Klaus 
Zey a fost exact, dur, tăios, categoric. 

Numai cu o pînză şi citeva elemente 
de decor, sugerind prin costume datele 
peaonajelor, cinci tineri actori al sec
ţiei germane a teatrului sibian au dat 
viaţă mitului Electrei, in viziunea lui 
Haupbnann, accentuind mai puţin ura• 
dmtre personaje, cit nevoia acestora de 
dragoste şi bunA intelegere. Sensurile 
spectacolului se clarificd in citeva mo
mente : Orest işi strigA marea durere de
a Iubi fArA a fl iubit, exprimind o sfîşie
toare nevoie de dragoste ; fiul cade in 
genunchi in faţa mamei sale şi işi trA.ieşte· 
suferinta de a fi respins ; de asemenea. 
finalul, dnd tinerii ,.plta.ţl de singe" lşi 
pling nevinovăţia pierdutli pentru tot
deauna. 

Elektra. la Teatrul de Stat cUn Sibiu · 
este un spectacol modest şi sobru, ce pune 
in valoare calitAţlle scenlce cel"te ale 
scrierii lui Gerhart Hauptmann, dar mai 
cu seamă orizontul ei umanist. 

Ileana BERLOGEA 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

NUNTL\ LUI 
KRECINSKI 
de L\.U .. Suhovo-KoLil in 

Faţă d e  scepticismul superior şi amu
zat din A murit Tarelkin ! şi de senti
mentul tragic al vieţii din Procesul, co
media Nunta lui Krecinski ne inculcă nu
mai un sentiment etic, de dezaprobare a 
societăţii  ruse in plină decadenţă, nu lip
sit de o undă de speranţă într-un viitor 
al Rusiei edificat după idei narodniciste. 
Piotr Konstantinovki Muromski, moşier 
întreprinzător cu d:-agoste de pămînt, este 
în primejdie de a deveni victima misti
ficărilor nobilului decăzut Mihail Vasilîci 
Kreci nsk i,  fiind salvat in ultima clipă, prin 
neostenit::� veghe a devotatului său prie
ten şi YC'<' i n  de moşie, Vladimir Dmitrici 

54: 

Data premierei : 3 nl&l 198t. 
Regia : MIRCF.A MARIN. Sceno

grafia : TATIANA MANOLESCU 
ULElT. Traducerea : ALEXANDRU 
KIRITESCU. 

Distribuţia : NICOLAE C. NICO
LAE (Muromskl) ; LUMINITA BLA
NARU (Lidoclka) ; GETA GRAPA 
(Al-ueva) : ANDREI RALEA (NeJ
kin) ; NAE CRISTOLOVEANU 
(Krecinskl) ; GABRIEl. SANDU
LESCU (Rasplluev) ; GEORGE 
FERRA (AgentuJ, Scebnev) ; AU
RORA CRACIUN, MIHAI BALAŞ
JUJUCA (Tişka, Beck) ; E. MI
IIAII,A BRAŞO\'EANU (Feodor). 

Nelkin. Intriga nu depăşeşte farsa ba
nală, escrocheria lui Krecinski fiind 
aproape "la vedere", şi doar naivul său 
amfitrion poate fi păcălit, in ciuda pru
denţei sale exagerate ; in schimb, carac
terele sint surprinse cu siguranţă, avind 
nu numai tipicitate, ci şi individualitate. 
Alături de naivul , prudentul şi iscodito
rul Muromski, apar sora sa, Anna Anto-
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Nicolae C. Nicolae, Geta GrapA, Lumlniţa Bllnaru, Nae Crleioloveanu ti 
Andrei Ralea 

novna A lucva, dorito'lrc de baluri şi pe
treceri la Moscova - răzbunare tîrzie a 
unei tinereţi petrecute în claustrare - şi 
devotatul şi tomnaticul Nelkin, nulrind 
tăinuit.a speranţă de a se căsători cu nu 
mai puţin naiva fiică a lui Muromski, Li
docika. Alături de K.recinski, pătimaş ju
-cător de cărţi, tocător de averi, aventu
rier, evoluează escrocul mărunt şi nei n
ventiv Raspldruev, creat parcă pentru a 
pune in valoa·re tidloşia lui Krecinski, 
aşa cum, evident, dincolo de raţiunUe in
trig!i există şi Nelkin, a cl!.rui fire nein
crezătoare evidenţiază, prin contMst, nai
vitatea lui Muromski . 

f.n spectacolul mon tat la Bra.cşov, regi
zorul Mircea Marin a adi ncit tocmai acest 
:registru al caracterelor, neţinînd seama 
de si mpatiile pentru narodnicism şi de 
bunele i•ntenţil ale autorului, de a aver
tiza asupra "pericolelor ora.,ulul" o clasă 
oricum condamna.tr1 de istorie. Aşa fiind. 
salli:t·a s-a extins, deformator expresivâ, şi 

agupra victimelor mi."Ytificării lui Krecinski. 
Naivi ta tea lui Muwmski îşi regăseşte ast
.fel temeiurUe in prost� şi lăcomie ; tot 
.din lăcom ie suprave,;:he.1ză şi Nelkin even
tualele greşeli ale rivalului său la mina 
Lidoc il<ii.i, cinicul .;i escrocul lipsit de 
scrupule Krecinsk:i, care ne devine oare
cum apropiat, chiar simpatic, inşelâtoria 
lui împrumutînd ceva din spill'ibui unei 
justiţii imanente. Altfel, re�zorul este 
alătut·i de autor, vă:.�;tnd în KrecLnski sim
bolul u nei nobilimi decă:t;ute, care, sării
cind, excedată de propri ile-! patimi, ajunge 
la cinismul său funciar. 

Rolul lui Kt·eclnski 1-a revenLt lui Nae 
Crlstoloveanu, eaTe apasă pe latura sim
patică a personajului, dezvoltfndu-1 fn di
recţia lud icului şi dezinvoltului nepericu
los. Există Insă o mască pentru persona
jele cu care actorul vine in contact ca 
personaj, şi a.Jta pentru public, sub care 
nl se a rată, adică. Aceste măşti ar fi tre
buit mai mult ind ividualizate, şi astfel 
Kreclnski a•r fi câpătat un mai expre-

siv relief şi s-ar fi instaurat o mai mare 
tensiune între individualitatea sa şi reali
tatea sa simbolică. Iată ce îi sugerăm ac
torului. In rolul .moşierului Muromski, 
Nicolae C. Nicolae reliefeazâ, în consens 
cu indicaţiile regiei, tocmai un amestec 
de naivitate (orbire din dragoste paternă) 
cu lâcomia abia ascunsâ sub o sădcie 
de druh bonomă, chiar jovLală. Lui Nelkin, 
Andrei Ralea l-a fâurlt o fizionomie în
tunecos romantică : dintr-o pieptănătură 
răzvd'ttită, ochi rostogoliţi ameninţător, 
geBticulaţie bruscă şi tăceri misterioase, 
scoate efecte burleşti şi enonn caricatu
rale. La aceleaşi efecte, dar cu mijloace 
diferite, In genul romanţios, ajunge Geta 
Grapâ în Anna Antonovna Atueva. Tot în 
registru burlesc şi caricatura! îl vedem 
pe decărutul Raspliuev, în portretul pe 
care i-1 faoe Gabriel Sândulescu ; păgu
bosul său personaj e hohotitor şi excedat 
de evenimente pînă la stupefacţie. Linear, 
jocul Luminiţei Blănaru ; e drept că naiva 
Lidocika e mai mult un pretext necesaT 
lnt.rigii, fără compl icaţii psihologice. dar 
l-am fi dorit mai implinit, mai substan
�ializat de către actriţll., cu atî t mai mult 
cu cit In roluri. cu totul episodice reuşesc 
compoziţii excelente George Ferra (Agen
tul, Negustorul Scebnev) şi Aurora Cră
ciun, ale cărei portrete (slujitorul Tişka 
şi giuvaergiu! Beck) sint pregnant expre
sive. In fine. E. Mihăllă Braşoveanu re
levâ, prlntr-liiil joc simplu şi sigur - a
panaj al actorului cu bo�tâ experienţă 
scenică - comportamentul contra.'!tant 
al devotatului slujitor al lui Krecinski. 

Scenografia realistă a Ta�ianei Mano
lescu Uleu, in consens cu spiritul acestei 
comedJi clasice ruse, are o cal itate v·red
nică de luat în seamă : acordă spectacolu
lui spaţiu prin amplasarea .iustă a ele
mentelor de mobilier, sugerind chiar acea 
atmosferă relaxantă specifici! vechilor 
conace. 

Constantin RADU-MARIA 
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