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Deşi a rta actorului este, d i n t re toate 

a rtele, cl omeni u !  cel mai puţin i ndepen­
dent, aflindu-se in centrul unui fenomen 
_prin excelenţă colectiv" (V. Silvestru ) .  
f i ind, deci, de terminată d e  toti ceilal ţi  
factori care alcătuiesc actul teatral, ea 
nu se legitimează ca artei şi n q  se j usti­
fică d rept o necesitate decit in măsura 
in care işi afirmă propria sa condiţie spe­
cifică, în măsura in care îşi dobîndeşte 
statutul de act autonom, specific şi sem­
nificativ. (Evident, şi in măsura în care 
răspunde unuia sau altuia di ntre "orizon­
turile de aşteptare " ale publicului, dar 
aceasta e o problemă a cărei examinare 
cere un spaţiu aparte.) 

Inainte de a deveni aet artistic, reali­
tatea scenică i se înfăţişează aetorului ca 
o sumă de const1·în.�eri , ca u n  labirint 
intesat de capcane, dar prin care trebuie 
să treacă, acceptind riscW'ile şi povara 
determinărilor ce decurg din componen­
tele actu,Jui teatral şi din condiţiile in 
oare acesta se realizează (text - perso­
naje, acţiune dramatică -, regie, spaţiu, 
accesori:i, parteneri, timp, condit.ii mate­
riale şi spirituale, climat de creaţie, pu­
bl i c. propriile date şi l imite fizice şi psi­
hice. grad d e  cunoaştere şi i nformare, 
amalgam de idei prestabilite, adevărate 
sau false. creatoare sau dizolvante etc.) 
in caJ.ea manifestării libertăţii sale se 
află. deci. o sumă de obstacole pe �are 
va trebui să le depăşească, in felul său 
specific, pentru impl i nirea nevoii sale or­
�nnice n:'! ir.dependenţă creatoare condi­
t i e funnamental ă a oricărui proces

' 
de cre­

atie . .. Tntre atitea coordonate fixe, la sta­
tornic;rea cărora .actorul participă într-o 
măsură relativ micil. lui ce-i mai rămîne 
de făcut ? Cum se manifestă l ibertate:t 
s:1 crcato3re - dacă mai exi stă o ase-
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menea li berta t P  ? · ' .  se intreab;l ,  pe bun::i 
dreptate. criticul Valentin Silvestru ; dar 
n u rămîne dator cu răspunsul ., Intr-.:t­
devăr, perimetrat Iiind cu atîta stricteţe, 
actoru•lui nu-i mai rămîne decit să joace 
I'Oiul : adică să su\'irşcasc::i e�enţialul" 1 •  

In finalul oapi.tolului "Actorul ca ar­
tist" din aceeaşi cupri nzăt03t'e lucrare, 
porn ind de l:l u nele .·concepte privitoare 
la interpretare. autorul, dezvoltind o teo­
rie coerentă şi convingătoare a persona­
jului teatral. ajunge la următoarea con­
cluzie ,.Arta sa (a actorllliui,  n.n.) are 
un caracter dual ; e orgtanic independentă, 
dar devine numai autonomă in ansam­
blul de interdependente pe care-1 consti­
tuie spectacolul teatral. Această autono­
mie nu-i şt.i.rbeşte originaLi tatea. Reali­
tatea scenică il impune pe actor C3 unic 
mandatar faţă de public al tu turor lite­
raţilor, artişti·lor şi tehnicienilor care să­
V'irşesc împreună cu el actul teatral" 2 
(suhl. aut.) 

Marea diversitate a modalităţilor pro­
pr.ii şi i.nconfundabile ale fiecărui artist 
de a se .raporta axiologic şi practie la 
aceste eont.radicţii fundamentale in exer­
citarea profesiunii sale se reflectă in sen­
surile şi soluţiile foarte diferite. uneori 
chiar opuse, pe care estetica. psihologia, 
fenomenologia şi teoria teatrului le dau 
acestor probleme. cercetătorH fiind mai 
mUJlt sau m ai puţin conştienţi că : " ... n i ci 
un explorator n -are cum să se fixeze alt­
minteri decit pe momF>nte ale procesului. 
Cu atit mai mult cu cit e vorba de artele 
interpretative, a căror hart.i'i estetică in­
făt.lsea:>:!i încă nume-roase pete albe" �. Şi 
estetlcianul Ion Toboşaru, in capitolul 
., Esenta artei actorului ".  recunoaşte, cu 
aceeaşi lucidă probitate, faptul că : .,Me­
canismul procesu lui de creaţie actori­
rească este dificil de demontat şi cu atlt 
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mai oţios in genet·a!izare. Căile de· î n­
făptuire a unui  rol di ferit in .func\ i e  ele _  
temperamentul, fantezia, ex perien �a ş i  i ll­
t ui ţ ia actorului,  diferă prin influenţa pe 
care o exerci tă asupra sa virtutile cere­
bralităti i .  I ntuitia şi cerebralitatea d iver­
si fică modaUtăţjl� de «i ntruchipare..; şi 
i m pl icit liniile . <;ol)11,tne ale procesului de 
creaţie scenică. ( . . .  ) I ndividualitatea ro­
l u lui i m plică reflectare şi creaţie... ( ... ) 
t��tpele procesuJ,ui de creaţie in arta ac­
t orului·· ( . .  :) si{lt treptele unui  efot·t chi­
nuitor. '' tredte ·  al caror n umăr teoria . il 
presupune doar, iar creaţia il rnăsoi\r� l� 
1 1nităţi pe care numai cei ce cuno�c se­
cretul şi taina sacerdoţiului scenic le pot 
cunoaşte şi traduce în li mbaj comun .. .  " 

Dificultăţile transpunerii in limbaj co­
mun a creaţiei actoriceşti provi n  d in în­
săşi natura ei contradictorie şi din pm­
blemele specifice ale li mbajului.  

Ca şi muzica, "viaţa" trăită de actor 
pe scenă nu poate fi povestită. Totalita­
tea V'ie, ca produs al "prezenţei obiec­
tive" :., nu se exprimă decît prin ea în­
săşi . şi se exprimă în măsura in care 
�este ".  Cu alte cuvinte, doar in măsura 
in care prezenţa reală a actorului (cea 
pe care o vedem şi o auzim) devine o 
"prezenţa obiectivă" structurata şi sem­
nifi.cativă, ea se defineşte atit ca fond 
�conţi.nut), cit şi ca l imbaj coerent spe­
t:ific, in acelaşi timp. Există procesul, 
există limbajul. Nu există procesul (con­
ţinutul), nu există nici  l i mbaj. 

Di.n punctul nostru de vedere, arta ac­
torului n u  e o "Iscusinţă" de a utiliza şi 
a manipula "semne". Arta actorului nu 
constă doar in abilitatea de a manevra 
mijloace ; actorul nu e u.n prestidigltator, 
un iluzionist, care speculează "nebăgarea 
de seamă " a publicului, ci  u n  creator­
demiurg care se livrează pe sine, dezvă-
1uindu-şi intimitatea trăirilor "efective" 
ce alcătuiesc existenţa sa dramatică, pe 
parcursul actului scen l c. Acea<>ta inseamnA 
că arta actorului e un fenomen mai com­
plex. şi în acelaşi timp - paradoxal -

mai simplu. Ea este . totalitatea · unor p_rp-,,·.". 
cese · care se desfăşoară •· f·n tr•un prezent · 
�gptlnuu, in car� se pregAteşte, sub ochi i  
noştri. vi itorul. Cu alte cuvinte, e com­
plex ul de actiun i  şi procese i n terioare, 
.incepind ,·eu reteptal'l!a senzorială a rea­
litAţi i , ,ltll (actorilor determ i nanţi ai actu-

, lui telii.tra1�· continuind cu procesele de 
prelucrare a datelor receptate, cu stabi­
li rea r.apcyturi lor dintre ele şi faţă de ele, 
în· !IJI\cţie de i nteresele i m ediate şi de 
scopurile finale propl'ii şi  ale personaju­
lui, apoi cu procesele psih ice de reglare 
şi' autorcglare a comportamentului (aceas­
ta insemni nd asu marea responsabilităţii 
şi �� conseci n ţelor propriilor opţiuni) ,  
adoptarea de atitudini,  formularea unor 
j udecăţi, raţionamente şi decizii,  stabili­
rea comportamentului şi a acţiunilor, in 
conti·nua prefacere şi evoluţie a eveni­
mentelor etc. ; precum şi procesele pro­
vocate de efectul i mediat sau intirziat in 
planul vieţii spirituale - emoţiile, sen­
timen•tele. şocurile şi răsturnările resim­
ţite în conştiinţă ; adică, toate aspectele 
proceselor vitale, intelectuale şi spirituale 
ce pot provoca schimbări calitative în 
structura şi echilibrul natural al unei 
fiinţe umane vii, mişcările interioare şi 
reflexul lor în afară, pe parcursul unei 
acţiuni scenice. Din această perspectivă, 
caracteristica principală a talentului poate 
fi capacitatea de a lăsa să se desfăşoare 
şi să se dezvăluie in toată intimitatea lor 
Lntregul complex de procese şi a le da 
libertatea s� se comunice. 

1 Valentin Silvestru, "Personajul in tea­
tt•u" , Editura "Meridiane", Bucureşti, 1966, 
p. 44. 

2 Op. ci t., p. 1 10. 
:l  Idem, p, 3. 
" Ion Toboşaru, "Introducere in estetica 

teatrului contemporan ", Bucureşti, A.T.M., 
1 981, p. 55-56. 

5 Camil Petrescu, "Comentarii şi deli­
mitări in teatru" , Editura "Eminescu" , 
Bucu,reşti, 1983, p. 298. 

Va.lenttn Silvestru sem­
nează un amplu articol 
despre "Dramaturgia ro­
mdnd actuala ca fenomen 
orioinal"  în 1"România li� 
terara" din 31 mai a.c. • 
Ultima premiera a Tea­
trului de Stat din 
Turda : Urqte pe zăpadă 
de Paul Everac, în reoia 
lui Mircea Moldovan şi 
scenografia lui Gheorghe 
Matei. Pe scena aceluiaşi 
teatru se repetă Ciudatul 

rol al intimplării de Ion 
Baieşu. Regia o semnează 
Mircea Moldovan şi An­
drei Mihalache, iar sceno­
grafia, Clara La.balez. • 
"România literara" din 24 
mai a.c. consacra o recen­
zie numărului 3 (martie) 
al revistei "Teatrul". Re­
cenzentul (pe care nu l-am 
putut identifica îndărătul 
initialelor "T.R. "), lector 
tenace şi competent al re-

vistei noastre, formulează 
argumentat observaţii cri­
tice foarte uttle redacţiei, 
furnizînd şi sugestii în­
dreptăţite. Ceea ce am fi 
dorit, în plus, ar fi fost fie 
o analiză a mai multor nu-
mere ale revistei, fie note 
de lectură prezente mai 
dPs în paoina de teatru a 
" României lit'!rare" 
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