L (XVI)

Desi arta actorului este, dintre toate
artele, domeniul ce] mai putin indepen-
dent, aflindu-se in centrul unui fenomen
.prin excelenta colectiv* (V. Silvestru).
fiind. deci, determinatd dc toti ceilalti
factori carve alciluiesc actul teatral, ea
nu se legitimeazi ca artd si ny se justi-
fici drept o meccsitate decit in masura
in care isi afirma propria sa conditie spe-
cified, in masura in care isi dobindestc
statutul de act autorom, specific si sem-
nificativ, (Evident, si in masura in care
raspunde unuia sau altuia dintre ,orizon-
turile de asteptare“ ale publicului, dar
aceasta e o problemd a cirei examinare
cere un spatiu aparte)

Inainte de a deveni act artistic, reali-
tatea scenica i se infatiseazid actorului ca
0o sumia de constringeri, ca un labirint
intesat de capcane, dar prin care trebuie
si treacd, acceptind riscurile si povara
determinarilor ce decurg din componen-
tele actului teatral si din conditiile in
ocare acesta se realizeazi (text — perso-
naje, actiune dramatici —, regie, spatiu,
accesorii, parteneri, timp, conditii mate-
riale si spirituale, climat de creatie, pu-
blic, propriile date si limite fizice si psi-
hice. grad de cunoastere si informare,
amalgam de idei prestabilite, adevarate
sau false, creatoare sau dizolvante etc.)
in calea manifestirii libertdtii sale, se
aflad. deci. o suma de obstacole pe care
va trebui si le depaseascd, in felul siu
specific, pentru implinirea nevoii sale or-
ganice d=2 independentd creatoare, condi-
tie fundamentald a oriciirui proces de cre-
atie. .Intre atitea coordonate fixe, la sta-
tornicirea cirora .actorul participi intr-o
masura relativ mici, lui ce-i mai rimine
de facut? Cum se manifesta libertaten
sa1 crealoare — dacA mai existi o ase-
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menea libertate ?, se intreahi, pe buni
dreptate, criticul Valentin Silvesiru ; dar
nu ramine dator cu raspunsul ,Intr-a-
devar, perimetrat fiind cu atita -strictete,
actorului nu-i mai ramine decit sd joace
volul : adica sa siavirseascd esentialul“ '

In finalul ocapitolului ,Actorul ca ar-
tist* din aceeasi cuprinzitoare lucrare,
pornind de 12 unele -concepte privitoare
la interpretare, autorul, dezvoltind o teo-
rie coerentd si convingitoare a persona-
jului teatral. ajunge la urmatoarea con-
cluzie ,Arta sa (a actorului, n.n.) are
un caracter dual ; e organic independentd,
dar devine numai autonomd in ansam-
blul de interdependente pe care-l1 consti-
tuie spectacolul teatral. Aceastd autono-
mie nu-i stirbeste originalitatea. Reali-
tatea scenica il impune pe actor ca unic
mandatar fatia de public al tuturor lite-
ratilor, artistilor si tehnicienilor care si-
virsesc impreund cu el actul teatral“?
(subl, aut.)

Marea diversitate a modalitatilor pro-
prii si inconfundabile ale fiec3rui artist
de a se raporta axiologic §i practic la
aceste contradictii fundamentale in exer-
citarea profesiunii sale se reflecti in sen-
surile si solutiile foarte diferite. uneori
chiar opuse, pe care estetica, psihologia,
fenomenologia si teoria teatrului le dau
acestor probleme, cercetitorii fiind mai
mult sau maj putin constienti ci: ...nici
un explorator n-are cum si se fixeze alt-
minteri decit pe mnomente ale procesului,
Cu atit mai mult cu cit e vorba de artele
interpretative, a caror harti estetici in-
fitlseazd inci numeroase pete albe®? Si
esteticianul Ion Tobosaru, in capitolul
.Esenta artei actorului“, recunoaste, cu
aceeasi lucida probitate, faptul ca: ,Me-
canismul procesului de creatie actori-
ceasci este dificil de demontat si cu atit



mai otios in generalizare. Caile de- in-

faptuire a unui rol diferd in funciie de.

temperamentul, [antezia, experienja st in-
tuitia actorului, difera prin influenta pe
care o exercitd asupra sa virtutile cere-
bralitatii. Intuilia si cerebralitatea diver-
sifica modalitatile de «intruchipare» si
implicit linlile. comyne ale procesului de
creatie scenica. (..) Individualitatea ro-
Jului implicd reflectare si creatie.. (..)
]h'slpele proceswui de creatie in arta ac-
torului- (.:) ,sipt treptele unui efort chi-
m'jil‘or,“trelie" dl cidror numar teoria .il
presupune doar, iar creatia il masoaré jp
unitati pe care numai cei ce cunosc se-
cretul si taina sacerdotiului scenic le pot
cunoaste si traduce in limbaj comun*®. *

Dificultatile transpunerii in limbaj co-
mun a creatiei actoricesti provin din in-
sisi natura ei contradictorie si din pro-
blemele specifice ale limbajului.

Ca si muzica, ,viata* traita de actor
pe scenid nu poate fi povestitd. Totalita-
tea vie, ca produs al .prezentei obilec-
tive" *, nu se exprima decit prin ea in-
s3si, si se exprim3 in mdasura in care
~este’. Cu alte cuvinte, doar in maisura
in care prezenta reala a actorului (cea
pe care o vedem s§i o auzim) devine o
,prezentd obiectivd“ structuratd si sem-
nificativd, ea se defineste atit ca fond
{continut), cit si ca limbaj coerent spe-
cific, in acelasi timp. Existd procesul,
existd limbajul. Nu existd procesul (con-
tinutul), nu existd nici limbaj.

Din punctul nostru de vedere, arta ac-
iorului nu e o ,scusinti“ de a utiliza si
a manipula ,semne“. Arta actorului nu
constd doar Iin abilitatea de a manevra
mijloace ; actorul nu e un prestidigitator,
un iluzionist, care speculeazi ,nebdgarea
de seam&“ a publicului, ci un creator-
demiurg care se livreazi pe sine, dezva-
luindu-si intimitatea trairilor ,efective*
ce alcatuiesc existenta sa dramatic3, pe
parcursul actului scenic. Aceasta inseamn4
cd arta actorului e un fenomen mai com-
plex, si in acelasi timp — paradoxa] —

mai simplu. Ea este .totalitatea- unor pro-;,-
caese care se desfisoarid“intr-un prezent
continuu, in care se pregitegte, sub ochii
nostri, viitorul. Cu alte cuvinte, e com-
plexul‘de actiuni si procese interioare,
incepind 'eu receptat®a senzoriala a rea-

 litatii, o factorilor determinanti ai actu-

lui teftrdl; continufnd cu procesele de
prelucrare a datelor receptate, cu stabi-
lirea raparturilor dintre ele si fala de ele,
in- [uActie de interesele imediate si de
scopurile finale proprii si ale personaju-
lui, apoi cu procesele psihice de reglare
si* autorcglare a comportamentului (aceas-
ta insemnind asumarea responsabilitatii
si a consecintelor propriilor optiuni),
adoptarea de atitudini, formularea unor
judecdli, rationamente si decizii, stabili-
rea comportamentului si a actiunilor, in
continua prefacere si evolutie a eveni-
mentelor etc.: precum si procesele pro-
vocate de efectul imediat sau intirziat in
planul vietii spirituale — emotiile, sen-
timentele, socurile si rasturnirile resim-
tite in constiintd ; adici, toate aspectele
proceselor vitale, intelectuale si spirituale
ce pot provoca schimbari -calitative in
structura si echilibrul natural al unei
fiinte umane vii, miscarile interioare si
reflexul lor in afari, pe parcursul unei
actiuni scenice. Din aceastid perspectiva,
caracteristica principala a talentuluj poate
fi capacitatea de a lasa si se desfdgoare
si s se dezviluie in toatd intimitatea lor
intregul complex de procese si a le da
libertatea si se coemunice.
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