MERIDIANE

B ION CAZABAN

Seri
de feafru

la Praga

O incursiune in istoria teatrului ceho-
slovac modern, prilejuiti de o scurtd ca-
latorie de cocumentare cu obiective
comparatiste precise, nu se putea li-
mita doar la investigatii de arhiva si la
lecturi in biblioteca, imi dadeam prea
bine, scama, ci se cuvenea sa includa
viata de astazi a acestui teatru, si [ie
totodatd o aducere la zi a ceea ce cu-
noscusem §i  prefuisem prin diferite
surse si contacte anterioare. La Praga,
stagiunea demarase bogatid in specta-
cole, titlurile erau numeroase, succese-
lor durabile li se adaugau, chiar in acele
-zile, noi premiere.

Un eveniment sarbatoresc

Evenimentul dominant, festiv. era ani-
versarea unuj secol de activitate a Tea-
truluj National ceh, redeschis recent,
dupid o restaurare aminuntiti. Totodata.
aldturi fusese construita ,,Noua Sceni“,
cladire de o imaginatie arhitectonica fra-
panti. In dimineata urmaitoare sosirii
mele la Praga, apropiindu-ma de marele
pod ,1 Mai“ de peste Vltava, privisem
indelung edificiul neorenascentist al
Teatrului National, cu acoperisul proas-
pat aurit, scinteind in soare, cu alego-
riile statuare ce-l strajuiesc: si se pro-
fileaza, elansate, pe cer, iar ceva mai
incolo, pe bulevard, descoperisem
capsula gigantica de sticld translucida
si beton a ,Noii Scene“, menite a-1 in-
soti in destinul sau contemporan,
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~-Mama“ de Capek la Teatrul Na-
tional din Praga. Jirina Petrovicka,
in rolul titular

Din repertoriul de la National. ce

.anunta cu preponderentd opere (Dali-

bor, Mireasa vindutd, Secretul de Sme-
tana, Rusalka de Dvofak) si piese cla-
sice (Felinarul de Jirasek), foarte soli-
citate de ‘public, am reusgit si vdd mon-
tarea unei drame moderne, Mama de
Capek, tradusi si jucatid si la noi. Aspec-
tul salii seculare mi s-a parut ca-i ac-
centueaza sensul tragic, de rezonanta
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clasicA. In momentul culminant al ac-
tiunii, moment axat pe conflictul din-
tre sentiment si datorie, evoluind insi,
cu alte argumente, spre altd [linalitate,
patetismul sentimentului matern capata
o noua cuprindere si se converteste, as-
cendent, in clarviziune responsabild, in
rispundere civicd. Mai putin conta stra-
niul situatiei propuse de autor — dia-
logul celor vii cu mortii — si mult mai
mult confruntarea personajelor, sensul
atitudinilor, rasfrinte si amplificate —
ca printr-o lentild maritoare — in pro-
cesul de constiinti prin care trece eroina
titulard, Mama. Este un spectacol pe
care l-am numit de ,dezbatere* (regia,
FrantiSek Laurin). unde cuvintul are
prima si ultima importantd, gesturile si
miscarea scenici i se adaugd exacte,
atunci cind si atit cit trebuie, desi tran-
zitiile violente nu lipsasc, stdrile paro-
xistice se impun in momentele supreme.
Personajele se adunid intr-un spatiu sce-
nografic (Jan DuSek) permeabil la flu-
xul continuu al memoriei, al trecutului
actualizat, gi totodatd din ce in ce mai
vulnerabil la socurile prezentului. Majo-
ritatea personajelor sint caractere esen-
tializate, in tradsaturi definitorii (cu o
anume pregnantd: Tatil — Radbvan
Lukavsky, Ondry — Petr Kostka, Toni —
Vladislav Bene3), uneori decupate de lu-
mind, siluete in contre-jour. Ele nu fac
decit s& intretinA drama personajului
central — rol dificil, cu solicitiri dife-
rentiate si in crescendo necontenit, im-
primat intregului spectacol. Interpreta
principald (Jifina Petrovicka), posedind
o temeinicid tehnicd profesionald, a sub-
liniat starea dilematica, febrila, nuan-
tati, zbuciumul interior al personajului,
izbucnirile patetice si retractirile indu-
rerate, opozitia desperati si acceptarea
tragici, marcind o atitudine in evolutie,
incircatd de sens.

Dacid la Teatrul National am urmaérit
o piesdi moderni, la ,Noua Sceni“, in
cladirea conceputid de arhitectul Karel
Prager, cu spatiu scenic transformabil
(italian, elisabetan, central), piesa vazuti
a fost una clasicid, din prima juméitate
a secolului XIX, Cimpolerul din Stra-
konicky de Tyl. Pe o suprafatd circu-
lard, inconjuratid de public, povestea cu
tilc a tinarului Svanda (Jiti Stépniéka).
fiu de zind si maestru neintrecut al
cimpoiului, aventurile sale in tovirasia
smecherului Vocilka (Josef Vinklaf) peste
miri si tari, unde cautid si ajungd ves-
tit, dar nu are parte decit de necazuri,
reintoarcerea la oamenii din satul siau
si la iubita ce-] asteapti au fost repre-
zentate cu discerndmint stilistic si cu
tandrete plind de intelegere pentru im-
portanta istoricA a piesei. Este o drama-
feerie-comedie cu cintece si cu tablouri
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coregrafice, regizatd (Vaclav Hudecek)
intr-un decor din foarte putine ele-
mente, totdeauna evocatoare, metaforice
citeodata (Josef Svoboda). Se remarca
fluenla naratiei scenice, ob{inuti prin
succesiuni antrenante s§i racorduri reve-
latoare, bazate pe modificarea luminilor
sau manevrarea la vedere a elementelor
de decor.

Intilniri cu drama cchoviana

Stiam ca textele dramatice cehoviene
au fost in mai multe rinduri jucate la
Praga, unele cunoscind montdri de ra-
sunet. Acum aveam sansa de a le re-
intilni, si chiar pe citeva scene. La
Teatrul Realist, spectacolul cu Pescd-
rugul (regia, Lubo$ Pistorius) gloseazd pe:
tema relatiei dintre viatd si teatru, in
fond, dintre doud moduri de a fi care,
citeodatd, se suprapun cu necesitate, se
amestecd, cu scop sau fir3, se stimuleazd
sau se impiedicd, se innobileazi sau,
dimpotrivi, se pervertesc reciproc. Mo-
mentul destul de dezvoltat din primul
act — improvizarea scenei in vederea re-
prezentatiel date de Treplev si Nina —
trebuie socotit un moment-cheie pentru
semnificatia celor ce vor urma. Spec-
tacolul isi aprofundeazi optica, se muti
pe planul conex al relatiei dintre reali-
tate si iluzie, dintre aspiratiile ratate si
veleitidtile ramase active, apelind, pe de
o parte, la detalii de comportament ac-
toricesc, pe de altd parte, la solutii vi-
zuale relevante, la metafore regizorale.
Cadrul scenografic (Otakar Schindler)
este de o extremi conventionalitate —
din simple panouri —, contrastind cu in-
terpretarea de aminunt viu, realist, spre
a o ,distanta“ a-i discerne falsele apa-
rente (cu care insesi personajele se
amagesc si isi ,trdiesc viata). Spre fun-
dal, unde fusese plasatd initial scena im-
provizatd (scena in scend), se va afla un
ecran transparent, un patrulater cetos
in care personajele se fixeazd, ca un
miraj, intr-un plan indepirtat, rupt de
celelalte (altfel, invizibil) si care mate-
rializeazd cu consecventd motivul dorin-
tei de evadare, imaginea emblematici a
nevoii de desprindere, dar si a singu-
ratatii  personajului pornit spre altd
viatd. Este un spectacol in care citeva
interpretidri se impun prin ineditul lor,
implicit al conceptiei regizorale. Im-
preund, Nina (Marta Vanéurova), Masa
(Jaroslava Pokornd) si Arkadina (Véra



Maria Vancurova, interpreta Ninel
Zarecinaia din ,Pescdrusul” de Ce-
hov, Teatrul Realist

Victor Preiss (Mozart) gi Boris
R8sner (Sallerl) in spectacolul Tea-
trulul ,,A.B.C“ cu ,Amadeus“ de
Peter Shaffer

Vigkovd) pot reprezenta trei virste si trei
etape, cu deosebirile, dar si cu anala-
giile lor (rellefate in relatiile cu ceilalti
sau printr-un joc expresiv cu obiecte si-~
milare) : aspiratie vulnerabild, dorinta
crispatd pina la suferinta fizica, veleitate
artificial animatid. O figurd aparte a fost
Trigorin (Jifi Adamira) mai virstnic de-
«cit il indica piesa, tuns cazon, aplecat de
‘spate, observind viata in maruntul ei si
fixind-o in carnetel, ca intr-un insectar,
pentru a o transforma apoi in fictiune,
'scriitorul trece printr-o schimbare sur-
prinzitoare dupid apropierea sa, parci
incidentald, de Nina. Inertia somnolenti
.a lui Sorin (Ota Sklenéka) are un rost
contrapunctic intr-un spectacol de me-
ditatie existentiald lucida.

La Teatrul ,.S. K. Neumann“, Unchiul
Vania. Intentia regiei (Jan Grossmann)
‘pare si fi fast de a sesiza comicul voit
de dramaturg in montarea pieselor sale,
Dincolo de necazurile cotidianului cenu-
giu, de tristetl melodramatice si impo-
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triviri nevrotice, dincolo de cuvinte, se
aratj rizibilul complicatillor unor exis-
tente purtind vina propriilor neputinte si

lagitati. S-a mers, prudent totusi, citre
comicul de farsid si vodevil, contrastind
uneori cu solutiile ,psihologice* de in-
terpretare. S-au facut modificiri in sco-
pul urmarit, s-au inserat ,citate* ilus-
tre, ca pianina mecanicd, ladmurind ade-
ziunea stilisticA a spectacolului. Pianina
anunti intririle, comenteazd muzical
unele momente, insofeste zgomotos fuga
inversunatd a Unchiului Vania in ur-
madrirea profesorului. De obicei este ma-
nevrati de cei doi Teleghin (dedublarea
unicului din distributie, ei fiind un fel
de Bobcinski si Dobcinski, probabil ima-
ginati regizoral pe seama replicii lui Se-
rebreakov, care citeazi din Revizorul).
In interiorul fird pereti, dar marcat de
sase ugi, indicind destrimarea s§i izolarea
fiintelor de acolo (scenograf, Michal
Hess), pianina ocupd locul central si in
jurul ei se concentreazi momentele de
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veselie, alitatd cu vodcd, sau de protest,
pind la urma sufocat ridicol. In pianina
este ascuns pistolul cu care Vania (Zde-
nék Ornest) vrea sd tragd in profesor ;
apoi, insusi Vania este bigat si inchis
induntru de Astrov (Jan Teply), pentru
a-i indbusi furia. In final, dupd mono-
logul Soniei, in tacerea care se lasi, apar
cei doi Teleghin, unul avind un trom-
bon. Pianina incepe s3 cinte. Vania isi
ascunde fata in miini, intr-un gest de
desperare. Batrinei Voinitkaia, atipita
alaturi, 1i cade bastonul, Vania se gra-
beste sa-1 ridice, inocit cortina il sur-
prinde incovoiat la picioarele batrinei.

Un Nlusset realist

Calitatile actorilor de la Cinoherni
Klub, acea umanitate vibranta si acel
tonus vital pe care stiu sd le imprime,
le-am regasit in modul cum au inter-
pretat personajele lui Musset din Ca-
priciile Marianei. Nu mai este vorba de
un imbroglio tragic in viziune romantic3,
¢i de expunerea modului in care se re-
flectd in destinele individuale o ne-
crutitoare realitate sociald. Caracterele
(Octavio — Petr Cepek, Coelio — Rudolf
Hrusinsky, Mariana — Veronika Frei-

manovd) au consistentd s$i culoare, o vi-,
talitate perfect_ diferentiatd a comportaz::

mentului, in ,care elanurile senzuale, ‘Su-
dice, sint tufburate de o tristete tot mai
adincad. Ritmul alert al intregului spec-
tacol, cu. agute violente, este totusi me-

reu subordcm‘at ‘acestei tonalitdti de fond.

Contributia’ regizorald (Ivo Krobot) a
fost multiplda de la accente si sublinieri
noi pind la modificari in infatisarea per-
sonajelor — toate, din perspectiva crea-
torului care a preferat sa-si apropie tex-
tul piesei cu luciditatea analiticA a rea-
lismului.

Micul' [lamlet

Teatrul ,,Na Zabradli“, atrage, ca si
alta dat.’a, cu pantomimele lui Fialka, dar
si prin montarea unor tragedii shake-
speareene ca Macbeth si Hamlet, la_care
obtinerea unui bilet este dificila chiar $l
dup3 citiva ani de la premierd. Se joaca
o primad versiune a lui Hamlet, intere-
sul publicului fiind sporit si de modali-
tatea interpretativd aleasd : tragicul mo-
dulat in registrul grotesc, bufoneria cu
intorsdturd singeroasd, sinistra (regia,
Evald Schorm), Un Hamlet solid, gros,
daci nu chiar gras, fatd de var, cear-
cdne negre, mustatd, tricou si haine cer-
nite (Oldrich Vlach), inscrie, totusi, nou-
tatea aparitiei sale intr-o linie de asi-
milare moderni a tragediei (cu repere
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. zeald. Groparul,

notabile la regizorul sovietic Akimov, in
anii '30, ori, mai in vremea noastri, la
dramaturgul englez Tom Stoppard).
Masca de var cu cearcdne colorate a
clovnului s-a asezat si pe alte chipuri.
Hamlet apartine nu numai ,bunului*
rege asasinat, dar si vicioasei regine, el
este fiul lumii de instinctualitate infier-
bintatd in care trdieste, viermele l-a
ros si pe el, dovadi, discrepanta din-
tre sentiment si comportare, dintre gin-
dul s3u si modul cum il infiptuieste.
Corambis / Polonius — birocrat oportu-
nist si spion ridicol — nu este ucis or-
beste, ci injunghiat cu lovituri date
cu sete,

Nu este exclus nici ca Ofelia, deloc
idealizatd in nebunia sa, dimpotriva, ca-
zutd intr-o animalitate iscoditoare, sa fi
fost ,eliminatd“ de Rege si Regind in-
tr-un moment de minie. La inmormin-
tarea ei, groparii sint doi clovni cu na-
suri rosii, de betivi, care glumesc din-
du-si picioare in fund. Ef vor ramine pe
scend pina la sfirsitul spectacolului. Due-
lul Hamlet—Laertes incepe ca o intilnire
de scrimd sportivd (cu masti, pieptare si
manusi), dar cu cagule pe fatid. Gropa-
rul di sabiile adversarilor. Tot el, in in-
vidlmaiseala care urmeazd, il loveste in
cap pe Rege, acesta se pribuseste si este
omorit de cutitul lui Hamlet. Brusc, totul
se precipitd. Violenta si pind atunci, ac-
tiunea fizicdA devine covirgitoare, repli-
cile sint doar explicatii date la repe-
.fredonind hazliu, ii ti-
riste cu indiferentd profesionald .pe toti
mortii tragediei — .inclusiv: pe Polonius
§i Ofelia — in mijlocul scenei, .unde-i
acoperda cu o plasd incapdtoare. Apoi un
Fortinbras grasun, mai gras ca Harmlet,
va lua coroana..

Intr-o formuld uneori cam compozita,
alteori de oarecare -monotonie demon-
strativd, procedeele -de expresie sarjata,
simbolizarile .stridente, contrastele nete,
schematismele unei maxime conventiona-
litd(i, clovnescul de gust popular, mo-
dernizarile fatise au, desigur, corespon-
dentul lor istoric, dar, acum, denota cul-
tura unei teatralitdti expresioniste.

Mozart si Salieri

Prezentat3, dupa cum se, stie, in multe
orase ale lumii, am regisit §i la Praga,
la Teatrul , AB.C.“, piesa lui Peter
Shaffer Amadeus, intr-un spectacol re-
marcabil realizat regizoral (Karel Ktiz),
sustinut de arta celor doi actori’ prin-
cipali. Se joac3d intr-un decor cu o se-
manticd strinsa, evolativd (Jaroslav Ma-
lina), apelind la'fondul aperceptiv nor-



mal — totodald, spatiu functional de des-
fasurare a unor interpretiri de amplu si
variat dinamism. In primul rind, pentru
interpretarea data lui Mozart, a carui
existen{d scenica pare o goanad continua,
cu sincope surprinzitoare, cu opriri spe-
riate, ceea ce-i modificid traiectoria pe
linii lungi sau scurte, frinte sau undu-
ioase, dar nu si agitatia launtricd. Cu
cdeosebitd virtuozitate (Victor Preiss),
Mozart este infatisat inteligent, ironic,
vital, inventiv, dar in imposibilitate de
a comunica, mimind bufonada scanda-
loasd sau politetea curtenitoare, tradat
insd uneori de tonul inciudat, dispretui-
tor, tot mai atent cenzurat. Dupad mis-
carea sa de elan ascensional din prima
parte a spectacolului — cind balansoa-
rele, aflate in decor, concretizeazi nu
numai nepéisarea frivolad a unei lumi, dar
si zborul inalt, periculos, pe deasupra
e¢i —, migcarea ii devine convulsiva, chi-
nuitd, cu ciaderi in ralenti si repetate in-
genuncheri. O zbatere de fluture fragil,
prins fara scapare, tot mai accentuata,
pind cind tindrul trup, ca un arc rupt,

intr-un spectacol al carui motto metafo-
ric este aria ,Fluturas, nu mai ai ari-
pioare...“. Compozitia vizuald si ritmica
este impecabild, cu contraste de efect in-
tre violenta gestului si a replicii §i ca-
racterul dezinvolt, aerat, jucdus al mu-
»icii mozartiene. De fapt, nici Mozart,
nici Salieri nu sint fericiti; pentru o
clipa, cel putin. o desperare comuna ii
apropie si fiecare isi cauta sprijin in ce-
lalalt. Singurul care intelege valoarea
lui Mozart este Salieri (Boris Rosner), fi-
gurd osoasd, fara frumusete, lunganul
macinat launtric, clocotind de admiratie
si invidie amara.

Consultind programul teatral pe care
mi-1 oferea actuala stagiune praghez3,
au intervenit, fireste, explicabile (si su-
biective) optiuni intre spectacole preva-
zute in aceeasi seard, iar durata vizitei
mele a decis in privinta unora dintre
ele, reluate la un interval prea mare
spre a le mai putea recupera. Dar si
asa, din acest drum cehoslovac, am ra-
mas cu imaginea unei vieti teatrale efer-
vescente, de remarcabilid calitate a com-

se destinde brusc, doborit de meoarte — ponentelor ei artistice.
dramatice (spunem noi) : In program, Wagner,
Rdm aﬂ De ziua mamei si Zile Beethoven. Enescu. @ La
’" p ) vesele dupd rdzboi, reluate  Varsovia, apare o antolo-
acum mereu pe scenele din gie a nuvelei romanesti,

50 de ani
iunie 1934

Premiile Academiei Ro-
méne incununeazd autori
si opere despre care se
va vorbi si mai tirziu
tratatul de esleticA muzi-

cald al lui Dimitrie Cuclin

(rapontor, George Enescu:,
traduceresz Poemului na-
turii. de Lucretliu, date-
ratd lui A. Murarasu, si
cartea de documente lor
Crcangd, culese si comen-
tale de. prictenul hurmules-
teanului, N. Tlmiras. @
Zarabus-Erpres si-a  nu-

mijt N, Kiritescu revista

pe care Tinase o joac§
.in decoruri absolut noi‘.
S-a impus ca interpret al

genului elevpl doamnei,
Bulandra. Giugaru-Sandy

Hugi, rasfatatul spectacolu-
lui din pauzd la cine-
matografele wde car-
tier* de pind ieri. @ Mi-
hail Sadoveanu
meémbru al Societatli Au-
torilor Dramatiei- Romani.
Esle: autor..a doua texte

este ales’

tari. @ Jean Giraudoux
se griabeste anuntind un
,wdeces* la care ar fi vrut
sd asiste: .Drama mo-
derna moare. Tragedia,
despre care se crede ca e
invechiti, e cel mai tinar
dintre genuri“. @ La Paris.
se ¢ntd o compozitie a
dirijorului Operei Ro-
méne, Ione! Perlea. Ince-
putul unel cariere inter-
nationale.. @ O nuntd .in
lumea scenei Elena Za-
mora si tenorul Viorel
Chicideanu. Apreciata ar-
tistd il va aminti cu nos-
talgie.” peste ani bunj de
la divort. romantismul
acestui moment' @ Yon-
nel, societar al Comediei
Franceze, gilitean de
bastini., ‘declard ca un
brav slujitor al casei lui
Moliere ce este:  Prefer
repertoriul clasic... foarte
rar am gasit in piesele
moderne o profunzime de
gind si de umanitate* @
Se afirma impetuos colo-
nelul-dirijoc Egijzio .Mas-

3ini. Va dirija pe stadio-

nul ON.EF. o orchestra
de 700 de instrymente

(dacd nu a gresit tiparul...).
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prefatati de N. lorga. Nu

lipsesc din sumar Ion
Creanga, Mihail Sadn-
veanu, I. Al Bratescu-
Voinesti, Emil Girleanu,

Cezar Petrescu, Victor Ef-
timiu,. Sintem din ce in
ce mai citiii peste holare,
in. bupe versiuni literare.
@ La adunarea genzrali a
Sindicatului Artistilor. s-a

.8les noul presedinte. Ma-

ria Filotti, cu 72 de. voturi,
l-a .batut“ pe .Jon Mano-
lescu (doar 48 de voturi).
@® 1In librarii doua titluri
de retinut — Viata lui
Stefan ce] Mare de Mihail
Sadoveanu si cartea de
eseuri a lui C. M. Canta-
cuzino. Izvoare s§i popa-
suri. La Marconi, .in
cartier', tandemnul Sica
Alexandrescu —  Tudor
Musatescu a ..pritocit* un
fost succes parizian pentru
un sigur succes dimbovi-
tean, Valsul diminetii. Mi-
su Fotino, N. Gardescu,
Maria Wauvrina, Nora,
Piacentini ne amintesc
cid e vara. tocmai bine sa
privim ,din gradipa“ po-
vestile scenei...

I. N.
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