
MERIDIANE 
• ION CAZABAN 

Seri 

de teatru 

'la Praga 

O i n c u'rs i u n e  i n  istoria teatrului ceho­
:slovac modern, prilejuită de o scurtă că­
lătorie de clocu'mentare cu obiective 
-comparatiste precise, nu se putea Ii­
mita cloar la I nvestigaţii de arhivă şi la 
lecturi in bibliotecă, îmi dădeam prea 
b i ne_ se ama, ci se cuvenea să i n cludă 
v i a� de astă:ti .a acestui teatru, să fie 
totodată o aduc�re la zi a ceea ce cu­
noscusem şi preţuisem prin diferite 
surse şi contacte an terioare. La Praga, 
stagi unea demarase bogată in specta­
cole, t i tlurile erau numeroase, succese­
lor dUJ•ahilE' l i  sP adk"tugau, chia1· in acele 

- zile, noi premiere. 

---- ·---- - ----

Ev�nimentul dominant, festiv. era ani­
vers'lrea unui secol de activitate a Tea­
trului Naţional ceh, redeschis recent, 
după o restaurare amănunţită. Totodată. 
nlături fusese construită "Noua Scen ă " ,  
clădire d e  o imaginaţie .arhitectonică fra­
pantă. Jn dimi neaţa următoare sosJru 
mele la Praga, apropii ndu-mă de marele 
pod "1 Mai" de peste Vltava, ptivisem 
indelung edificiul neorenascentist al 
Teatrului Naţional, cu acoperişul proas­
păt aurit, scinteind în soare, cu alego­
riile stntuare ce-l străjuiesc şi se pro­
filează, elansate, pe cer, iar ceva m:ai 
incolo, pe bulevard, descoperisem 
capsula gigantică de sticlă translu-cidă 
ş i  beton a "Noii Scene", menite a-1 in­
soţi in destinul său contemporan. 

,.Mama" de Capek Ia Teatrul Na­
ţional din Praga. Jlrina Petrovlcka, 
in rolul titular 

Din repe1·toriul de la Naţional, ce 
anunţa cu preponderenţă opere (Dali­
bor, l'vlireasa vîndută, Secretul de Sme­
t:ma, Rusa lka de Dvofak) şi piese cla­
sice (Felinarul de Jirâsek), foarte soli­
citate de ·public, am reuşit să văd mon­
I 'J.re.a unei dl·ame moderne, Mama de 
Capek, tradusă şi jucată şi la noi. Aspec­
tul sălii seculare mi s-a părut că-i ac­
centuează sensul tragic, de rezonanţă 
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clasică. In momentul culminant a l  ac­
ţiun i i ,  moment axat pe conflictul din­
tre sentiment şi datorie, evoluind î nsă, 
cu alte a rgumt>nte, sprt> a ltă l'i nal i tate. 
pa tpt i smul senti mentulu i mate�· n ' ·a p:H :"1 
o nouă cupr i ndere şi se converteşte, as­
cendent, in clarviziune responsabilă, in 
răspundere civicA. Mai puţin conta stra­
niul situaţiei propuse de autor - dia­
logul celor vii cu morţii - şi mult mai 
mult confruntarea personajelor, sensul 
atitudinilor, rAsfrinte şi amplificate -
ca printr-o lentilă măritoare - in pro­
cesul de conştiinţă prin care trece eroina 
titulară, Mama. Este un spectacol pe 
care l-am numit de "dezbatere" (regia, 
Frantisek Laurin). unde cuvîntul are 
prima şi ultima importanţă, gesturile şi 
mişcarea scenică i se adaugA exacte, 
atunci cind şi atit cit trebuie, deşi tran­
ziţiile violente nu lipsesc, stările paro­
xistice se impun in momentele supreme. 
Personajele se adună intr-un spaţiu sce­
nografic (Jan Dusek) permeabil la flu­

xul continuu al memoriei, al trecutului 
actualizat, şi totodatA din ce in ce mai 
vulnerabil la şocurile prezentului. Majo­
ritatea personajelor sint caractere esen­
ţializate, in trAsAturi definitorii (cu o 
anume pregnanţi : TatAl Radbvan 
Lukavsky, Ondry - Petr Kostka, Toni -
Vladislav BeneA), uneori decupate de lu­
mină, siluete in contre-jour. Ele nu fac 
decit să întreţină drama personajului 
central - rol dificil, cu solicitări dife­
renţiate şi in crescendo necontenit, im­
primat intregului spectacol. Interpreta 
principală (Jifina Petrovicka), posed!nd 
o temeinică tehnică profesională, a sub­
liniat sta·rea dilematică, febrilă, nuan­
ţată, zbuciumul interior al personajului, 
izbucnirile patetice şi retractările indu­
rerate, opozitia desperată şi acceptarea 
tragică, marcind o atitudine in evoluţie, 
încărcată de sens. 

DacA la Teatrul Naţional am urmărit 
o .piesă modernă, la "Noua Scenă", in 
clădirea concepută de arhitectul Karel 
Prager, cu spaţiu scenic transformabil 
(italian, elisabetan, central), piesa văzută 
a fost una clasică, din prima jumătate 
a secolului XIX, Cimpoterul dfn Stra­
konicky de Tyl. Pe o suprafaţă circu­
lară, înconjurată de public, povestea cu 
tîlc a tînărului Svanda (Ji i·i St{�pni�ka). 
fiu de zină şi maestru n eîntrecut al 
cimpoiului, aventurile sale in tovârăşia 
şmecherului Vocilka (Josef Vinklăr) peste 
mări şi ţări, unde cautA sA ajungă ves­
tit, dar nu are parte decit de necazuri, 
reintoarcerea la oamenii din satul său 
şi la iubita ce-l aşteaptă au fost repre­
zentate cu discernămînt stilistic şi cu 
tandreţe plină de înţelegere pentru im­
portanţa istorică a piesei. Este o dramă­
feerie-comedie cu cîntece şi cu tablouri 
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coregrafice, regizată (Vaclav Hudecek} 
intr-un decor din foarte puţine ele­
mente, totdeauna evocatoare, metaforice 
ci teodată (.Josef Svoboda). Se remarcă 
fluen� naraţiei scenice, obţinută prin 
su ccesiuni antrenante şi racorduri reve­
latoare, bazate pe modifi carea luminilor 
sau manevrarea la vedere a elementelor 
de decor. 

În t î ln ir i  cu drama cchovia nZ1 

Ştiam că textele dramatice cehoviene 
au fost in mai multe rinduri j ucate la 
Praga, unele cunoscînd montări de ră­
sunet. Acum aveam şansa de a le re­
intilni, şi chiar pe citeva scene. La 
Teatrul Realist, spectacolul cu Pescă­
ruşul (regia, Lubos Pistorius) glosează .pe· 
tema relaţiei dintre viaţă şi teatru, in 
fond, dintre două moduri de a fi care,. 
citeodată, se suprapun cu necesitate, se 
amestecă, cu scop sau fără, se stimulează 

sau se impiedicA, se innobilează sau. 
dimpotrivă, se pervertesc reciproc. Mo­
mentul destul de dezvoltat din primul 
act - improvizarea scenei in vederea re­
prezentaţie! date de Treplev şi Nlna -
trebuie socotit un moment-cheie pentru 
semnificaţia celor ce vor urma. Spec­
tacolul işi aprofundează optica, se mută 
pe planul conex al relaţiei dintre reali­
tate şi iluzie, dintre aspiraţiile ratate şi 
veleităţile rămase active, apelind, pe de 
o parte, la detalii de comportament ac­
toricesc, pe de altă parte, la soluţii vi­
zuale relevante, la metafore regizorale. 
Cadrul scenografic (Otakar Schindler) 
este dt! o extremă convenţlonalltate -
din simple panouri -, contrastind cu in­
terpretarea de amănunt viu, realist, spre 
a o "distanţa ", a-i discerne falsele apa­
renţe (cu care înseşi personajele se· 
amăgesc şi işi "trăiesc" viaţa) . Spre fun­
dal, unde fusese plasată iniţial scena im­
provizată (scena in scenă) , se va afla un: 
ecran transparent, un patrulater ceţos 
in care personajele se fixează, ca un 
miraj, intr-un plan îndepărtat, rupt de. 
celelalte (altfel, invizibil) şi care mate­
rializează cu consecvenţă motivul dorin­
ţei de evadare, imaginea emblematică a 
nevoii de desprf,ncJ.ere, dar şi a singu­
rătăţii personajului pornit spre altă 
viaţă. Este un spectacol in care citeva 
interpretări se impun prin ineditul lor, 
implicit al concepţiei regizorale. Im­
preună, Nina (Marta Van�urovâ), Maşa 
(Jaroslava Pokornâ) şi Arkadina (V�ra. 
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Maria Van�urova, interpreta Ninel 
Zarecinala din "Pcsclruşul" de Ce­
hov, Teatrul Realist 

VIctor Preiss (Mozart) şi Boris 
ll&lner (SaUerl) in spedacolal Tea­
trulal ,.A.B.C." cu .,Amadeus" de 
Peter Shafter 

Vl<!kovă) pot reprezenta trei virste şi trei 
etape, cu deosebirile, dar şi cu analcw 
glile lor (relletate in relaţiile cu ceilalti 
sau printr-un joc expresiv cu obieote si­
milare) : aspiraţie vutnerabilă, dorinţă 

·crlspată pînă la suferinţă fizică, veleitate 
artificial animată. O figură aparte a fost 
Trigorin (Jifi Adamir.a) mai virstnic de­

·clt n Indică piesa, tuns cazon, aplecat de 

·spate, observind viaţa in mAruntul ei şi 
fixind-o t.n oa.rneţeol, ca intr-un lnsectar, 

pentru a o transforma apoi in ficţiune, 
:scriitorul trece printr-o schimbare sur­
prinzătoare după apropierea sa, parcă 
incidentală, de Nina. Inerţia somnolentă 

.a lui Sorin (Ota Sklenl'!ka) are un rost 

-contrapunctic intr-un spectacol de me-
-ditaţie existenţială lucidi. 

La Teatrul "S. K. Neumann" ,  Unchiul 
V�ani4. Intenţia regiei (Jan Grossmann) 
·pare să fi fost de a sesiza comlcul voit 
de dramaturg in montarea pieselor sale. 

Dincolo de necazurile cotidianului cenu­
şiu, de tristeţi melodramaUce şi împo-

triviri nevrotice, dincolo de cuvinte, se 
arată rlzibilul compllcaţlllor unor exis­
tente purtind vina proprUlor neputinţe şi 
laşităţi. S-a mers, prudent totuşi, către 
comicul de farsă şi vodevil, contrastind 
uneori cu soluţiile "psihologice" de in­
terpretare. S-au făcut modificări in sco­

pul urmărit, s-au inserat "citate" ilus­
tre, ca pianina mecanică, lămurind ade­

ziunea stilistică a spectacolului. Pianina 
anunţă intrările, comentează muzical 
unele momente, însoţeşte zgomotos fuga 
înverşunată a Unchiului Vania in ur­
mărirea profesorului. De obicei este ma­
nevrati de cei doi Teleghin (dedublarea 
unicului din distribuţie, ei fiind un fel. 
de Bobcinski şi Dobcinski, probabil Ima­
ginaţi regizoral pe seama replicii lui Se­
rebreakov, care citează din Revizorul). 
In Interiorul fără pereţi, dar marcat de 
şase uşi, i ndicind destrămarea şi izolarea 
fiinţelor de acolo (scenograf, Michal 
Hess),  pianina ocupă locul central şi in 
jurul ei se concentreaZă momentele de 
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veselie, aţîţată cu vudcă, sau de protest, 
pînă la urmă sufocat ridicol. In pianină 
este ascuns pistolul cu ·care Vania (Zde­
nek Ornest) vrea să tragă in profesor ; 
apoi, însuşi Vania este băgat şi închis 
înăuntru de Astrov (Jan Teply), pen.tru 
a-i înăbuşi furia. In final, după mono­
logul Soniei, in tăcerea care se lasă, apar 
cei doi Teleghln, unul avind un trom­
bon. Pianina incepe să cinte. Vania îşi 
ascunde faţa în miini, într-un gest de 
desperare. Bătrîne! Voiniţkaia, aţipită 
alături, îi cade bastonul. Vania se gră­
beşte să-1 ridice, înoit cortina il sur­
prinde incovoiat la picioarele bătrînei. 

U n  � l t - s�el  rea l i s t  
Calităţile actorilor d e  l a  Cinoherni 

Klub, acea umanitate vibrantă şi acel 
tonus vital pe care ştiu să le irnprime, 
le-am regăsit in modul cum au i nter­
pretat personajele lui  Musset din Ca­
priciile Marianei. Nu mai este vorba de 
un imbrol}io tragic in vi:lliune romantică, 
c:i de eXipunere::�, modului în care se re­
flectă in destinele individuale o ne­
cruţătoare realitate socială. Caracterele 
(Octavio - Petr Cepek, Coelio - Rudolf 
Hru�insky, Mariana - Veronika Frei­
manova) au consistenţă şi culoare, o vi-, 
talitate perfecţ, diferenţiată a comporta�· : ·  
mentului, in ,care elanurile senzuale, 'SU­
dice, sint tutburate de o tristeţe tot · mai 
adincA. Ritmul alert al intregului spec­
tac:ol,. cu. aţw.te violente,. este totuşi me­
reu subordciful.t··acestei tonalitAţi de fond:· 
Contribuţia ·  regizorală (lvo Krobot) a 
fost multiplă de la accente şi sublinieri 
noi pînă la modificări în înfăţişarea per­
sonajelor - toate, din perspectiva crea­
torului care a preferat să-şi apropie tex­
tul piesei cu luciditatea analiticA a rea-
lismului. 

' 

, )vlicul" Hamlet 
Teatrul "Na Zabradli", atrage, ca şi  

altă dată, cu pantomimele lui  Fialka,; dar 
şi prin muntarea unor tragedi� shal,{e­
speareene ca Macbeth şi ,Hamlet, la . care 
obţinerea unui bilet este dificilă chiar şi 
după citiva ani de la premieră. Se joacă 
o primă versiune a lui Hamlet, Intere­
sul publicului fiind sporit şi de modali'­
tatea interpretativă· aleasă : tragicul mo­
dulat in ·r-egistrul gr-otesc, bufoneria cu 
întorsătură sîngeroasă, sinistră (regia, 
Evald Schorm). Un .Hamlet solid, gros, 
dacă nu chiar gras, .fată de var, cear­
căne negre, mustaţă, tricou şi haine cer­
nite (Oldrich Vlach). înscrie, totuşi, nou­
tatea apariţiei sale · într-o linie de asi­
milare modernă a tragediei (cu repere 
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notabile la regizorul sovietic Akimov, i n  
an i i  '30, uri , m a i  i n  vremea noastră, l a  
d ramaturgul englez Tom Stoppard). 
Masca de var cu cearcăne colorate a 
clovnului s-a aşezat şi pe alte chipuri. 
Hamlet aparţine nu numai "bunului .. 
rege asasinat, dar şi vicioasei regine, el 
este fiul lumii de instinctualitate infier­
bintată in care trăieşte, viermele 1-a 
ros şi pe el, dovadă, discrepanţa din­
tre sentiment şi comportare, dintre gin­
dul său şi  modul cum îl înfăptuieşte. 
Corambis 1 Polonius - birocrat oportu­
nist şi spion ridicol - nu este ucis or­
beşte, ci injunghiat cu lovituri date 
cu sete. 

Nu este exclus nici ca Ofella, deloc 
idealizată in nebunia sa, dimpotrivă, că­
zută într-o animalitate iscoditoare, să fi 
fost ,.eliminată " de Rege şi Regină în­
tr-un moment de mînie. La in mormin­
tarea ei, groparii sint doi clovni cu na­
suri roşii, de beţivi, c.are glumesc din­
du-şi picioare in fund. El vor rămîne pe 
scenă pină la sfirşi,tul spectacolului. Due­
lul Hamlet-Laertes incepe ca o întîlnire 
de scrimă sportivă (cu măşti, pieptare şi 
mănuşi), dar cu cagule pe faţă. Gropa­
rul dă săbiile adversarilor. Tot el, in în­
vălmăşeala care urmează, il loveşte în 
cap pe Rege, acesta se prăbuşeşte şi este 
omorit de cuţitul lui Hamlet. Brusc, totul 
se precipită. Violentă şi pină atunci, ac­
ţiunea fizică devine covîrşitoare, repli­
.cile sînt doar explicaţii date la re.pe-

.'- zeală. Groparul, . .  fredonind hazliu., îi . tî­
răşte cu indife1;enţă profesională . .  pe toti 
mortii tragediei - .inclusiv · pe. Polonius 
şi Ofelia - in mijlocul scenei, , unde-i 
acoperă cu o plasă încăpătoare. Apoi un 
Fort' nbras grăsun, mai gras ca Hamlet, 
va lua coroana ... ·

Intr-o formulă uneori cam compozită, 
alteori de oarecare .monotonie demon­
strativă, procedeele ·de ex-presie şarjată. 
simbolizările . stridente, contrastele nete, 
schematismele unei maxime convenţiona­
lităţi, clovnescul de gust popular, mo� 
dernizările făţişe au, desigur, corespon­
dentul lor istoric, dar, acum, ·denotă cul­
tura unei teatralităţi expresioniste. 

Mozart şi Salieri 

Prezentată, după cum se. ştie, in multe 
oraşe ale lumii, am regăsit şi la Prag.o, 
la Teatrul "A.B.C. ", piesa lui . Peter 
Shaffer Amad,eu�; in tr-un spectacol re­
marcabil realizat regizoral (Karel Ktiz) , 
susţinut de arta celor doi actori· prin­
cipali. se· joacă intr-un decor cu o se-' 
mantică strînsă; evolutlYă (Jaroslav Ma­
lina), apelind la · fondul aperceptiv nor-
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mal - t olod<� lă, spaţiu funcţional  de des­
făşu rare a unor i nterpretări de amplu şi 
variat dinamism. In pri mul rind, pentru 
i nterpret.area dată lui Mozart, a cărui 
existenţă scenică pare o goană continuă, 
cu sincope surprinzătoare, cu opriri spe­
riate, ceea ce-i modifică traiectoria pe 
linii  lungi sau scurte, fl'inte sau undu­
ioase, dar nu şi agitaţia lăuntrică. Cu 
deosebită virtuozitate (Victor Preiss), 
Mozart este înfăţişat i n teligent, i ronic, 
vital, inventiv, dar in imposibilitate de 
a comunica,  m i mind bufonada scanda­
loasă sau politeţea curtenitoa•·e, trădat 
însă uneori de tonul inciudat, dispreţui­
tor, tot mai atent cenzurat. După miş­
carea sa de elan ascensional din prima 
parte a spectacolului - cind balansoa­
rele, aflate in decor, concretizează nu 
numai nepăsarea frivolă a unei lumi,  dar 
şi zborul inalt, periculos, pe deasupra 
ei -, mişcarea î i  devine convulsivă, chi­
nui tA, cu căderi în ralenti şi repetate in­
genuncheri. O zbatere de fluture fragil, 
prins fără .c;.că.pare, tot mai accentuată, 
pînă cind tinărul trup, ca un arc rupt, 
se destinde brusc, doborit de moarte -

i n tr-un spectacol al cărui motto metafo­
ric este aria "Fluturaş, nu mai ai ari­
pi oare ... ". Compoziţia vizuală şi ritmică 

este impecabi lă, cu contraste de efect în­
tre violenta gestulu i şi a replici i  şi ca­
racterul dezinvolt, aerat, jucăuş al mu­
zicii  mozartiene. De fapt, nici Mozart, 
n ' ci Salieri nu sint  fericiţi ; pentru " 
clipă, cel puţin. o desperare comună îi  
apropie şi fiecare işi caută sprijin in ce­
lălalt. Singurul care înţelege valoarea 
lui Mozart este Salieri (Boris Rosner), fi­
gură osoasă, fără frumuseţe, lunganul 
măcinat lăuntric, clocotind de admiraţie 
şi invidie a mară. 

R ( {  , ,  dmpd , 
dCUm 

50 de ani 
iunie 1934 
Premiil11 Academiei Ro­

mâne încununează autori 
şi operu despre care se 
va vorbi şi mai tirz.iu 
tratat-ul de estetică muzi · 
cală al lui Dimitrie Cuc),in 
(rapu•,tvr. George Enescu •,  
traducerea Poemului na­
turii . . . de Lucret iu, dato­
nită · · lui A. Murăraşu, şi 
cartea lle documente lot 
Creangă, cules"' şi comen­
tate de. prieten ul hur:nuleş­
te.anului, N. Ţl mira!l. • 
'.:'cinib:uş- Expres

· şi-a nu­
m i t  N. Kiritescu revistei 
pe care Tiin ase o joacă . 

.. în decuno�ri absolut noi i:. 
S-a i01pus ca i nterpret al 
genului elevpl doo.mnei,  
Bulandra. G1ugaru-Sandy 
Huşi, răsfăţatul spectacolu­
lui din pauză la cine­
m'atografele ,.de car­
tier" de pini\ ieri . e M i ­
hail Sadoveanu este ale� · 
membru al Societăţii Au­
torilor Dramatici" Români. 
Este: autor . .. a două texte 

Consultind programul teatral pe care 
mi-1 oferea actuala stagiune pragheză, 
au intervenit, fireşte, explicabile (şi su­
biective) opţiuni intre spectacole prevă­
zute in aceeaşi seară, iar durata vizitei 
mele a decis in privinta unora dintre 
ele, reluate la un interval prea mare 
spre a le mai putea recupera. Dar şi 
aşa, din acest drum cehoslovac, am ră­
mas cu imaginea unei vieţi teatrale efer­
vescente, de remarcabilă calitate a com­
ponentelor ei artistice. 

dramatice (�punem non : 
Dp ziua mamei şi Zile 
vesL'le dupd rciz ooi, reluate 
mereu pe scenele din 
ţară. e Jean Giraudoux 
se grăbeşte ununtind un 
"deces " 1? care ar fi vrut 
să asiste : .. Drama mo­
dernă moare. Tragedia, 
despre c&re se crede că e 
invech itii., e cel mai tînăr 
dintre genuri " .  e La Paris. 
se c 1ntli o compozitie a 
dirijorulu f Operei Ro­
mtne. Lmel Perlea. Ince­
putul unei cariere 1n,ţ.er­
naţjonale... e O n�l,llltă în 
lumea scE'n �::i Elena Za­
mora şi tenorul Viorcl 
Chic:idea.nu. Apreciata ar­
tistă işl va aminti cu nos .. 
talgie:· peste ani buni de 
la divort. l'omantismul 
nce�.tui  moment ! e Yon­
nel, societar al Comediei 
Franceze, găl&tean de 
baştină, ' declară ca un 
brav �lujitor al case! lui 
Moliere ce este : . .  ,Prefer 
repertnri•Jl clasic . . .  · foarte 
rar am găsit in piesele 
moderne o profunzime d� 
gind si ele umanitate" e 
Se afirmă imr:>t'tuos colo-· 
ne!ul-dirijor Egizin . Mas-. 
s ini .  Va dirija ·pe stad io­
nul O.N.E.F'. o orchestră 
de 700 de instrij.:lllente 
(dacă nu a greşit tiparuL) .  

In program. Wagne1·, 
Beethoven. Enescu. e La 
Varşovia. apare o antolo­
gie a rwvelei româneşti, 
prefaţată de N. Iorga, Nu 
lipsesc din sumnr Ion 
Creanga, Mihail Sa.d0-
veanu, 1. Al. Brătescu­
Vuineşti , Emil Girleanu, 
Cezar Petrescu, Victor Ef­
timiu... Sintem din ce in 
ce mai cititi peste hoL�. 
i n .  bune versiuni literare. 
e La adunarea gen�a1ă n 
Sindi,catului Artiştilor. s-a 

. ales n oul p�;eşedinte. Ma-
ri a  FUotti, cu 72 de votu1·i. 
1-a .. bătut" pe Jon Mano­
IP.scu. (doar 48 de voturi) .  
e In librării două t itluri 
de retinut - Viata lui 
Ştefan cel Mare de Mihail 
Sadoveanu şi cartea de 
eseuri a lui C. M. Canta­
Cl.il-ino. IzvoarP şi popa-. 
sttri. e La Marconi, "in 
cartier". tandemul · sic;ă 
AlExandrescu Tudor . 
Muşatescu a ,.pritoci t" un 
fost succes parizian pentru 
un si�ur succes dimbovi­
ţean. Valsul dimineţii. Mi­
:5U Fotino, 

' N. Gărdes'cu, 
Maria Wauvrjr.a. - N',)ra. 
PiDcentin i  .ne runintesc 
că E' var.ă .  toemaj bine sii 
privim ,.din grădipă" po­
veştil e  scenei... 

1. N. 

93 

https://biblioteca-digitala.ro


