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Colocviul de critică muzicală ţinut 
la Mo.&cova şi la Leningrad. nu poa
te: lăsa amintiri mai trainice decît 

.acelea ale spectacolelor prin care, seară 

.de seară, erau ilustrate, practic, proble
mele teoretice dezbătute peste zi. Proble
me care - cu nuanţările determinate, fi
reşte, de specificul vieţii muzicale din fie
care dintre ţările socialiste reprezentate 
în colocviu (U.R.S.S., România, R.D.G., 

-cehoslovacia, Polonia, Ungaria, Bulgaria, 
R.P.D. Coreea, Vietnam, Cu ba) - sint ale 

tuturor : orientarea creaţiei naţionale con
temporane, valorificarea tezaurului com

:ponistic national şi universal, judecata de 
·valoare asupra fenomenului muzical ac
tual, sensibilizarea publicului faţă de 
unele zone mai anevoie accesibile ale 

•Componisticii secolului nostru şi aşa mai 
departe - încă multe, foarte multe teme 
iiind aduse în discuţie, in incercarea de 
:a elucida o parte dintre nenumăratele as
pecte pe care le lmbracă misiunea criticii 
muzicale, prin drepturile şi răspunderile 
. sale majore, deopotrivă. 

Colocviul s-a desfăşurat, la Moscova, 
:în zilele cind intreaga lume muzicală săr
bJtorea implinirea unui veac şi jumătate 
·de la naşterea lui Borodin. Aveam să ve
.Uem, mai apoi, în lavra Leningradului, 
impovărat de zăpadă şi de flori, mormin

tul aceluia ce a compus opera Cneazul 
loor şi Simfonia Bravtlor ; în jurul lui 
străjuiesc şi acum, ca şi în timpul vieţii 
in "mănunchiul puternic" , ceilalţi patru 
muzicieni din .,Grupul celor cinci" ,  fără 
·d·� care Borodin ar fi rămas, desigur, sa
vantul - chimist şi profesor - de renu
me internaţional, dar n-ar fi devenit 
niciodată compozitorul de renume etern ... 
La Moscova, însă, la Bolşoi, Borodin tră
ieşte, prin muzica sa. mai intens decit 
oricare dintre ei. Chiar şi numai două 
tablouri din Cneazul Iaor - separate 
prin scherzo-ul Simjon.iei a Il-a şi pre-

cedate de citeva calde evocări ale figurii 
artistului - pot da, aici, imaginea gran
dorii acestei partituri şi a perfecţiunii pe 
care teatrul acesta a atins-o în reprezen
tarea în spirit realist a ceea ce, in ge
nul liric, se numeşte "operă mare" . S-at· 
putea scrie zeci de pagini despre mo<lul 
în care dirijorul Aleksnndr Lazarev stă
pineşte şi însufleţeşte uriaşul aparat vo
cal-instrumental ; despre calitatea inega
labila a acestui aparat, în care vedetele 
mei nu sînt, de fapt, cîntăreţii solişti (cu 
toţi i ,  artişti emeriţi sau artişti ai poporu
lui : N. Lcbedeva, N. Grigorieva, 1. Gri
goriev, B. Morozov, V. Petrov) , ci corul 
şi orchestra ; despre impresia copleşitoa
re pe care o produc ştiinţa şi  fantezia cu 
care sint deplasate pe scenă - firesc, lo
gic, necesar - multimile, despre mi�u
ţiozitatea cu care, în acest contE:xt, fie
care ·individ este partlcularizat (regia ini
ţială apartinind lu.i L. Baratov, a fost 
refă�ută de D. Moralev) ; în fine, despre 
organicitatea integrării baletului în spec
tacolul de operă, datorită coregraflei lui 
K. Goleizovski şi interpretării acesteia de 
către toţi dansatorii, fie ei solişti ori din 
ansamblu. Dar dacă, dintre toate compo
nentele spectacolului, ar trebui aleasă 
spre comentare una singură, aceea s-ar 
cuveni neapărat să fie scenografia lui 
F. Fedorovski : cu greu se poate imagina 
o mai înaltă măiestrie decit aceea 
capabilă să creeze Iluzia cA intreaga 
scenă e cuprinsă de flăcări sau decit 
aceea care, i.n intervalul unei jumlt!i.ţl de 
ceas, reuşeşte să sugereze desăvîrşit tre
cerea pe nesimţite de [a noapte instelat:A 
la zorii z;llei însorJte - realismul imagi
nilor fiind, in ambele cazuri, egalat doar 
de marea lor frumusete plastică . 

Dar Moscova nu inseamnA, in materie 
de spectacol muzical, doar Teatrul Mare 
Academic. La Teatrul muzical ,,Sbani
slavski şi Nemit"ovlci-Dancenko" , ar
tişti nu mai puţin valoroşi decit aceia de 
pe scena de la Bolşol se străduiesc - cu 
evident succes - să dea replica actuali 
tăţii in dialogul viu, incitant, cu tradiţia 
slujită de colegii lor. Doroteea - o spu
moasă comedie muzicală, (ca structură. şi 
stil, aliată la graniţa dintre operetă şi 
musical) de Tihon Hrennikov, pe un li
bret de I. Haleţkov, dupA cunoscuta 
Duenii a lui Sheridan - prilejuieşte re� 
gizorului 1. Şaroev, scenografului A.. Lu
şin, şi mai cu seamă acelora ce sem
n�ază cnstumele - 1. Markov-ici şi M. Sa
binova - un spectacol de o modernitate 
frapantă, cuceritoare. O Spanie de demult. 
văzută az;i prin prisma commedlei dell' 

https://biblioteca-digitala.ro



arte - aşa ar putea fi definită viziunea 
realizatorilor acestui spectacol. Nu li·p
seşte dm montare nici persiflaren conven
ţiei genului : comentarii amuzante la 
adresa situaţiilor sau personajelor, fie se 
aud din difuzoare, fie apar scrise, purtate 
pe scenă de slujitorii costumaţi in arle
chtni ; un balerin ,.joacă" - excelent ! 
·- rolul calului de la trăsură ; decorul se 
schimbă şi in spatele unei cortine inter
mediare (pictată in chip de faţadă, cu 
ferestruici prin care interpreti ! scot ca
petele, cintindu-şi in continuare parti
tura), dar şi in faţa ei, "la veder�" ; de
corurile stiUzează pînă la caricatură o
uie<:tele închipuite, iar costumele (elemen
tul cel mai original şi mai -izbutit, tot
odată, al întregului spectacol) se situează 
în epocă prin linie, încărcîndu-�e însă 
pină l:l saturaţie cu o puzderie de zor
zoane şi culori, din cele mal divene şi 
.-nai strălucitoare ţesături, îmbinate fan
tezist şi aparent haotic. dar lăsînd drept 
efect global impresia unui gust desăvîr
şit şi a unul mare rafinament artistic. 
Regia umple in mod abil inevitabilele 
"numere statice" cu amuzante detalii de 
plan secund, foloseşte drept &paţii de joc 
cele mai neaşteptate locuri ale scenei şi 
�e sălii de spectacol, şi-1 solicită intens 
pe soliştl (V. Fedorkin, L. Ştaniko, O. 
Klenov, L. Boldln, V. Svistov, A. Andrie
vici, N. Gutorovici. 1. Abakumovskaia, E. 
Sarkisian, tS. Karabinţev), care se dove
desc nu numai a fi posesorii unor voci de 
amploarea cerută de genul operei, 
dar şi a avea mobilitatea scenică necesa
ra unor veritabili actori. In fine, sub 
bagheta dirijorului V. Kojuhari, specta
colul demonstrează admirabil cum poate 
fi captivat publicul, vreme de două acte, 
cu o partitură ce repetă de nenumărate 
om aceleaşi patru-cinci melodii - ce-i 
drept, scril.e cu har şi haz, şi avind, deci, 
o ,.priză" rapidă. 

Cealaltă mare mindrie a artei sovietice 
1le spectacol muzical, baletul, oferea în 
zilele colocviului imaginea aceluiaşi fe
brH dialog intre tradi�ie şi contempora
neitate. La Teatrul Mic Academic din 
Leningrad, o "Seară Stravinski" producea 
însă revelatia desuetudinii ce pîndeşte 
Rpectacolul de acest gen - paradoxal, nu 
atit prin coregrafia baletului Petruşka, 
refăcută cu scrupulozitate de N. Dolguşin 
după Fokln, in scenografia de asemeni 
preluată de la Benoit, de către Kuper şi 
Lescinski (şi pălind, inevitabil, în raport 
cu evoluţia modernă a dansului şi mai 
ales prin absenţa unor personalităji in-

terpretative de egală forţă cu acelea ce 
au susţinut premiera din 1911)1 cît prin 
caregrafia imaginată pentru Sărbătoare� 
primăverii de către N. Kasatltin şi V. Va
siliev, pe un libret propriu, ce defor
mează sensurile iniţiale ale operei, cobo
rînd simbolul nobil al sacrificiului oferit 
r enaşterii naturii la nivelul unui omor· 
oarecare, petrecut parcă într-un trib de 
troglodiţi ("înţelepţii" lui Stravinski au 
înfăţişare şi mişcări de gorile ; "aleasa" 
pentru sacrificiu e fugărită şi prinsă, ca. 
o pradă, i&r nu . . .  aleasă ; un soi de vră
jitoare nebună, însetată de sînge, aţîţă. 
mulţimea la ceea ce pare a fi mai de
grabă un act de linşaj, decit .> jertfă so
lemnă etc.). Spectacolul rezistă, deci, doar 
prin perfecţiunea execuţiei muzicale, rea
lizată de orchestra aflată sub bagheta lui 
V. Kojin, şi prin perfecţiunea execuţiei 
coregrafice (solişti, A. Evdokimov, T. Ku
tina, E. Miasiscev şi D. Ţerus in Petruş
ka, iar in Sărbiitoarea primăverii, K. No
voselov, A. Linnik, V. Misnik, I. Vasilkov 
şi M. Kursakova - aceasta din urmă, cu 
o menţiune specială pentru expresivitatea 
interpretării). 

In schimb, la teatrul moscovit "Stanis
lavskt şi Nemirovici-Dancenko" , baletul 
lu!i Rodion Scedrin Căluţul cocoşat, scris 
în 1955 pe un libret de V. Va.inonen şi 
P. Maliarevski, după o poveste de Erşov 
- pe lîngă excelenta interpretare orches
trală, sub bagheta lui G. Jemciujin, şi 
pe lingă strălucitoarea evoluţie a trupei 
de dansatori (mai omogenă valoric, la 
un nivel superior faţă de acela al lenin
grădenilor, ea etalează drept "stele" pe 
V. Kirilov, M. Drozdova şi mai cu seamă 
pe V. Sarkisov şi A. Popovcenko) , 
propune o montare modernă, in care co
re�rafa D. BrLanţeva se vădeşte in egală 
măsură preocupată de tnnoirea limbajului, 
obtinind nu numai coerenţa stilistică, dar 
şi teatraJita:tea actului scenic, conceput ca 
un intreg unitar, in care scenografia lui 
M. Sokolova "joacă" şi ea, contribuind 
la succesul binemerltat al reprezentaţie!. 

Patru spectacole - unele, alese intîm
pllitor - din vastul şi substanţialul re
pertoriu al teatrelor din Moscova şi Le
ningrad, doar, nu pot furniza, desigur, 
decît o foarte vagă imagine a comple
xitătii şi valorii teatrului muzical sovie
tic ; ele sînt însă, categoric, pe deplin edi
ficatoare asupra calităţii extrem de inalte 
la care se situează, pe scenele sovietice, 
arta i nterpretativă. 
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