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Moscova

Colocviu
de
critica
muzicala

olocviul de criltica muzicala tinut

la Moscova si la Leningrad, nu poa-

te lasa amintiri mai trainice decit
acelea ale spectacolelor prin care, seara
.de seara, erau ilusirate, practic, proble-
mele teoretice dezbitute peste zi. Proble-
me care — cu nuantarile determinate, fi-
reste, de specificul vietii muzicale din fie-
care dintre tdrile socialiste reprezentate
in colocviu (U.R.S.S., Rominia, R.D.G,,
‘Cehoslovacia, Polonia, Ungaria, Bulgaria,
R.P.D. Coreea, Vietnam, Cuba) — sintale
tuturor : orientarea creatiei nationale con-
temporane, valorificarea tezaurului com-
‘ponistic national si universal, judecata de
‘'valoare asupra fenamenului muzical ac-
tual, sensibilizarea publicului fata de
unele zone mai anevoie accesibile ale
«componisticii secolului nostru si asa mai
departe — incd multe, foarte multe teme
fiind aduse in discutie, in incercarea de
a elucida o parte dintre nenumairatele as-
pecte pe care le imbracid misiunea criticii
1nuzicale, prin drepturile si raspunderile
sale majore, deopotriva.

Colocviul s-a desfasurat, la Moscova,
in zlele cind intreaga lume muzicala sir-
bdtorea implinirea unui veac si jumitate
de la nagterea lui Borodin. Aveam si ve-
«eim, maj apoi, in lavra Leningradului,
impovarat de zipada si de flori, mormin-
tul aceluia ce a compus opera Cneazul
dgor si Simfonia Bravilor; in jurul lui
strdjuiesc si acum, ca si in timpul vietii
in ,manunchiul puternic”, ceilalti patru
muzicieni din ,,Grupul celor cinci“, fira
d2 care Borodin ar fi rimas, desigur, sa-
vantul — chimist si profesor — de renu-
e international, dar n-ar fi devenit
niciodatid compozitorul de renume etern...
La Moscova, insi, la Bolsoi, Borodin tra-
jeste, prin muzieca sa, mai intens decit
oricare dintre el. Chiar si numai doui
tablouri din Cneazul Igor —  separate
prin scherzo-ul Simjoniei a Il-a si pre-
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cedale de citeva calde evociri ale figurii
artistului — pot da, aici, imaginea gran-
dorii acestei partituri si a perlectiunii pe
care teatrul acesta a atins-o in reprezen-
tarea in spirit realist a ceea ce, in ge-
nul liric, se numeste ,,opera mare“. S-ar
putea scrie zeci de pagini despre modul
in care dirijorul Aleksandr Lazarev sta-
pinesie si insufleteste uriasul aparat vo-
cal-instrumental ; despre calitatea inega-
labila a acestui aparat, in care vedetele
nici nu sint, de fapt, cintaretii solisti (cu
totii, artisti emeriti sau artisti ai poporu-
lui : N. Lcbedeva, N. Grigorieva, 1. Gri-
goriev, B. Morozov, V. Petrov), ci corul
si orchestra ; despre impresia coplesitoa-
re pe care o produc stiinta si fantezia cu
carc sint deplasate pe scenid — firesc, lo-
gic, necesar — multimile, despre minu-
fiozitatea cu care, in acest context, fie-
care individ este partlcularizat (regia ini-
tiala, apartinind lui L. DBaratov, a fost
reficutd de D. Moralev) ; in fine, despre
organicitatea integririi baletului in spec-
tacolul de operd, datoritd coregrafiei lui
K. Goleizovski si interpretdrii acesteia de
catre toti dansatorii, fie ei solisti ori din
ansamblu. Dar daci, dintre toate compo-
nentele spectacolului, ar trebui aleasd
spre comentare una singurd, aceea s-ar
cuveni neaparat si fie scenografia lui
F. Fedorovski : cu greu se poate imagina

o mai inaltd maiestrie decit aceea
capabild si3 creeze iluzia c¢# intreagn
scend e cuprinsd de flicirl sau decit

aceea care, in intervalul unei jumitati de
ceas, reuseste si sugereze desdvirgit tre-
cerea pe nesimtite de la noapte instelatd
la zorii zilei insorite — realismul imagil-
nilor fiind, in ambele cazuri, egalat doar
de marea lor frurnusete plastica.

Dar Moscova nu inseamni#i, in materie
de spectacol muzical, doar Teatrul Mare
Academic. La Teatrul muzical ,Stani-
slavski si Nemirovici—Dancenko*“, ar-
tisti nu mai putin valorogi decit aceia de
pe scena de la Bolsol se striduiesc — cu
evident succes — si dea replica actuali-
tatii in dialogul viu, incitant, cu traditia
slujiti de colegii lor. Doroteea — o spu-
moasa comedie muzicali, (ca structurd si
stil, aflatd la granita dintre operetd si
musical) de Tihon Hrennikov, pe un li-
bret de 1. Haletkov, dupd cunascuta
Duend a lui Sheridan — prilejuiegte re-
gizorului I, Saroev, scenografului A, Lu-
sin, si mai cu seamd acelora ce sem-
neazi castumele — I. Markovici si M. Sa-
binova — un spectacol de o modernitate
frapantd, cuceritoare. O Spanie de demult,
vazutid azi prin prisma commediei dell’



arte — asa ar putea fi definitd viziunca
realizatorilor acestui spectacol. Nu lip-
seste din montare nici persiflarea canven-
tiei genului : comentarii amuzante la
adresa situatiilor sau personajelor, fie se
aud din difuzoare, fie apar scrise, purtate
pe scend de slujitorii costumati in arle-
chini ; un balerin ,joacd* — excelent !
-— rolul calului de la trasurd ; decorul se
schimbd si in spatele unei cortine inter-
mediare (pictatd in chip de fatadi, cu
ferestruici prin care interpretii scot ca-
petele, cintindu-si in continuare parti-
tura), dar si in fata ei, ,la vedere" ; de-
corurile stilizeazd pind la caricaturid o-
biectele inchipuite, jar costumele (elemen-
tul cel mai original si mai izbutit, tot-
odati, al intregului spectacol) se situeaza
in epocd prin linie, incircindu-se insa
pina la saturatle cu o puzderie de zor-
zoane §i culori, din cele mai diverse si
mai stralucitoare tesituri, imbinate fan-
tezist si aparent haotic. dar lasind drept
efect global impresia unui gust desavir-
sit si a unui mare rafinament artistic.
Regia umple in mod abil inevitabilele
~numere slatice* cu amuzante detalii de
plan secund, foloseste drept spatii de joc
cele mal neasteptate locuri ale scenei si
ale sdlii de spectacol, si-1 solicitd intens
pe solistl (V. Fedorkin, L. Staniko, O.
Klenov, L. Boldln, V. Svistov, A. Andrie-
vici, N. Gutorovici. I. Abakumovskaia, E.
Sarkisian, &. Karabintev), care se dove-
desc nu numai a fi posesorii unor voci de
amploarea cerutdi de genul operel,
dar si a avea mobilitatea scenicid necesa-
ra unor verilabili actori. In fine, sub
bagheta dirijorului V. Kojuhari, specta-
colul demonstreazd admirabil cum poate
fi captivat publicul, vreme de doui acte,
cu o partiturd ce repetd de nenumirate
ord aceleasi patru-cinci melodii — ce-i
drept, scrise cu har si haz, si avind, deci,
o ,,prizd“ rapida.

Cealaltd mare mindrie a artei sovietice
(e spectacol muzical, baletul, oferea in
zilele colocviului imaginea aceluiasi fe-
bril dialog inire tradiiie si contempora-
neitate. La Teatrul Mic Academic din
Leningrad, o ,Seara Stravinski“ producea
insd revelatia desuetudinii ce pindeste
spectacolul de acest gen — paradoxal, nu
atit prin coregrafia baletului Petrugka,
refidcutd cu scrupulozitate de N. Dolgusin
dupd Fokin, in scenografia de asemeni
preluatid de la Benoit, de citre Kuper si
Lescinski (si pdlind, inevitabil, in raport
cu evolutia modernid a dansului si mai
ales prin absenta unor personalitd{i in-
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terpretative de egald fortd cu acelea ce
au susfinut premiera din 1811); cit prin
caregrafia imaginatid pentru Sdrbdtoarea
primdverii de citre N. Kasatkin §i V. Va-
siliev, pe un libret propriu, ce defor-
meazi sensurile initiale ale operei, cobo-
rind simbolul nobil al sacrificiului oferit
renasterii natuiii la nivelul unui omor
oarecare, petrecut parcd intr-un trib de
trogloditi (,inteleptii“ lui Stravinski au
infatisare si miscadri de gorile; ,aleasa"“
pentru sacrificiu e fuglritd si prinsa, ca
o prada, iar nu... aleasd ; un soi de vra-
jitoare nebuna, insetatd de singe, atita
mulfimea la ceea ce pare a fi mai de-
grabd un act de linsaj, decit o jertfd so-
lemni etc.). Spectacolul rezistd, deci, doar
prin perfectiunea executiei muzicale, rea-
lizatd de orchestra aflata sub bagheta lui
V. Kojin, si prin perfectiunea executiei
coregrafice (solisti, A. Evdokimov, T. Ku-
tina, E. Miasiscev si D. Terus in Petrug-
ka, iar in Sdrbdtoarea primdverii, K. No-
voselov, A. Linnik, V. Misnik, I. Vasilkov
si M. Kursakova — aceasta din urma, cu
o mentiune speciald pentru expresivitatea
interpretdrii).

In schimb, la teatrul moscovit ,,Stanis-
lavski si Nemirovici-Dancenko“, baletul
lui Rodion Scedrin Cadluful cocogat, scris
in 1955 pe un libret de V. Vainonen si
P. Maliarevski, dupd o poveste de Ersov
— pe lingi excelenta interpretare orches-
trali, sub bagheta lui G. Jemciujin, si
pe lingd stralucitoarea evolutie a trupei
de dansatori (mai omogena valoric, la
un nivel superior fatd de acela al lenin-
griadenilor, ea etaleazd drept ,stele* pe
V. Kirilov, M. Drozdova si mai cu seami
pe V. Sarkisov si A. Popovcenko) —,
propune o montare modernd, in care co-
regrafa D. Brianteva se videste in egala
masurd preocupatid de innoirea limbajului,
obtinind nu numai coerenta stilisticd, dar
si teatralitatea actului scenic, conceput ca
un intreg unitar, in care scenografia lui
M. Sokolova ,joacd* si ea, contribuind
la succesul binemerltat al reprezentatiei.

Patru spectacole — unele, alese intim-
plitor — din vastul si substantialul re-
pertoriu al teatrelor din Moscova si Le-
ningrad, doar, nu pot furniza, desigur,
decit o foarte vagid imagine a comple-
xitdtii si valorii teatrului muzical sovie-
tic ; ele sint insd, categoric, pe deplin edi-
ficatoare asupra calitdtii extrem de inalte
la care se situeazi, pe scenele sovietice,
arta interpretativa.
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