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Sens afirmativ, modelator
in arta comediei

ind, cu 40 de ani in urmi, drama-

turgia originali, fenomenul teatral

romanesc in ansamblul sidu, Isi
ciutau noile figasuri, corespunzitoare
transformdmilor revolutionare ce aveau
s& duci Romania pe calea socialismului
viotorios,” comedia se afla, mai mult decit
drama de inspinatie istorica ori contem-
poranj, intr-o situatie oarecum parado-
xalid. Pe de o parte, ‘ea satirizase pini
atunci, in linie caragialeand, in genere
de ‘pe pozitili militant-progresiste, mora-
vuri si tipuri urhane proprii - orinduirii
capitaliste ; pe de alti parte, ea abor-
dase, pmcwmpAmitor sub raport cantita-
tiv, in slujba amatonilor de distractie
ugoari, terenul comod al hazului minor,
far3 implicatii de matur3d eticid si soclala
notabile. Or, zorile noii socletiti adu-
ceau, ‘infr-un ritm vertiginos, odatd cu
prefacerile politico-economice, un mod de
a trdj si de a gindl viata absolut inedit
si care, dincolo de adincirea spiritului
critic la adresa vechilor stiri de luaruri,
de negarea acestora, solicita artei si un
sens afirmativ, modelator. Cu alte cu-
vinte, cerindu-i-se comediei s& atace ‘in
fortid, de pe pozitiile ideologiei <clasei
‘muncitoare, macilele trecutului si ramési-
tele lor, i se cerea In acelasi timo si
reflecte pozitiv aparitia si dezvoltarea
noului. Clard din punct de vedere con-
ceptual, o asemenea necesitate s-a tradus
in practici foarte lent si cu multe difi-
cultiti, provenite, mu in ultimul rind, si
din discrepanta dintre problematica noui
si mi}loacele de expresie traditionale. In
vreme ce drama istoricid se afirmi prin
Bdlcescu de Camil Petrescu sau Ion Vodd
cel Cumplit de Laurentiu Fulga, iar cea
de inspiratie contemporani — desigur, la
nivelul acelor ani — prin Cumpdna de
Lucia Demetrius, Minerii si Cetatea de
foc de Mihail Davidoglu. comedia, desi
relativ abundenti in repertorii, se re-
zumd, de reguld, amroape un deceniu, la
insailiri de tioul Unu la sutd fotal sau
Safeul, primele incerciri de Een ale ma-
turilor Mircea Stefinescu, Tudor Soimaru
sau Alexandru Sahiehian ori aceea a
foarte tindrului Siitd6 Andras dovedin-
du-se Ttenede neviabile. Asa fincit, abia
in staciunea 1953—1954. cind Mielul tur-
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bat de Aurel Baranga se joac3d la jumj.
tate dintre teatrele existente atunci, pu.
tem vorbi de trecerea comediei peste pri.
mul prag al afirmirii in noua virsti j
scenei romame, Acest ‘prag a constat fin
imprejurarea ci piesa aducea comedia,
fntfia oard dupi 1944, la nivelul litera.
turii autentice, dar si al unei teatraliti;
convingitoare, eliberind-o de poncifele
pearioadei de tnamzitie si imbogitind-o ¢y
valori de o facturd noui: obiectul sa.
tirei il constituie acumn birocnatia unor
»Speciglisti® aciuati intr-un cabinet teh.
nic, fntinsi fns3, in cele din urmd, de
tenacitatea aparent naivei victime, mun.
citorul inventator Spiridon Biserici, per.
sonaj caruia teatrul ramanesc contem.
poran il datoreazii nasterea eroului co.
mic, inrudit, desigur, prin ,cumsecide-
nie*, cu antecedentli sii din decenliile
3—4, dar invigorat de suflul constructiv
al noii societati.

Momentul Mdielul turbat prezintd, fn.
tr-adevar, o insemnitate deosebitd (echi.
valentd, dealtfel, aparifiei in stagiune;
urmitoare a Citadelei sfdrimate de Honig
Lovinescu, fird s3 uitdim insi cd prin
aceasta drama trecea al doilea prag a
fnnoirilor), cacl deschidea un drum. Un
drum al aconddrii continutului de idei oy
modalititile de creatje, al restabilirii in
forme moi a echilibrului caracteristic de
maturitate, un drum al comediei satirice
de regulid directe, uneori hiperbolizate
fn care — prin cele mai valonoase reali.
ziri — sensul social-politic isl aflid aco-
perirea umand indispensabild pentru ob.
tinerea eficacitdtii modelatoare a teatrului,
Pe acest drum, care avea si fie dominat
aproape douizeci de ani de viguroas
personalitate a lui Aurel Baranga (in pe-
rioada 1853—1972, principalele noud co
medii ale sale intrunesc aproape un sfart
din totalul montirilor in domeniul co-
mediei), s-au inscris numele unor come-
diografi de renume durabil (precum
Eugen Barbu, Siit6 Andras, Virgil Stoe-
nescu, Gheorghe Vlad, Alecu Popovid,
Méhes Gyodrgy) oni numaj fulgurant sub
semnul Thallel (de pildi, Andi Amndries,
V. Bm. Galan, H. Nicolaide, Nicuta Ti-
nase, Costin Teodoru) si au apirut toate:
cele 18 comedii care au cumulat, de-a



jungul a patru decenii, intre 33 si 10
remiere. Mentiondim, dintre ele, Mielul
turbat (1953), Fii cuminte, Cristofor!
(1964), Sfintul Miticd Blajinul (1965), Opi-
nia publicd (1967), Interesul general
(1971) de A. Baranga, Nota zero la pur-
tare de V. Stoenescu si O. Sava (1956),
Indrdzneala de Gh., Vlad (1962), Grddina
cu trandafiri de A. Andries (1963), Un-
chiul nostru din Jamaica de Dan Tar-
chila (1972).

Prima virstd noui a comediei originale
a continut insi, evident, datorita efec-
tului decisiv al climatului instaurat in
anul 1965, atit de prielnic creatiei, ger-
menele virstei urmitoare. Aceasla se
anunta incd din 1962, prin Teodor Ma-
zilu. In ¢ea dintii piesa a sa jucata,
prostii sub clar de lund, dramaturgul ape-
la — asa cum va face dealtminteri si in
urmitoarele — la o formulid epicizanta,
de un comic amar ,inlocuind dezvoltarea
dramatica a personajelor (Gogu. Ortansa)
prin autoexpunerea lor demonstrativa in-
tr-o posturd amorald si accentuind in
acest fel aciditatea satiricd la adresa unor
existente parazitare, pernicioase social,
chiar daci asemenea exemplare ale pros-
tiei umane se intilnesc mai rar in viata
reald. A daua virsta a cemediei avea si
manifeste ins3, plenar, sub condeiul
nouluj val de dramaturgi, apirut pe la
miflocul deceniului 7, semnele unei mo-
demnititi de esentd, 1ecognoscibile cel
putin sub doua aspecte.

Cel diniii are in vedere diversificarea
marcaatd a creatlei atit in planul proble-
maticii abordate, cit si in ceea ce pri-
veste expresivitatea artisticd. Comedia
clasicd* evolueazi in continuare, fiind
reprezentatd in principal prin Aurel Ba-
ranga (cu ultimele lui piese), Paul Eve-
rac (Ordinatorul), Siité Andris (Bocet
vesel pentru un fir de praf rdtdcitor),
punitru Solaman (Fate Morgana), Méhes
Gyorgy (Atentie la cotiturd!), obiectivul
¢i rAminind in genere satira directa la
adresa comportamentelor negative in phan
uman-social. Tudor Popescu, debu-
tind in comediografie exploziv, numai
cu putini ani in urmi, pare a readuce
garul spre succesul de public, inca ne-
egalat, al lui Aurel Baranga. Cea mai
semmificativd dintre lucririle sale de pina
aum rémine, credem, Cuibul sau Paredis
de ocazie (satird atacind mentalitatile ru-
linlere, conservatoare), unde ,stilul Ba-
ranga* interfereaza ,stllul Mazilu“, im-
binind o modalitate de creatie moderni
prin disecaren constiintelor implicate si
ma traditional-populard prin suculenta
amicului, prin Tealismul faptului de
vial{d invocat, prin tenta liricA si savoa-
rea replicii. Paralel, se dezvoltdi acum,
prepanderent, cu mijloacele ironiei sub-
tile, ale metafarei gi chiar ale absurdului
{@ instrument de creatie si nu ca prin-
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cipiu filozofic), in acelasi sens satiric,
vizind carentele accidentale ale unei so-
cietiti in intregul ej profund afirmative
si inalt umaniste — comedia grotesci in
care exceleazi Teodor Mazilu (Acesti ne-
buni fdtarnici), Ion Baiesu (Chitimia)
ori D. R. Popescu (Cuiul sau iepurii), cea
metaforica, practicati intre altii de Marin
Sarescu (Casa-evantai), comedia lirica,
sau cu inflexiuni lirice, ca la Mircea
Radu lacoban (Simbdtd la Veritas), Alecu
Popovici si alti.

Al doilea aspect priveste fenomenul in-
terferarii genurilor. Ceea ce deceniile
2—4 aduseserd, cu intermitente si distan-
tat in timp, indeosebi prin Patima rogie
de Mihail Sorbul si Domnisoara Nastasia
de G. M. Zamfirescu, devine, dupa o ju-
matate de veac, procedeu curent in opera
multor scriitori. Comedia tragici nu mai
dainuie in formula interbelici — deailt-
fel, imposibil de reiterat in conditii so-
ciale fundamental diferite —, dar asistam,
in schimb, pe lingi pitrunderea comicu-
lui, in feluritele lui ipostaze (grotesc, li-
ric, poetic etc), inMtr-o substanti de fond
dramatica ori chiar tragici, la o anume
epicizare a discursului teatral. Campio-
nul ambelor procedee, de naturia si aug-
menteze forta de Wnpresie a pieselor res-
pective, se dovedeste a fi pind in prezent
D. R. Popescu (FPesérear Shakespeare,
Balconul, chiar Hotul de vwlturi). I se
alatura, in forme variate, Marin Sorescu
(Pluta Medueei), Ion Biiesu (Dresoarea de
fantome), Dumitru Solomon (Scene din
viata unui bdddran) si. inca din 1968,
insusi Aurel Baramga (Travesti).

Fireste, nu putem aborda, in cadrul
dat, o amnalizd detaliati a tuturor proble-
melor diversificirii tematice si stilistice
a camediei originale cantemporane, limi-
tindu-ne a mai observa doar ca, in ge-
nere, dincolo de productia de virf, luata
indeobste in considerare atunci cind
vrem si deslusim vectorii progresului ar-
tistic, repertoriul teatral cuprinde o ma-
joridlate de lucriri fara pretentii, putin
sau deloc semnificative sub raport este-
tic, dar inevitabile pinia la un punct intr-o
activitate ou foc nestins, cum este aceea
a institutiilor de spectacol, care n-au, de
reguld, rdgazul necesar asteptarii capo-
doperei.

Din punct de vedere caniitativ — dar
exprimind in ultima instantid fondul prim
din care se decanteazi calitatea — a doua
virstd a comediei cunoaste, de aseme-
nea, progrese insemnate in comparatie cu
cea dintii. Astfel, daci numarul gutorilor
care au debutat in acest gen este apro-
ximativ egal 1in ambele perioade,
atit volumul productiei dramatice cit
si cel al premierelor realizate din 1965
incoace a crescut cu aproape o treime
fatd de anii precedenti, prezenta come-
diei in repertoriu fiind in continuare su-
perioarii dramei de inspiratie istorica,
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dar sensibil inferioara celei de inspirajie
contempomrana.

Procesul de selectie inerent unei dez-
voltiri de aproape o jumatate de veac
a operat, si in acest domeniu, nearutitor,
dintre autorii dramatici ai primei virste
rezistind o vreme, cu una sau mai multe
piese, in repertoriul celei de-a doua, mai
exact in ultimii ani, doar Aurel Baranga,
Eugen Barbu, Teodor Mazilu, Méhes
Gyongy, Virgil Stoenescu, Siité Andras,
Gheorghe Vlad si alti citiva. S& notdm
cd anii '65—'84 par a rteleva in schimb
0 anume crestere in ansamblu a calitatii,
de maturi.sid asigure in perspectivd un
spor substantial patrimoniului comedio-
grafic existent. Fireste, cu mai multi
autori de valoare activi — in conditiile
acumularii progresive, dar si din cauza
exacerbirii rafinamentelor modeme in
creatia de gen, nu intotdeauna aocesi-
bile publicului larg — vremea comedi-
ilor care declangau seril lungi de pre-
miere se pare cd a trecut ; in ultimil ani,
putini sint autorii reprezentati cu peste
4—5 premiere 'ale aceleiasi piese, fnmul-
tindu-se oarecumn cazurilé montérilor cu
serii de spectacole mai scurte. In aceasti
ordine de idei se cuvine, credam,. subli-

niat faptu! cd, mai ales in sfera come.
diei, fara a nega citusi de putin necesi.
tatea modernizarii, apare indispensabily
sporirea gradului de accesibililate elevatg
a creatiei, inclusiv in directia sensuly;j
constructiv al satirei, ambele menite sj
coniribuie deopotrivd la exercitarea func.
tiei modelatoare ‘a teatrului, la formarey
acelui public pregitit sid recepteze ple-
nar, miine, tocmai innoirile inevitabile
ale comediografiei, ale dramaturgiel ori.
ginale §n genere, pregitit sd conlucreze,
ca un partener activ, la mentinerea con.
tinuitdtit specifice evolutiei genului.

N-amn putea incheia, desigur, succintele
noastre cansideratii privind virstele co.
mediografiel romanegti socialiste, fird ;
aminti cd beneficlarul prim al creatiei
in acest domeniu, teatrele, absorbind me.
teu. cu bucurie — uneari §si cu usurinta!
—, intreaga literaturd la care ne-am re.
ferit, au contribuit, adesea decisiv, 1a
dezvoltarea acesteia. Pentru a raspunde
insd integral cerintelor publicului si co-
menzii sociale, ele sint incd datoare sj
depund — dmpreund cu dramaturgll ‘<
un efort mai sustinut, care si aducd pe
scend cit mal muite, cft mai bune, si cit
mai bine jucate comedii.

Mihai VASILIU

,,Rampa‘;
acum
50 de ani
iulie
1934

Miez de vari.. In Bu-
curesti, se joacd teatru in
trei gradini Cdrdbus, Iz-
binda (Calea Vicaresti) si
Marconi (Calea Grivitei).
Le conduc Ténase, George
Groner si  Sica Alexan-
drescu. @ La Vilenii de
Munte, N. Iorga deschide
cursurile de vari aleé Uni-
versitiatii populare. S& nu
uitdm cd marele dascal
ficea eforturi. immagina-
bile pentru a'caza i*hrani
cursantii viitori oameni ai
cartii si ai binelui obstesc.
@ Vorbind la asezarea
bustului lui Eminescu in
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gridina Copoului, Mihail

Sadoveanu precizeazi :
»Pentru Eminescu, ma-
nifestarea  spirituald se
ridicA la un potential
atit de inalt, rezu-

mind adincimi milenare,
aspiratii, sensibilitate, nas-
cind frumuseti care de la
el s-au adiugat la' tota-
litatea creatiei, incit am
fara sforfare impresia ca
grdiesc prin spiritul lui...*
@® Henry de Montherlant
primegte marele premiu al
Academiei Franceze pen-
tru romanul .Les céliba-
taires“, '@ Un eveniment
ignorat : la Teatrul Po-
porului din Buenos Aires
se reprezinti, in spaniol3,
Ndpasta lui Caragiale. Se
repetd... Omul cu mirfoa-
ga. Arnabilia, Rempa 1 in-
formeazd pe autor. Nenea
Gogu Ciprian se aratd
foarte interesat de.. va-
loarea monedei argentini-
ene! @ Misu Fotino (se-
n‘or) acorda gazetei un in-
terviu, tinind pe genunchi
— -pentru familiarizarea
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cu presa ! — pe.. Migulici
Fotino, si el ,actor* in
spectacolele tatlui... Fru.
mos copil .eratl, Mihai Fo-
tino-jir! @ Compatrioat,
noastrd Maria Ventura in-
terpreteazd la ,,Comedia
PFrancezi“, unde este soci-
etard, rolul Chimeéne dij
Cidul. @ Un prodect nere-
alizat : sotii Marloara s
Avram Nicolau (parintii
apreciatel actrite Migry
Avram Nicolau), pionier
ai teatrului nostru de o-
peretd, vor Ssi organizeze
o trupd permanenti de o
peretd in Banat. Vor mai
trece ani.x. @ Incepe ca-
riera mondiald a geniale
partituri enesclene Oedip.
La Opera din Paris, bari-
tonul André Pernet repeti
sub privegherea compoz-
torului, rolul filului Tebei
Mai tirziu, pe scena Ope-
rei Romane, muzica si ro-
lurile vor fi talméicite
egald strilucire.- Dar si
avem rabdare....

Y
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