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"In �anii \SOCialismului, 1teatrul 1s-a ;angajat profund 
in rviata !SOCială a 'IU!ţiunii !noastre, participind activ, 
alături de intregul front al culturii şi artei româ­
neşti, ·Za înfăptuirea !POliticii partidului, al cărei ţel 
fundamental este făurirea runui om 'nOU, educat in 
spiritul patriotismului :nevoluţio.1iar, �animat de idea­
lurile socialismului şi comunismului." 

' 

NICOLA·E CEAUŞESCU 

Generatia continuă ' 

Termenii din titlu - folosiţi cu ani în urmă într-o revistă, pentru a 
ded'.ini fluxul continuu al :regiZOI'Iilor - se pot referi azi la toţi . 

creatorii teatral! români, căci, in anii noştr.i, autorii, actorii, regizorii, 
scenografU, chi81f şi criticii noi au �bogăţLt. in fiecare stagiune, fără nici o 
întreru.pere, lumea teatmlă cu talente proaspete. 

Nu e puţin lucru. In perioada inter:belică, ani în şir nu se ivea nici un 
regizor profesionist, daT debuturile dTamaturgice emu relativ rare şi arareori 
rezonante. Mişcări teatrale actuale, din ţări cu veche cultură, propun în chip 
disconUnuu dramaturgi şi regizori noi (Franţa, Austria, Canada, Italia}, în unele 
locuri actorii impunindu-se cu · dd'ficU'Lta<te şi căpătînd roluri imp0111Jante, pe scene 
reputate, de-abia spre maturitate (Suedia, Olanda, Statele Unite ale AmericiJ , 
Belgia, Grecia). Noi n-am avut, timp de patruzeci de arii, . nici o stagiune fără 
un !}Umăr de debuturi dramaturgice, dintre care cîteva constituie inceputurile unor 
scriitori formaţi u1terior ca personalităţi . '  Exristenţa u nor şcoli de . artă drama­
tică a favorizat promoţii anuale de actori care au intrat Pe scena· profesionistă 
in C'hiar anul absolvirrH, unii obţirnî.nd distincţii îin competiţii · naţionale încă din 
prima lor stagiune. Şi nu e vot,ba de grupu.ri amorfe, produse aleatorii ale 
unei fabrici de breslaşi. In iunie 1984 s-au intilnit, la StUdioul Institutului 
,.1. L. 0a'fagil9!le" , a:bsolvenţii anu!Lui 1964 (cLasele · profesorilor Beate Fre9anoy,, ,  
Costache Antoniu, A. Pop MaTţian, Ju�es Cazaban) . Reuni'UI!Iea, emotionantă, a 
celor peste patruzeci de artişti arăilla că marea majoritate s-au tea1i:zat şi' au 
dobindit prestigiu. lată doar citeva nume : Valeria Seciu, Ovidiu Iuliu M:>ldovan, 
Ion ·caramitru, Mariana Mihuţ, Virgil Ogăşanu, ROdica Mandache, Costel Consta�­
tin, Florina Cercei, Mariana Cercei, Ştefan Radoff, . Ilinca Tomoroveanu, Mo­
nica · Ghiuţă, M:iha'i Stan, Lucian Ianeu (Constan�) ; .Petre Gheorghiu-Dolj 
(Craiova). Mit'ICea Andre�cu şi Dan Săndulescu (Braşov), Irene Flafnan (Timi­
şoara), Trai�n Pîl'log (Piatm Neamţ) , V•ioleta Popescu (laşi).  Dar asemenea 
citări pot fi filcute din mai toate pl"'O11oţii�e. evident şi din. acelea a:le regizori.Jor. 
Un amănunt, concludent şi el : de la o vreme, au venit 'să invete la Bucureşti 
arta şi ştiinţa regiei şi tinel'i din alte ţări, europene şi neeuropene. 

Să examinăm fluxul continuu al talentelor In . teatrll'l deceniU'lu� op.t, unua 
di,ntr� cele mai rep.rezentative, ca valo:ri şi creaţii, din istoria teatrulu i  -românesc 
postbelic . Acum au debutat, ori s-:� u .  afirmat pe deplin ca dramaturgi, scriitori 
consacmţi in alte genuri : Eugen Barbu (1970, Să nu-ţi faci prăvălie cu scară), 
Paul Anghel (1970, Săptămîna patimUor), Dumitru Radu Popescu ( 1970, Aceşti 
îngeri ţrişti), Romulus GuGQ (1972, Speranţa nu moare in .zorri), Fănuş Neagu . .  (l979, 
Ec�ipa de zgomote), Petru .Vintilă (1972, Casa care a fugjt pe uşM., Mircea Radu 
Iacoban (1970, Tango la .Nisa) şi s-au impus nume noL : Tudor , Popes<;u, Adrian 
Dohotaru, 

·
Radu F. Alexandru, Ion 'coja, Radu Dumibru, Ovidiu Genaru, George 
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Genoiu, Mircea Bradu , Viorel Cacoveanu, Valentin Munteanu, Eugen Lumezianu. 
Au.rel Gheorghe Ardeleanu, Eugen ia Busuioceanu, Constanti n Cubteşan, Ştefan 
Oprea, Mircea Micu, Comeliu Marcu, Doru Mo ţoc, Dimitrie Roman, Dan Plăeşu. 
CI"istian Munteanu , Mihai Ispi rescu şi alţi i .  Fireşte. au fost şi debutalnţi care nu 
au jtL<;tificat aşteptălile, răminînd fă·ră posteritate. ln acelaş i timp, e de observat 
că mai toţi dramartU L·gii  ce inkase�·ă in teatru in deceniile ci nci-ş.apte, devenind 
notm;i, au continuat a fi productiv i şi însemnaţi in decen iul opt, majm·itatea 
consacrindu-5e defini tiv ( Hm·ia Lovinescu, Mihail Davidoglu, Lucia Demetrius, 
Aurel Ba1·anga, Pau:! Everac, Teodor Mazilu , Marin Sorescu, Silto Andnis, Al. Voi­
tin, Mihnea Gheorgh iu, Ion Băieşu , Titus Popovici, Dumitru Solomon, Theodm· 
Mănescu, Ecateri·na Oproiu,  Alexandru Sever, Paul Comel Chi tic) . PI;n contribu­
ti i le tuturor s-au cristalizat di.recţii stilistice, s-au constitu it concepte dramatu1· .. 
gice şi categorii, s-au încetăţenit noi specii, într-un elan novatm· care-şi are, de�i­
gur, sorgintea in împreju 1·ă·rile politice detelmi,nate de Congresul al IX-lea al 
partidului.  Acum au apărut în nome<nclatm·ul teatrologic noţiun i le de teatru poli­
tic românesc modern (în tr-o cuprinde1·e largă, de la Puterea şi Adevărul şi  Un 
fluture pe lampă la Politica şi Evul mediu întîmpld.tor), teatru documentar - sau 
de ti p documen1ar - (de la Interviu la Sintem şi rd.minem), teatru istoric (de la 
Procesul Horta şi Petru RareŞ la Muntele şi Descăpăţînarea), şi comedia. grotescă, 
drama ontologică, tragicomedia. istorică, reportajul dramatic, romanul dramatic. 
piesa-cronică, parabola dramaticd., teatrul ritualic, desigur şi altele, cărora pmc­
tica ş i teoria le vo1· intregi f.iinţa şi le vor .preciza identi'tăţile. 

Acţiunea - nesistematică, dar mereu imboldi·tă de critică (deci continuă şi  
ea) - de valorificare a vechiului repertoriu românesc a avut citeva rezuUate 
ap1-eciabile, in sensul evalu ării scenice a unei părţi a dramaturgie! lui Emi nescu . 
înfăţişării,  in spectacole concludente. a operellor lui Lucian Blaga (Meşterul Ma­
"'!ole, Avram Iancu, Zamo.lxe), l"t.'Ciescoperiri i  uno1· creaţii u i tate sau ignorate, ca 
Danton de Carnii Petrescu, Răspîntia cea mare de Victot· Ion Popa, Dictatorul de 
Al. Kiriţescu, SchimbaTea la faţă de George Mihail] Zamfirescu, dintre ca1-e unele­
au arătat ailte faţete ale acestor se>riitori .  Tot astfel, prin Coloana infinitd. ş i  
lfigenia a fost readu.'l i n  circuitul scenic românesc scriitoru'l Mircea Eliade. Au 
cunoscut premiere absolute ma� mu�te piese - ciudat, scrise intr-un ar-c tempora l 
de două sute de ani -. de la lucrarea atribu ită lui Samuil  Vulcan Uciderea lui 
Grigore Ghica Vodă (aproximativ 1775) pină la drama po5tumă a lui Delavrancea 
A doua conştiinţă, sau comedia lui Gib Mihăescu Confraţii. 

Deceniul opt consemnează, totodată, o puternică nfirmnre a regi:wrilor 
tineri şi foarte tineri, care, îndeobşte, sint luaţi în atenţie de critică 
chiar de la prima lo.r ieşire în lume, adică de la exnmenul de absolvi re. 

In 1 976, cind a avut loc la Bîrlad primul Colocviu al tinerilor regizori, s-a văzut 
că ei reprezintă, ca număt· şi ca valori. o fo11ă a 1·tistică redutabilă, o clasă - ca să 
zic aşa - strălucită a şcolii româneşti de regie, După Aureliu Manea, Alexa Visa­
rion, Dan Micu, Cătălina Buzoianu, Anca Ovanez, care-şi spuseseră de-acum 
cuvîntul in arta şi ştiinţa regiei, au venit, in vnluri succesive, Alexan­
dru Tocilescu (debutat cu o savuroasă montare Sinziana şi Pepelea· 
la Studioul Institutului), Mircea Marin, Costin Marinescu, Nicolae Scarlat, 
I03!ll Ieremia, Alexandru Dabija, Adl"ian Lupu, Mil'cea Moldovan, Mihai Mano­
lesou, Silviu Pur"Cărete, Cristian H:adjiculea, apoi Florin Fătulescu, Tudor Mărăscu,. 
Olimpia Arghir, Nicdleta Toia, Ki ncses Elemer, Mihai Lungeanu, Magdalena Klein, 
Matei Varodi ş i, după ei, Bogdan Ulmu, Ludmi1a Szekel.v, Mihai Măniuţiu, Victor 
Ioan Frunză, Dominic Dembinsk.i, Dan Stoica, Andrei Mihalache, iar relativ 
recent, Alexandru Darie şi alţii, admi,rlndu-şi şi contestindu-şi profesorii şi înain­
taşii. studiind dar şi repudUnd experienţele altora, căuttnd idei, fo1mule, criterii  
propru. Generaţii'le acestea noi sînt diverse şi d isperse ; d&· există, in atitu dinile 
lor creatoare, o rezervă decisă faţă de factologie şi idil ism . o aspi11aţie curată 
spre origi-nalitate, o ambiţie fertHă de a metaforiza, o puritate a idealului estetic 
şi  a celu i  civic, interes pentru cultura teatrală. Totodată, se ob.�ervă., la mul ţi . 
infonnaţie precară, angajare i ntelectuală evazivă, s uperfi cialitate (ori retracţie· 
temătoare) in ce priveşte lucrul pe amănunt cu actori! (mai ales cind ajung în 
colective difonne, ce-i resping apriori) , carenţă a simţului soenic. Au însă tena­
citate, cred in i-nterpreţi i  apropiaţi de ei ca vîrstă, stimează talentele reale şi.  
treptat, învaţă meseria pe care şcoala nu le-<> putea da decît in parte. 

Aceşti regizori, alături de colegii lor ce s-au ridicat in deceniul ş.apte şi 
împreună cu Liviu CiuJei, Horea Popescu. Di.nu Cernescu, Gheorghe Harag, Valeriu 
Moisescu, Ion Cojar, Sorana Coroamă, Sanda Manu, Dan Alecsandrescu, George 
TeodorESCU, regretatul Mihai Dimiu, şi alţii au asi·gurat debu turile dramatu:rgice, 
reconsiderarea scenică a vechilor producţi i literare româneşti, montările de an-
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vergură ale capodoperelor teatru:lui universal,aducerea. :pe scena română a wnor piese şi  
autori moderni din multe ţări. In perioada pe ,care o evoc. 5-a . jucat peniru prima 
oară la noi o piesă aJlricană (Sizve Bansi a murit de Athol Fuggard la Ploieşti . ..,-­
Alexa Visarlon), o piesă japoneză (Amurgul unui cocor de J.'  Kinosh�ta, la 
Piteşti - Al. Tocilesou), o piesă vietnameză (Aureliu Manea - la Cluj-Napoca), 
o pieiSA mex�cană (Costin Marinescu - Arad), o piesă aUIStralliană (Dan Alecsan.� 
drescu - TlTgu Mureş), o piesă cubaneză (Valler.i.u Moisescu -. . Bulandra" ) ,  ·O 
piesă venezueleană (Ploieşti) .  Tot acum s-au arătat spectatorilor ::.ornâni pentru 
inti!.a oară Celestina. de Rojas (CătăJJ.tna Buzoianu, la .  I�i), Ca.la.ndria de Blbbiellli 
(Oostln Marinescu - "Nottara ") , Mosqueta. de Ruzzante (Matei Varodi - Birlad), 
Henric VI de Shakespeare (Ioan Ieremia - Ttmişoara), Coriola.n şi Timon di7t 
Atena. (Dinu Cernescu - "Nottara" ),  Dialog intre exilaţi, Un om =  un om şi Sfinta 
Ioana a aba.·toarelor de Brecht, Aşteptindu-l pe Godot de Beckett, i s-a făcut cu ­
noştinţă publicului nostru cu alţi dramaturgi contemporani - sovieticii Ghelman 
şi Vampi.lov, germanii Dieter Forte, Peter Hacks, Petet· Handke, Peter Weiss, Rolf 
Hochhuth, Heinar Kipphardt, polonezii W. Gombrowicz şi Leon Kruczkovski, 
bulgari! Ivan Radoev, Iordan Radicikov şi Gheorghi Djagarov, spaniolii Arrabal, 
.Antonio Buero Vallejo şi Alfonso Sastre, turcul Aziz Nessin, grecul Dimiltrie 
Psathas, englezu1 Peter Shaffer, Ha1ienii Ludgi Squarzina, Dario Fo, americanii, Arthur Kopit, Dale Wassennan, Jean Claude van Itallie, R'icharo Nash şi nuane­
roşi alţii. S-au rea1i�t serii de. spectacole cu piese de Cehov, Shaw, Pi.ran.deUo, 
Eugene O'Neill, Jean Paul Sartre, Bulkagov, Arthur Mimer, Aldo Nicolaj, Eugen 
Ionescu, Diln-en.matt. Lista, toată, e lungă, ea mai cuprinzind autori 'finlandez!, 
chilleni, francezi, belgieni, chinezi, indieni, bmzilieni, olandezi, elveţieni, iugos� 
laVi, 811'gentlnieni, Lriclit se pare că nu sint prea muilte, totuşi, litemturile ce nu 
au avut mAcar o ll'eprezentantă pe scena românească. 

Efex:yescenţa regiei r:omânE!şti a sensibilizat largi cercuri de specialişti de 
peste hotare. Un număr i�t de ,regizori din Bucureşti şi din alte oraşe ale 
ţări au fost lnvi4lţi .să lucreze .in diferite ţări, obţirund in · deStu[e locuri succese 
de răsunet. O remarcabilă carte a lui A·ureliu Manea. .(,.EnergiHe spectacolulud·") 
liasă să se întrevadă posibildrtatea unei contribu·ţii teoretice cu care noile generaţii 
r�gi�� sint da-�e teatrologi�. · 

Au inflorit in deceniul opt şi talente scenografi ce. Cînd se va studil1 
evoluţia decorului şi costumUilui in acest interval se va remarca, pro­
babil, că acesta a fost un anotimp al sintezelor, ele constind in tentativa 

de conciliere a expresiei stilizate, esenţializate a cadrului plastic, cu hiperbola 
.scenică de formulă barocă, ducind spre un comentariu i mplicit sau paralel al 
sc;enografului la convenţi� genliD!ltă de gindirea regizorală. Indeobşte tinerii sceno­
grafi caută (şi adesea găsesc) semnul care să condenseze înţelesuri multiple ale 
piesei şi să aibă şi o anume autonomie plastică. Ii preocupă volumele, proiecţiile in 
spaţiu, liniaturile cpmplexe, policromia nestridentă ; au apetenţă pentru arhitectu­
rarea pe ·verticale cutezătoare, cu extensii şi diversificări ale locurilor de joc. In­
ventivi, imagi•nativi, nu-şi repetă, i n  genere, procedeele ; nu li se poate reproşa 
vreun manierism. Octav.ian Dibrov, construiJn.d o structură alveolară excepţională 
pentru Descdpăţina.rea., un teritoriu straniu, puternic evocator, pentru Evul mediu 
întîmplător, o .ambianţă extrem de sugestivă pentru Politica. şi Dialectica, Dragoş 
Georgescu, făcînd să planeze un vultur uriaş deasupra întîmplărilor din Vaşile 
Lucaci (Baia Mare) şi labiri·nti2Mid sumbru loourile Kara.ma.zovilor, Marie Jeanne Lecoa şi Doina Antemir, umPlînd scena şi bolrta teatrului cu diaf1ane pinze, 
{Dra.gonul - Piatra Neamţ), Dana Lăzanu, unind roca, metalul,  lemnul. fringhla 
pent.ru a compune o viziune terifiantă a unei lumi apuse (A treia ţeapă - Cra­
iova), Florin Harasim. dind o admirabilă aură poetică peripeţilor in Speranţa. nu 
moare in zori (Baia Mare), insc.rii.ndu-le in cercuri magice şi infălptuind un baiSm 
a� vegetaţie! f.loribunde (in Ha.rap Alb), Daniela Codarcea, contribuinK:l hotărltor 
Ia crearea ti pologiei s.cenice in Woyzeck, Doru Păcurar, situilnd intr-un cub trans­
lucid aventurile lui Gogu .,de profesie şmheoher" (Proştii sub clar de lună -
Arad), Vittorio Holtier (Ploie.<itil . Gloria Iovan (Bacău), Anca Pislaru, Tudor 
Ghime�. FranGois BamfH, Laurenţiu Dumitraşc, Flaviu Bar<bacaru. alături de �aui 
Bortnov�hi, Tody Constantinescu, Dan Jitia:nu, Ion Popescu-Udrişte, Adnan.a 
Leonfficu Mihai Mădescu, El�na Buzdu� (Petroşani), Constantin Piliuţă, T. Th. 
Ciupe (Cluj-Napoca), Constantin Rusu, Ana Kelemen Tamaş (Tîrgu Mureş), Emilia 
.Jivnnov (autoare a extra.ordinare.lor decoruri la spectacolul timişoreaJ!l Mormintul 
cc'i.lăretului avar şi la sipectaooluJ Urgumureşan Amurgul burghez) şi atitia altii 
fnc ca azi sc-�"no�rafia să fie un teritoriu al frumuseţii active şi funcţionale, sub­
"ta.nt.iaHmte de idei teatrale actuale. 
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O tendin\ft negativă o repre:d ntă prel.u.area, de ci'tlt·e unii  regizol'i ,  a functiei 
scenogmfuJui. ceea ce- duce la hi bl"i zi,  cu decorativism s�u·băd şi aglomerări insi­
pide. O abot·dare absolut fantezisti't a costumaţiei face ca unele spectacole o;o't 
apară destili7..ate şi peshi te. Dat· cum n ic i critica teatrală, nici cea plastică nu 
acmoo destuHi atentie scenogl'afiei, inr artiştii domeniwui .s.int foarte 111.r i nci.taţi 
sii se măt·tu�·Lo;eao;dt în presă sau in reuniuni de bt·ea<;lă, l ipseşte un cadru al 
dezbaterii şi eluoidărilor. Tt·ienala de scenografie n-il dat, decît parţial, rezultate 
i.n ceea ce priveşte discutia de creaţie_ cu.. .ieDii ol'ientativ. O bună pm·te dln11-e­
tinet·ii ce lucrează în teatrele din ţară nu beneficiază de su·ficient sprijin şi-şi 
vad creaţia, pl'actic, I gnorată, i ar uneori, dreptul de proprietate artistică ştirbit 
prln introducerea arbitrari'• in scenă de mobilă, recuzită, panouri C"dJ'e deteJ"Iiorează 
imaginea stabi11 ită iniţial. 

E ceJ"t însă că vocaţiile sint, aici, puternice şi numt"''Ua'ie, scenogmfii avînd, 
nu o dală, un rol decis·iv în modernitatea expresiei scenice. 

O caractet·.istică a mişcării teat.i'aJe româneşti contemporane e că dispune· 
nu numai de actori admirabili ai tuturot· generaţiilor, dar şi de echipe. 
unele întemeiate chiar de tinet'i (Teatrul din Piatra Neamţ, Teatrul din 

Satu Mare) , altele consolidate in timp prin afluxul neistovit al noil01· talente. 
Cum in alte pă.J:ţi ale lumii  şi in eîteva i nstituţi i  de ale noa.stl:e scena se eonfundă 
cu trupa, vom observa că azi avem un număJ· de teatre, în Bucureşti dar şl in 
a.l.te oraşe, cm-e pot face să acţioneze (fieca1-e în parte) mai mu-lte tt'Upe conco­
mitent. Faptul se dat.c.)J·eşte in principal pn�renţei actorilor tinet·l valoroşi, care au 
şi însuşirile şi enet•gia necesară unor t'OluJ·i grele şi rn.tinse. La Teatrul Mic, 
oe pi ldă, o h-upa il are ca pivot pe Dan Condu�·ache (Diavolul şi bunul Dum­
nezeu), alta pe Rodica Ne�-ea (lvontt, principesa Burgundiei), alta pe Dinu 
Mano.laehe ( Mîriia.la), a,l.ta pe Nicolae Iliescu şi Oa.rmen Galln (Evul medtu intîm­
plător), alta pe Mdtică Popescu şi Monica Mihăescu (Miticd Popescu), alta pe 
Leopoldina Bălănuţă (Un pt�har cu s.Lfon). Tot astfel, la Pia.trn �eamţ protagonista 
s.pectacolul u l  Pittcul cHn grddina de vard e Ana Ciontea, in Baba HiTca - Simona 
Măicănescu, in Miltonarul sărac, Tat.iana lonesi. Teatrul GiuleşU mobilizează pen­
tru o piesă (minoră) de cuplu, Anonimul veneţian, trei perechi de protagonişti. 
pentt·u a înfăptui ti-ei viziuni scenice difet·ite. Tot a.'>t.:l'el, NaţionaLul cu Intre patru 
ochL Acee� disponibilitate ia ,.Bulan.dra", Comedie, Naţiormlului ieşean, la Crai(•Va, 
Timişoara, Tîrgu Mureş, Cluj-Napoca, Constanta şi în alte Jocu.ri. 

Deceniul opt a consolidat unele colective. mal ales că promoţiirlor şcolii 
bucw•eştene li s-au adăugat acum şi cele (foiu·te mici, dar bune) ale Institu.tuJui 
de teai.J.u di-n Tirgu Mureş. 

Tinerii au continuat să primească roluri importante chiar din anul de intrare 
în teatru, ba chiar şi mai deVTel'lle, conform unei deci?.Jii legitime a conducerii 
şcul!i bucut·eştene de a permite studenţilor să joace, chibzuit, cu măsură, pe sce­
nele profesioniste chiar din anul doi de învăţămînt, după principiu� integrării cu 
producţia. Tania Fitlip, încă studentă fiind, a susţinut cu scîn1eiet-e rolurile Iflge­
l'l!ia (in piesa omonimă a lui Mh·cea Eliade) şi Lama (in Hagi-Tudose) la Teatrul 
Naţional din Bucureşti. Adt·iana Şchiopu, Rodica Negre-a şi Angela Ioan şi-au 
facut practica, a:lătut'i de pmfes.oara lor Olga Tudorache, in spectacolul Teatrului 
Mic Efectul razelor gamma asupra anemonelor, Oana PeHea şi Olaudiu Bleonţ au 
debutat, ca studenţi. la Teatrul de Comedie (Turnul de fildeş). Tot aici a jucat, 
îrminte de a-şi lua diploma, Magda Catone. 

Nu există teatre care să nu aibă cîţiva actori de ft'Unte, popuJ.ari, sub 
35 de ani. E drept că, in unele, numărul tinerilor e prea mic faţă de nevoi, iat· 
in dtevu se află şi aiub-u.scaţi ,  matut·i cu a n i  chl l' cu mijloa .::e invo�chite. iar unde nu 
sint 1-egizori autentici un timp mai îndelungat, apar dPca'librări ale inzestTărllor, 
procese de îmbătrinire inainte de vreme, prin rutină şi bhu.a.re. Cum însă li s-au 
oferit va.'>te posibilităţi de afirmare pe scene şi in competiţii - unele specifice. 
ca Festivalu l  de la Piatra Neamţ. Gala ti nerilor actori de la CosHneşti, Gala 
recitalurHor de la Bacău. Festivalul at·tei studenţeşti etc. -. tinerii s-au putut 
afirma totdeauna. Cred că e domeniul de artă româneao;că în care, in ultime�e 
patru decenii. nu a fost pusă n iciodată in discuţie problema debutului. E şi 
aceasta o expe1·ienţă pe care o putem furniza cu mîndrie altora. 

Numele celor ce au intrat în lumea scenei in deceniul opt sint multe ; unele 
au şi fost aureolate de reputaţie, acea.<;ta dobindind rezonanţă şi prin aportul 
cinematografiei, televiziuni·i, radioului. Horaţiu Mălăele, Gheorghe Dănllă, Mihai 
Cafriţa, Paul Chiribuţă, Catmen Petrescu, Constantin Ghenescu, Valentin Udtescu 
şi altii la Piatra Neamţ, Paula Ionescu şi Ioan Georgescu la Braşov, Cornelia 

Gheorghiu, Sergiu Tudose, Marcel Iw-eş la Iaşi,  Elena Albu, Marian Râlea la 
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Pluieşli, Marin BerM!a, Buj<Jr Macrin la Brăila, Sebastian Comăni.ci Mari:nela Pă­
t.ru-Bugeuc, Alina Secuianu, Vi.ctmia Cociaş-Şeroan la Bo� C�a Bloos, Ca­
meJia Maxim, Radu Amzulescu la Satu Mare, Marian Lepăda:tu la Baia Mare, 
Margaret.a Avram, Adela Radin, Traian Buwianu, Mihaela Murgu, Estera Neacşu, 
Ion Haiduc, Mi.riam Cuibus la Timişoara, Tudorel Filimon Ia Turda, Violeta 
Andrei, Tora Vasilescu, Mihaela Caraeaş LumLni ţa  Gheoi"ghiu Mirela Gorea, 
Constantin Brtnzea la "Bulandra", Petre Lupu Florm A•nton � Sibiu Midlaela 
Arsenescu, Valentin Mihali, Ion Colan la Craiova, Ion Roxin, VHhe�na Cila, 
N.ina Zăinescu, Cris tina Radu la Piteşti, Mircea Constantinescu, Cristina Şchiopu, 
Radu Valda la 

_
Oradea, Florin Zamfirescu, Illyes Kinga, Cornel Popescu, Mihai 

Glngulescu, MarJlena Popescu, Aurel Ştefănescu, Adam ETZSebet, Sz�lagy Eniko, 
Dan Glasu �a Tirgu Mureş, Adina Popescu, Doru Ana la Teatrul � VasiJescu" , 
Vloleta BerbiUc, Aurora Leonte la Teatrul de Comedie, Dragoş PâSlaru la "Not­
tara " ,  Virgil A�.riescu, Hamdi Cerchez la Constanta, Dor�na Lazăr, Răzvan Vasi­
lescu, Ana 'I'IJ:of1n, Şerban Celea la Giuleşti, A!lexandrina Halic, JeanLne Stavarache, 
Romeo Stavăr, Daniela Anencov la "Ion Creangă", Tricy Abramovici, Rudy Ro­
senfeld la Teatrul Evreiesc de Stat, Gabriela Cuc, George Custură la Reşiţa, 
Şerban Ionescu, Avram B i rău la Petroşani, A•nca A lecsandra, Mircea Belu, Diana 
Lupescu, Liviu Manoliu la Bacău, Gabriel Oseciuc, Mihai Mălaimare, Eugenia 
Maci, Olga Delia Mateescu, Radu Gheorghe la Naţiona!lul bucureştean, Viorica 
Hode!, Li liana Lupan, Carmen Maria Stmjac la Galaţi şi a�ţ.ii ,  şi altele repre­
zintă certitudini pentru stabi!iJtatea şi fluiditatea proceselor creatoare din sfera 
V·ieţii teat.oo.le de azi şi de miine. 

S
-au dezvoltat şi critici i, odată cu ei şi teatrologia, în acest deceniu. 

Acum ziarele şi revistele au avut, mai toate, rubrici teatrale perma­
nente. S-au tipărit cu regularitate revistele "Teatrul", "Studii şi cerce-

tări de istoria artei" ,  "Arlechin" (laşi), revista Teatrului  Naţional (Bucureşti),  "Sim­
pozion" (Cluj-Napoca), "Spectator" (Teatrul Mic), Caietele Teatrului Bacovia (Ba­
cău) şi numeroase altele, unele fără periodicitate, dar serioase, precum şi almana­
huri : "Gong" (Bucureşti) , "Spectacol" (Cluj-Napoca), "Caietul Teatrului Naţional '' 
(Bucureşti) etc. Activitatea editorială în materie de dramaturgie şi teatrologie a 
cunoscut cel mai inalt tonus din întreaga istorie a teatrului nostru, mai ales prin 
strădaniile Editurii "Eminescu " .  Serii teatrale au iniţiat şi editurile "Cartea Ro­
mânească ", ,.Minerva", "Univers ", "Junimea",  "Dacia ". Acum, în aceşti zece ani, 
şi-au tipărit prima carte de istorie, teorie, critică ori ştiinţă a teatrului, Valeriu 
Râpeanu, Ion Cocora, Mh·a Iosif, George Genoiu, Ştefan Oprea, Victor Ernest 
Maşek, Ion Toboşaru, Marius Robescu. Doina Modola, Valentin Taşcu, Romulus 
Diaconescu, Mil·cea Ghiţulescu, Maria Vodă Căipuşan, Constantin M ăciucă. V irgil 
Munteanu. Paul Tutungiu, Pavel CîlTllpeanu, Amza Săceanu, Simion Alterescu, Ana 
Maria Pop, Stelian Vaslolescu şi alţii. In aceşti ani, Secţia de critică a Asociaţiei 
oarneni.Jor de artă - din al cărei colectiv de conducere am făcut şi eu parte -
s-a aflat printre iniţiatolii sistemului românesc de festivaluri, colocvii, simpo-
7.ioane, seminarii de dramaturgie şi teatrologie, monografii. scenice, care a galva­
nizat mişcarea teatrală, producind un permanent schimb de practică şi de idei 
la scară naţională, constituindu-se intr-o experienţă unică în plan i nternaţional -
apreciată dacă nu totdeauna de unii dintre noi, cel puţin de altii, i nclusiv în presa 
străină şi în reuniuni mondiale specializate. 
, Despre tot ce a insemnat acest deceni u  teatral - ale cărui direcţii pozitive 
s-au prelungit, în bună băsură, după cum s-a văzut şi din acest con­
spect, in primii ani ai deceniului nouă am scris citeva sute de 
pagini în cartea "Ora 19,30 " (Editura Meridiane, 1983), de fapt o incercare teatro­
logică de istorie a creaţiei şi mişcării. ideilor în vremea evocată. Ceea ce rezum: adaug şi întăresc aici arată că, odată ou trecerea timpului ,  măsurăm mai cla;r şt 
mai apropriat dimensiunile unei perioade relativ scurte, dar de o reală dens1tate 
artistică, cum a fost dealtfel şi din punct de vedere social şi istoric. 

Valentin SILVESTRU 
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