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,In anii socialismului, teatrul is-a angajat profund
in wiata sociald a natiunii noastre, participind activ,
aldturi de intregul front al culturii i artei romad-
nesti, la infdptuirea politicii partidului, al cdrei tel
fundamental este fdurirea mnui om nou, educat in
spiritul patriotismului mevolutionar, animat de idea-
lurile socialismului $i comunismului.”

NICOLAE CEAUSESCU

Generatia continud

ermenii din titlu — folositi cu ani in urma intr-o revisti, pentru a

defini fluxul contfnuu @l regizomilor — se pot referi azi la toti.

creatorii teatrali roméni, caci, in anii nostri, autorii, actorii, regizorii,
scenografii, chiar gi criticii noi au imbogitit, in fiecare stagiune, fira nicd o
intrerupere, lumea teatralad cu talente proaspete.

Nu e putin lucru. In perioada interbelici, ani in sir nu se ivea nieci un
regizor profesionist, jar debuturile dramaturgice erau relativ rare si arareori
rezonante. Miscari teatrale actuale, din tari cu veche culturd, propun in chip
discontinuu dramaturgi si regizori noi (Franta, Austria, Canada, Italia), in unele
locuri actorii impunindu-se cu dificultate si capatind roluri importante, pe scene
reputate, de-abia spre maturitate (Suedia, Olanda, Statele Unite ale Americii,
Belgia, Grecia). Noi n-am avut, timp de patruzeci de ari, nici o stagiune fara
un numir de debuturl dramaturgice, dintre care citeva constituie inceputurile unor
scrlitori formatl ulterior ca personalititi.’ Existenta unor scoli de artd drama-
ticA a favorizat promotu anuale de actori care au intrat pe scena profesionista
in chiar anul absolvirii, unii obtinind distinctii in competitii’ nationale incd din
prima lor stagiune. Si nu e vorba de grupuri amorfe, produse aleatorii ale
unel fabrici de breslasi. In iunie 1984 s-au intilnit, la Studioul Institutului
.I. L. Caragiale*, absolventii anului 1964 (clasele profesonlor Beate Fredanov
Costache Antoniu, A. Pop Martian, Jules Cazaban). Reuniunea, emotlonanta a
celor peste patruzeci de artisti arita cid marea majoritate s-au realizat si' au
dobindit prestigiu. Tatd doar citeva nume : Valeria Seciu, Ovidiu Iuliu Mboldovan,
Ion Caramitru, Mariana Mihutf, Virgil Ogasanu, Rodica Mandache, Costel Constan-
{in, Florina Cercel Mariana Cercel, Stefan Radoff,  Ilinca Tomoroveanu, Mo-
nica = Ghiutd, M.iha‘i Stan, Lucian Iancu (Consta'nt\a), Petre Gheorghxu-Dol]
(Craiova). Mincea Andreescu si Dan Siandulescu (Brdsov), Iréné Flaman (Timi-
soara), Traian Pirlog (Piatra Neamt), Violeta Popesou (lasi). Dar asemenea
citiri pot fi ficute din mai toate pmmotn’le evident si din acelea ale regizorilor.
Un aminunt, concludent si el: de la o vreme, au venit sa fnvete la Bucuresti
arta §i stiinta regiei si tineri din alte tiri, europene s§i neeuropene.

S3i examinidm fluxul continuu al talentelor in_ teatrul deceniului opt, unul
dintre cele mai reprezentative, ca valori §i creatii, din istoria teatrului romanesc
postbelic. Acum au debutat, ori s-au. afirmat pe deplin ca dramaturgi, scriitori
consacrati in alte genuri: Eugen Barbu (1970, Sd nu-ti faci prdvdlie cu scard),
Paul Anghel (1970, Sdptémina patimilor), Dumitru Radu Popescu (1970, Acesti
ingeri tristi), Romulus Guga (1972, Speranta nu moare in zori), Finus Neagu. (1979,
Echipa de zgomote), Petru Vintild (1972, Casa care a ;fugtt pe usd),, Mircea Radu
Tacoban (1970, Tango la N:sa) si s-au impus nume noi: Tudor. Pop&scu, Adrian
Dohotaru, Radu F. Alexandru, Ion Coja, Radu Dumitru, Ovidiu Genaru, George

85

https://biblioteca-digitala.ro



Genoiu, Mircea Bradu, Viorel Cacoveanu, Valentin Munteanu, Eugen Lumezianu.
Aurel Gheurghe Ardeleanu, Eugenia Busuioceanu, Constantin Cublesan, Stefan
Oprea, Mircea Micu, Corneliu Marcu, Doru Motoc, Dimitrie Roman, Dan Plaegu.
Cristian Munteanu, Mihai Ispirescu si alt{ii. Fireste, au fost si debutanti care nu
au justifical asteptdrile, raminind fard posteritate. In acelasi timp, e de observat
cid mai to{i dramaturgii ce intraserd in teatru in deceniile cinci-sapte, devenind
notorii, au continuat a {i productivi si insemnati in deceniul opt, majorilatea
consacrindu-se definitiv (Horia Lovinescu, Mihail Davidoglu, Lucia Demetrius,
Aurel Baranga, Paul Everac, Teodor Mazilu, Marin Sorescu, Siit6 Andras, Al. Voi-
tin, Mihnea Gheorghiu, Ion Baiesu, Titus Popovici, Dumitru Solomon, Theodor
Manescu, Ecaterina Oproiu, Alexandru Sever, Paul Cornel Chitic). Prin contribu-
{iile tuluror s-au cristalizat directii stilistice, s-au constituit concepte dramatui*-
gice si categorii, s-au incetdtenit noi specii, intr-un elan novator care-si are, desi-
gur, sorgintea in imprejurdrile politice determinate de Congresul al IX-lea al
partidului. Acum au aparut in nomenclatorul teatiologic notiunile de teatru poli-
tic romdnesc modern (intr-o cuprindere larga, de la Puterea §i Adevdrul si Un
fluture pe lampd la Politica si Evul mediu intimpldtor), teatru documentar — sau
de tip documeniar — (de la Interviu la Sintem si rdminem), teatru istoric (de la
rocesul Horla si Petri Rares la Muntele si Descdpdtinarea), si comedia grotescd.
drama ontologicd, tragicomedia istoricd, reportajul dramatic, romanul dramatic,
piesa-cronicd, parabola dramaticd, teatrul ritualic, desigur si altele, carora prac-
tica si teoria le vor intregi fiinta si le vor preciza identitatile.

Actiunea — nesistematici, dar mereu imbolditid de criticA (deci continua si
ea) — de valorificare a vechiului repertoriu rominesc a avut citeva rezultate
apreciabile, in sensul evaludrii scernice a unei part{li a dramaturgiei lui Eminescu.
infatisarii, in spectacole concludente, a operelor lui Lucian Blaga (Mesterul Ma-
nole, Avram Ilancu, Zamolre), redescoperirii unor creatii uitate sau ignorate, ca
Danton de Camil Petrescu, Rdspintia cea mare de Victor Ion Popa, Dictatorul de
Al. Kiritescu, Schimbarea la fati de George Mihail Zamfirescu, dintre care unele
au aratat alte fatete ale acestor scriitori. Tot astfel, prin Coloana infinitd si
Ifigenia a fost readus in circuitul scenic roménesc scriitorul Mircea Eliade. Au
cunoscut premiere absolute mai multe piese — ciudat, scrise intr-un arc temporal
de doud sute de ani —, de la lucrarea atribuitd lui Samuil Vulcan Uciderea lui
Grigore Ghica Vodd (aproximaliv 1775) pini la drama postumd a lui Delavrancea
A doua constiintd, sau comedia lui Gib Mihaescu Confratii.

eceniul opt consemneazd, totodatd, o pulernicid afirmare a regizorilor

tineri si foarte tineri, care, indeobste, sint luati in atentie de critica

chiar de la prima lor iesire in lume, adicd de la examenul de absolvire.
In 1976, cind a avut loc la Birlad primul Colocviu al tinerilor regizori, s-a vazut
cid ei reprezinti, ca numair si ca valori. o fortd artistici redutabild, o clasi — casa
zic asa — strdlucitd a scolii rominesti de regie. Dupid Aureliu Manea, Alexa Visa-
rion, Dan Micu, Caitilina Buzoianu, Anca Ovanez, care-si spuseserd de-acum
cuvintul in arta si stiinta regiei, au venit, in valuri succesive, Alexan-
dru Tocilescu (debutat cu o savuroasi montare Sinziana i Pepelea
la Studioul Institutului), Mircea Marin, Costin Marinescu, Nicolae Scarlat,
Ioan leremia, Alexandiu Dabija, Adirian Lupu, Mircea Moldovan, Mihai Mano-
lescu, Silviu Purcarete, Cristian Hadjiculea, apoi Florin Faitulescu, Tudor Mairiscu,
Olimpia Arghir, Nicoleta Toia, Kincses Elemer, Mihai Lungeanu, Magdalena Klein,
Matei Varodi si, dupd ei, Bogdan Ulmu, Ludmila Szekely, Mihai Mainiutiu, Victor
Ican Frunzi, Dominic Dembinski, Dan Stoica, Andrei Mihalache, iar relativ
recent, Alexandru Darie si altii, admirindu-si si contestindu-si profesorii si inain-
tasii. studiind dar si repudiind experientele altora, cautind idei, formule, criterii
proprii. Generatiile acestea noi sint diverse si disperse; dar existd, In atitudinile
lor creatoare, o rezervi decisi fati de factologie si idilism, o aspiim{ie curata
spre originalitate, o ambitie fertili de a metaforiza, o puritate a idealului estetic
si a celui civic, interes pentru cultura teatrali. Totodati, se observa, la multi.
informatie precard, angajare intelectuald evazivi, superficlalitate (ori retractie
temitoare) in ce priveste lucrul pe aminunt cu actorii (mai ales cind ajung in
colective diforme, ce-i resping apriori), carentd a simfuwlui scenic. Au insa tena-
citate, cred in interpretii apropiati de ei ca virsti, stimeazi talentele reale si.
treptat, invatid meseria pe care scoala nu leo putea da decit in parte.

Acesti regizori, alituri{ de colegii lor ce s-au ridicat in deceniul sapte sli
impreunad cu Liviu Ciulei, Horea Popescu, Diru Cernescu, Gheorghe Harag, Valeriu
Moisescu, Ion Cojar, Sorana Coroami, Sanda Manu, Dan Alecsandrescu, George
Teodorescu, regretatul Mihai Dimiu, si altii au asigurat debuturile dramaturgice,
reconsiderarea scenici a vechilor productii literare romanesti, montirile de an-
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verguri ale capodoperelor teatrului universal,aducerea pe scena romana a unar piese §i
autori moderni din multe tari. In perioada pe care o evoc. s-a.jucat peniru prima
oard la noi o plesd africand (Sizve Bansi @ murit de Athol Fuggard, la Ploiesti.-—-
Alexa Visarion), o piesd japonezd (Amurgul unui cocor de J. Kinoshita, la
Pitesti — Al Tocilescu), o piesd vietnamezid (Aureliu Manea — la Cluj-Napoca),
o piesd mexicand (Costin Marinescu — Arad), o piesd australiand (Dan Alecsan-
drescu — Tirgu Mures), o piesi cubanezid (Valeriu Moisescu —. ,Bulandra“), ©
piesd venezueleani (Ploiesti). Tot acum s-au aritat spectatorilor romani pentru
intila ocard Celestina de Rojas (Citilina Buzoianu, la.lasi), Calandria de Bibbiena
(Costin Marinescu — ,Nottara“), Mosqueta de Ruzzante (Matei Varodi — Birlad),
Henric VI de Shakespeare (Ioan leremia — Timigsoara), Coriolan si Timon din
Atena (Dinu Cernescu — ,Nottara“), Dialog intre exilati, Un om = un om si Sfinta
loana a abatoarelor de Brecht, Agteptindu-l pe Godot de Beckett, i s-a ficut cu-
nostintd publicului nostru cu alti dramaturgi contemporani — sovieticii Ghelman
si Vampilov, germanii Dieter Forte, Peter Hacks, Peter Handke, Peter Weiss, Rolf
Hochhuth, Heinar Kipphardt, polonezii W. Gombrowicz si Leon Kruczkovski,
bulgarii Ivan Radoev, Iordan Radicikov i Gheorghi Djagarov, spaniolii Arrabal,
Antonio Buero Vallejo si Alfonso Sastre, turcul Aziz Nessin, grecul Dimitrie
Psathas, englezul Peter Shaffer, italienii Luigi Squarzina, Dario Fo, americanii,
Arthur Kopit, Dale Wasserman, Jean Claude van Itallie, Richard Nash si nume-
rosi alfii. S-au realizat serii de spectacole cu piese de Cehov, Shaw, Pirandello,
Eugéne O'Neill, Jean Paul Sartre, Bulkagov, Arthur Miller, Aldo Nicolaj, Eugen
Ionescu, Dirrenmatt. Lista, toati, e lungi, ea mai cuprinzind autori finlandezi,
chilleni, francezi, belgieni, chinezi, indieni, brazlieni, olandezi, elvetfieni, iugos-
lavi, argentinieni, inicit se pare cid nu sint prea muilte, totusi, literaturile ce nu
au avut méicar o reprezentanti pe scena romaneasca.

Efervescenta regiei roménestx a sensibilizat largi cercuri de specialisti de
peste hotare. Un numir important ‘de regizori din Bucure$1.1 si din alte orage ale
tari au fost invitati si lucreze in diferite tari, obtinind in -destule locuri succese
de riasunet. O remancabild carte a lui Aureliu Manea .(,Energiile spectacolului*)

lasd sd se intrevada posibilitatea unei contributii teoretice cu care noile generafii
regizorale sint datoare teatrologiei.

u inflorit in deceniul opt si talente scenografice. Cind se va studia

evolutia decoruluj si costumului in acest interval se va remarca, pro-

babil, c3 acesta a fost un anotimp al sintezelor, ele constind in tentativa
de conciliere a expresiei stilizate, esentializate a cadrului plastic, cu hiperbola
scenici de formuld baroci, ducind spre un comentariu implicit sau paralel al
scenografului la conventia generatd de gindirea regizoralid. Indeobste tinerii sceno-
grafi cautd (si adesea gisesc) semnul care si condenseze intelesuri multiple ale
piesei si s3 aib3d si o anume autonomie plastica. li preocupa volumele, proiectiile in
spatiu, liniaturile complexe, policromia nestridentd ; au apeten{d pentru arhitectu-
rarea pe verticale cutezitoare, cu extensii si diversificiri ale locurilor de joe. In-
ventivi, imaginativi, nu-si repetd, in genere, procedeele; nu li se poate reprosa
vreun manierism. Octavian Dibrov, construind o structuri alveolari exceptionalad
pentru Descdpdfinarea, un tentonu straniu, puternic evocator, pentru Evul mediu
intimpldtor, o ambiant{d extrem de sugest.ivé pentru Politica si Dialectica, Dragos
Georgescu, ficind sid planeze un vultur urias deasupra intimplarilor din Vasile
Lucaci (Baia Mare) si labirintizind sumbru locurile Karamazovilor, Marie Jeanne
Lecca si Doina Antemir, umplind scena si bolta teatrului cu diafane pinze,
{Dragonul — Piatra Neamt) Dana Lizanu, unind roca, metalul, lemnul. fringhia
pentru a compune o viziune terifiantd a unei lumi apuse (A tram teapd — Cra-
lova), Florin Harasim. dind o admirabild aurd poetica penpetllor in Speranta nu
moare in zori (Baia Mare), inscriindu-le in cercuri magice si infiptuind un basm
al vegetatiei floribunde (in Harap Alb), Daniela Codarcea, contribuind hotaritor
la crearea tipologiei scenice in Woyzeck, Doru Picurar, situind intr-un cub trans-
lucid aventurile lui Gogu .de profesie smhecher“ (Progtii sub clar de lund —
Arad), Vittorio Holtier (Ploiesti), Gloria Iovan (Baciu), Anca Pislaru, Tudor
Ghimes, Francois Pamfil, Laurent{iu Dumitrasc, Flaviu Barbacaru. alituri de Paul
Bortnovschi, Tody Constantinescu, Dan Jitianu, Ion Popescu-Udriste, Adriana
TLeonescn Mihai Midescu, Elena Buzdugan (Petrosani), Constantin Piliutid, T. Th.
Ciupe (Cluj-Napoca), Constantin Rusu, Ana Kelemen Tamas (Tirgu Mures), Emilia
Jivanov (autoare a extraordinarelor decoruri la spectacolul timisorean Mormintul
cdldretului avar si la spectacolul {irgumuresan Amurgul burghez) si atitia altii
fac ca az! scrnografia si fie un teritoriu al frumusetii active si functionale, sub-
stantializate de idei teatrale actuale.
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O tendin{d negativa o reprezinta preluarea, de cilre unii regizori, a functiei
scenogralului, ceea ce duce la hibrizi, cu decorativism searbid si aglomeriri insi-
pide. O abordare absolut fantezisti a costumatiei face ca unele spectacole sit
apari destilizate si pestrite. Dar cum nici critica leatralid, nici cea plasticA nu
acardd destuld atentie scenografiei, iar artistii domeniului sint foarte 1ar incitaii
sd se marturiseascd in presi sau in reuniuni de breasld, lipseste un cadru al
dezbalevii si elucidarilor. Trienala de scenografie n-a dat, decit partial, rezultate
in ceea ce priveste discutia de creatlie cu, sens orientativ. O buni parte dintre
tinerii ce lucreazd in teatrele din tarid nu beneficiazi de suficient sprijin si-gi
vid creatia, practic, ignoratd, iar uneori, dreptul de proprietate artistici stirbit.
prin introducerea arbitrari in sceni de mobild, recuziti, panouri care deterioreazi
imaginea stabilita initial.

E cert insd cid vocatiile sint, aici, pulernice si numeroase, scenografii avind,
nu o data, un rol decisiv in modernitatea expresiei scenice.

cardcteristicA a miscarii teatrale reminest! contenporane e ci dispune
O nu numai de actori admirabili aj tuturor generatiilor, dar §i de echipe,
unele intemeiate chiar de tineri (Teatrul din Piatra Neamt, Teatrul din
Satu Mare), altele consolidate in timp prin afluxul neistovit al noilor talente.
Cum in alte parti ale lumii i in citeva instituiii de ale noastre scena se confundi
cu trum, vom observa cid azi avem un numar de teatre, in Bucuresti dar si In
alte orase, care pot face si actioneze (fiecare in parte) mai multe trupe conco-
mitent. Faptul se daloresie in principal prezentei actorilor tineri valorosi, care au
si insusirile si energia neresaid unor roluri grele si Intinse. La Teatrul Mic,
ve pilda, o trupad il are ca pivot pe Dan Condurache (Diavolul gi bunul Dum-
nezeu), alta pe Rodica Negrea (lvona, principesa Burgundiei), alta pe Dinu
Manalache (Miriiala), alta pe Nicolae Iliescu si Carmen Galin (Evul mediu intim-
pldtor), alta pe Mitica Popescu §i Monica Mihdescu (Miticd Popescu), alta pe
Leopaldina Balinuta (Un pahar cu sifon). Tot astfel, la Piatra Meamt protagonista
spectacolului Piticul dtn grddina de vard e Ana Ciantea, in Baba Hirca — Simona
Miicdnescu, in Milionarul sdrac, Tatiana Ionesi. Teatrul Giulesti mobilizeaza pen-
tru o piesd (minori) de cuplu, Anonimul venetian, trei perechi de protagonisti.
pentru a infiptui trei viziuni scenice diferite. Tot astfel, Nationalul cu Intre patru
ochi. Aceeasi disponibilitate ia , Bulandra“, Camedie, Nationalului iesean, la Craicva,
Timisoara, Tirgu Mures, Cluj-Napoca, Constanta si in alte locuri.

Deceniul opt a consolidat unele colective, mai ales cad promotiilor scolii
bucurestene li s-au adaugat acum si cele (foarte mici, dar bune) ale Institutului
de teatiu din Tirgu Mures.

Tinerii au continuat si primeasca roluri importante chiar din anul de intrare
in teatru, ba chiar si mai devreme, conform unei decizii legitime a conducerii
scalii bucurestene de a permite studentilor sid joace, chibzuit, .cu masura, pe sce-
nele profesioniste chiar din anul doi de invatamint, dupa principiul integrarii cu
productia. Tania Filip, inca studenta fiind, a sustinut cu scinteiere rolurile Ifige-
ma (in piesa omonima a lui Mircea Eliade) si Leana (in Hagi-Tudose) la Teatrul
National din Bucuresti. Adriana Schiopu, Rodica Negrea si Angela loan si-au
facut practica, alaturi de profesoara lor Olga Tudorache, in spectacolul Teatrului
Mic Efectul razelor gamma asupra anemonelor, Oana Pellea si Olaudiu Bleont au
debutat, ca studenti, la Teatlrul de Comedie (Turnul de fildeg). Tot aici a jucat,
inainte de a-si lua diploma, Magda Catone.

Nu existd teatre care sd nu aiba citiva actori de frunte, populari, sub
35 de ani. E drept ca, in unele, numirul tinerilor e prea mic fatd de nevoi, iar
in citeva se afla si aumbuscati, moturi ca ani dar cu mijloaze invechite, tar unde nu
sint regizori autentici un timp mai indelungat, apar decalibrari ale inzestrarilor,
procese de imbatrinire inainte de vreme, prin rutinid si blazare. Cum insad li s-au
oferit vaste posibilitili de afirmare pe scene si in competitii — unele specifice..
ca Festivalul de la Piatra Neamf{, Gala tinerilor actori de la Costinesti, Gala
recitalurilor de la Bacau. Festivalul artei studentesti etc. —, tinerii s-au putut
afirma totdeauna. Cred cd e domeniul de artd romaneascd in care, in ultimele
patru decenii, nu a fost pusd niciodati in discutie problema debutului. E si
aceasta o experientd pe care o putem furniza cu mindrie altora.

Numele celor ce au intrat in lumea scenei in deceniul opt sint multe; unele
au si fost aureolale de reputatie, aceasta dobindind rezonanta si prin aportul
cinematografiei, televiziunii, radioului. Horatiu Mailiele, Gheorghe Danili, Mihai
Cafrita, Paul Chiributa, Caimen Petrescu, Constantin Ghenescu, Valentin Uritescu
si altii la Piatra Neamt, Paula Ionescu si Ioan Georgescu la Brasov, Cornelia

Gheorghiu, Sergiu Tudose, Marcel Jures la Iasi, Elena Albu, Marian Railea la
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Ploiesti, Marin Benea, Bujor Macrin la Braila, Sebastian Cemanici, Marinela Pa-
uu-Bugeuc, Alina Secuianu, Victoria Cocias-Serban la Botwsani, Coca Bloos, Ca-
melia Maxim, Radu Amzulescu la Satu Mare, Marian Lepadatu la Baia Mare,
Margareta Avram, Adela Radin, Traian Buzeianu, Mihaela Murgu, Estera Neacsu,
Ion Haiduc, Miriam Cuibus la Timigoara, Tudorel Filimon J]a Turda, Violeta
Andrei, Tora Vasilescu, Mihaela Caracay, Luminita Gheorghiu, Mirela Gorea,
Constantin Brinzea la ,Bulandra“, Petre Lupu, Florin Anton la Sibiu, Mihaela
Arsenescu, Valentin Mihali, Ion Colan la Craiova, lon Roxin, Vilhelmina Cita,
Nina Zainescu, Cristina Radu la Pitesti, Mircea Constantinescu, Cristina Schiobu,
Radu Vaida la Oradea, Florin Zamfirescu, Illyes Kinga, Cornel Popescu, Mihai
Gingulescu, Marilena Popescu, Aurel Stefinescu, Adam Erzsebet, Szilagy Eniké,
Dan Glasu la Tirgu Mures, Adina Popescu, Doru Ana la Teatrul .Vasilescu“,
Violeta Berbiuc, Aurora Leonte la Teatrul de Comedie, Dragos Paslaru la ,Not-
tara*, Virgil Andriescu, Hamdi Cerchez la Constanta, Dorina Lazar, Rizvan Vasi-
lescu, Ana Trofin, Serban Celea la Giulesti, Alexandrina Halic, Jeanine Stavarache,
Romeo Stavar, Daniela Anencov la ,lon Creangi“, Tricy Abramovici, Rudy Ro-
senfeld la Teatrul Evreiesc de Stat, Gabriela Cuc, George Custurd la Resita,
Serban lonescu, Avram Birau la Petrosani, Anca Alecsandra, Mircea Belu, Diana
Lupescu, Liviu Manoliu la Bacidu, Gabriel Oseciuc, Mihai Mailaimare, Eugenia
Maci, Olga Delia Mateescu, Radu Gheorghe la Nationalul bucurestean, Viorica
Hodel, Liliana Lupan, Carmen Maria Strujac la Galati si altii, si altele repre-
zinta certitudini pentru stabilitatea si fluiditatea proceselor creatoare din sfera
vietii teatrale de azi si de miine.

-au dezvoltat si criticii, odatd cu ei si teatrologia, in acest deceniu.

Acum ziarele si revistele au avut, mai toate, rubrici teatrale perma-

nente. S-au tipdrit cu regularitate revistele ,Teatrul“, .Studii si cerce-
tari de istoria artei“, ,Arlechin" (Iasi), revista Teatrului National (Bucuresti), ,,Sim-
pozion“ (Cluj-Napoca), ,Spectator* (Teatrul Mic), Caietele Teatrului Bacovia (Ba-
cidu) si numeroase altele, unele fira periodicitate, dar serioase, precum gi almana-
huri : ,Gong“ (Bucuresti), ,Spectacol*“ (Cluj-Napoca), ,Caietul Teatrului National*
(Bucuresti) etc. Activitatea editoriala in materie de dramaturgie si teatrologie a
cunoscut cel mai inalt tonus din intreaga istorie a teatrului nostru, mai ales prin
stradaniile Editurii ,Eminescu“. Serii teatrale au initiat si editurile ,Cartea Ro-
maneasca“, ,Minerva“, ,,Univers*, ,Junimea“, ,Dacia“. Acum, in acesti zece ani,
si-au tiparit prima carte de istorie, teorie, critici ori stiinta a teatrului, Valeriu
Rapeanu, Ion Cocora, Mira losif, George Genoiu, Stefan Oprea, Victor Ernest
Masek, Ion Tobosaru, Marius Robescu. Doina Modola, Valentin Tascu, Romulus
Diaconescu, Mircea Ghitulescu, Maria Vodad Capusan, Constantin Maciuca, Virgil
Munteanu, Paul Tutungiu, Pavel Cimpeanu, Amza Siceanu, Simion Alterescu, Ana
Maria Pop, Stelian Vasilescu si altii. In acesti ani, Sectia de criticA a Asociatiei
oamenilor de artd — din al carei colectiv de conducere am ficut si eu parte —
s-a aflat printre initiatorii sistemului romanesc de festivaluri, colocvii, simpo-
zivane, seminarii de dramaturgie si teatrologie, monografii scenice, care a galva-
nizat miscarea teatrali, producind un permanent schimb de practicA si de idei
la scard nationald, constituindu-se intr-o experientid unicd in plan international —
apreciatd dacd nu totdeauna de unii dintre noi, cel putin de altii, inclusiv in presa
straina si in reuniuni mondiale specializate.

, Despre tot ce a insemnat acest deceniu teatral — ale carui directii pozitive
s-au prelungit, in bund basurd, dupid cum s-a vizut si din acest con-
spect, in primii ani ai deceniului noud — am scris citeva sute de

pagini in cartea ,Ora 19,30“ (Editura Meridiane, 1983), de fapt o incercare teatro-
logicd de istorie a creatiei si migcarii. ideilor in vremea evocati. Ceea ce rezum,
adaug si intdresc aici aratd ci, odati ocu trecerea timpului, miasurim mai clar sl
mai apropriat dimensiunile unei perioade relativ scurte, dar de o reald densitate
artistici, cumn a fost dealtfel si din punct de vedere social si istoric.

Valentin SILVESTRU
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