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PIESA ROMANEASCA IN

PREMIERA  ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

UN SUFLET
ROMANTIC

de Tudor Popescu

Data premierei : 8 martie 1934.

Regia: MIRCEA CORNISTEA-
NU. Scenografia: V. PENISOARA
STEGARU,

Distributla : NAE Gil. MAZILU
(Cilin) ; ION COLAN (Valentin) ;
ILIE GHEORGIIE (L.aurentiu) ;
EMII, BOROGHINA (Tudor) ; MI-
RELA CIOABA (Ghighi) ;: STEFAN
MIREA (Duda).

Daca majoritatea comediilor  lui Tu-
dor Popescu sint exclusiv satirice, ultima
sa scriere. Un o suflet romantic —  deyi
ol comec:lie, dest aoundind, sioea, in
arcente satirice are o dominanta li-
ricdt evidenta., As spune  chiar ced, a.oi,
emllictul principal  este  acela  dintre

universul sativie sioccl livie, pe granila
carora  se alld  in balans  pe.sonajeo
piesei,  alunecind  —  mail  intii imper-

ceplibil, apoi din ee in c¢ce mai vijelios
— spre una dintre extreme.

Totul s¢ petrece in atmosfera placida
g banald a unci case de odiboi doo
camdata populatid (Lla vederer) dear <de
trei insi, adunali aici intimpliator, cu sta-
tute sociale diferite, dar uniti printr-o
constanti aparent benigni  pasiunca pen-
tru fotbal. Intre ei apare Ghighi, fiinti
enigmaticd, pozind, nu foarte hotirit, in
ceva  situat ‘intre , vampd*  sio,.start
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Aparitia ei declanseazd imediat ambiliile
masculine, dar tentativele de seduclie
vo.: esua rind pe rind, din momentul in

care Ghighi incepe si renuni> la pnz3,
redzvenind ceea co2 este ea de fapl,

adicdh o modestda funclionari,
o clipa , marea evadare*

De aici. evenimentlele incep sa se pre-
cipite ; apare Tudor, un profesor de de-
sen exilat (fara voie) in creierul munti-
lor (unde predd muzica). El esle ,sulle-
tul romantic*, omul onest care is5i apira

ce  visase

cu ardoare idealurile si. in  ciuda
vicisitudinilor, nici nu s-a blazat, nici
n-a devenit un cinic. Remanul  senti-

mental care se naste intre el si Shighi
este profund si definitiv — cei doi stiu
st se priveascia in [11a [ard teama —, desi,
intre timp, survine si Duda, fostul ijubit
.on titre* al lui Ghighi; ca 31 altadata
Grig in Steaua fdrd nume, Duda in-
cerved os-o reintegreze pe Ghighi ve-
chiului ei sistem  de  viata. De dala
aceasta, zadarnice,

Istorisita  astlcel,
flet romantic pare doar simpld  si..
romantica, daca nu chiar idilica. Unii
comoenlatori au considerat-o o replici la
Jocul de-a wvacanta si. intr-adevir —
pina la un punct —, evalutia cuplului
Ghighi-Tud>r  arninteste d2 aventuea
Cerinei sioa lui Slelfan Valcriu. Pind in
acel punst In care piesa poate I -onsi-
derata  simpla,  romanticd,  icdilica, Cavi
realitatea malerialului e idoatic este ou
t+tul aloa.

povestea din Un su-

Trio-ul microbistilor deauntat o mea-
talitate gregara, req. Cialin, o Valentin i
Laurenliu nu  sint niste oameni rudi-

mentarci siooatit, daci na ~umva i sime-
patici, in simplismul mezanicist al
hobby-ului lor (dar — atentic! — azosta
nu ¢st un hobby, c¢i un viciu). Ei sin!
reprezentan(ii si victimele unei derule
sociale, cfemeridele unei false proble-
matici existentiale. Sistemele de valorvi
sint Inlccuite, in arhitcctura lor  spiri-
tvali —  de schemia abrutizanla, nu-
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inteleg
in ger-

mai prin si numai pentru care
rosturile vietii. Ei simbolizeaza,
mene, primejdia rinocerismului.

Dramaturgul condamnd cu autoritate
acest gen de manifestiari antisociale.
Penuru el, ca si pentru ,romanticii“ sai
eroi, Ghighi si Tudor, o existen{a traita
asa este injositoare §i urila. Pentru ei,
societatea, visul ei colectiv de fericire
nu au nimic comun cu spiritul de gasci,
de .inturmare“ Altele sint reperele lor

morale, si de aceea disjunctia dintre
Ghighi si Tudor —, pe de o parte, $l
ceilalti —, pe de alli parte, este ireduc-

tibila, cum este si normal sa fie intr-un
organism social care-si propune faurirea
unei constiinte fundamental noi.
Romantica piesd a lui Tudor Popescu
este abrupta, dura, scrisi cu inversuna-
rea indragostitului de mai bine, neindu-
plecat in fata compromisurilor, este o
piesda ,scrisnita“, al carei autor este
netimorat. Este una dintre cele mai im-
portante piese de atitudine sociali din
dramaturgia lui Tudor Popescu.
Premiera absolutd a beneficiat de di-
rectia scenica inspiratd si sigurd a lui
Mircea Cornisteanu (imaginatd intre de-
corurile, functionale — si atit —, create
de V. Penisoara-Stegaru). O regie care
s-a exprimat cu brio mai ales in zona
satiricului, caci — in celdlalt talger al

balantei — doar Mirela Cioaba (Ghighi)
avea dalele necesare dilematicului siu
personaj. Partenerul ei, Emil Boroghinj
(Tudor), s-a aplicat, pas cu pas, nuan-
{elor rolului. cu un prafesionalism me-
wtoriv, -dar ii lipsea de la bun inceputl
combinatia secretd de farmec si caldurj
umana pe care o presupune acest Miroiu
sui-generis. Foarte bine compus esl.
grupul microbistilor, In care exceleazi
Nae Gh. Mazilu (Calin) si Ilie Gheorghe

(Laurentiu) — sectant{ii contamporani ai
unei religii pentru toti —, complelaji
judicios si ponderat de lon Colan (Va-

lentin). Un posibil Grig de Ia
I.C.F.R.P.RS. este Stefan Mirea (Duda).

Spectacolul craiovean are fortd de su-
gestie, are si scene antologice. As relata
doar una fintr-un moment de ,relache*,
in timp ce cei trei joacd nostalgic faze
teribile de meciuri memorabile, se infil-
treazi discret In atmosfera o muzici
suava, distilata, in contrapunct ferm cu
cea de pina atunci; cei trei o realizeazj
tirziu, si atunci reactioneaza violent, tre.
ziti parca dintr-un cosmar. Pentru ej
feeria s-a sfirsit. Sint obligati sa intre
intr-o realitate (a noastrd) care insa j
depaseste.

Dinu K1VU

PIESA ROMANEASCA iN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

D-ALE
CARNAVALULUI
de I. L. Caragiale

O noud punere in sceni a unui text ca-
ragialean celebru, centenar in acest an,
am inregistrat la Pitesti. Este semnifica-
tiv faptul cd si recenta premierd, ca si
cele anterioare (Craiova, regia: Mircea
Cornisteanu, Ploiesii, regia : Dragos Gal-
gotiu, Botosani, regia : Adrian Lupu), este
datorati tot unui tinir regizor — Mihai
Lungeanu. Spectacolul Teatrului ,A. Da-
vila* cu D-ale carnavalului de 1. L. Ca-
ragiale propune un conspect regizoral ete-
rogen. Se pot recunoaste in acest specta-
col elemente ale unei lecturi proaspete.
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Data premierel : 26 mal 1984

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : ALIOSA STANCU.

Distributia : DEM. NICULESCU
(Nae Girimea) ; CORIOLAN RADU
(Iancu Pampon); PETRE DUMI-
TRESCU (Mache Razachescu, ce-i
mal zice sl ,,Cricdnel”) ; EMILIAN
CORTEA (Un catindat de la per-
ceptie) ; VASILE FILIPESCU (Ior-
dache) ; PETRE DINULIU (Un ipis-
tat) ; MIRELA BUSUIOC (Didina
Mazu) ; JULIETA STRIMBEANU-
WEIGEL (Mita Baston) ; MARIAN
ALEXANDRESCU (Un chelner):
LILI NICULESCU (O masci);
DAN NIC. SPANACHE (Un ser-
gent).

Ele nu sint prezente pe tot paricursul;
cind si cind dispar, pentru a reapérea in
mod neasteptat — impresia generald fiind
cid o imagine cuprinzaboare asupra a ceta
ce au intentionat Mihai Lungeanu si co-
lectivul artistic pitestean se incheagi cu
greu.



Am fost interesat de imaginea de des-
chidere a spectacolului — in fata corti-
nei, la extiremitdtile scenei, cite o oglinda
si un fololiu de frizerie — sugerind
,rama“, vitrina prin care privim la ceea
ce se intimpla. Este important acest semn
{eatral prin care ideea de ,distantare*, de
contemplare a unui ,,carnaval“ devine se-
sizahili, idesi nu se aratd destul de con-
recvent incorporatd in jocul actorilor. Un
decor semicircular, prinzind in arcul sau
jumalatea din fatd a scenei, de o inil-
{ime putin peste un stat de om, produce
o impresie usor discordantd prin rapor-
tul intire spatiul frizeriei si incaperile de-
pendinte sugerate de cele patru [ante
(intrdri/iesiri in si din spatiul frizeriei) —
uperate in decorul realizat, cu intuirea
ideii regizorale, de catre Alioga Stancu.
Actul al doilea va prezenta un spatiu de
joc diferit si ca stil, si ca orientare to-
nald, in cadrul ansamblului decorul car-
navalului — doud siruri de simulacre de
oglinzi formeazd un unghi, sub emble-
maticul semn al ,,rotii norocului®. Aici se
evidentiazd Catindatul, care, alaturi de
Nae Girimeay, ne di. nu farad discontinui-
1ati, reperele acestei lumi a mastilor. Vom
vedea, la un moment dat, ci frizeria face
parte integrantid din carnaval, regizorul
incercind o sintezd scenicA verosimila,
dar tradusid imperfect in semne teatrale.

Daci lumea frizeriei si a carnavalului
este dominati (regizorul n-a uitat ca, in
{fapt, primul titlu al piesei era Bérbierul)
de forta mai degraba ascunsi decit reve-
latd a lui Nae Girimea, iar Catindatul
este efigia unei buimAiceli imbecile pre-
lungite — de mare efect scenic —, cele-
lalte personaje traduc mai putin ideea
regizorala, care, in ansamblu, mu ajunge
la forta de expresie a gindului nou asu-
pra textului.

Carnavalul este brusc departajat de at-
mosfera, jocul, verosimilul din ce-
leladlte acte. Se pare i, aicd, Mihai Lun-
geanu a intentionat o trandlatie a per-
sanajelor in alt registru stilistic, fapt
care nu s-a realizat. Fiind vorba de un
ofrizer, de un ,carnaval“, accentele ita-
ilienizante sint uneori relevante. Sint ca-
racterizante pentru tipulumoral, asa cum
l-a vézut regizorul : costumele §i jocul lui
Pamipon — toreador in carnmaval, iar in
frizerle cu un machiaj fioros, exhibind
deprinderi de wpolifist odatid active; si
Créicdmel mal inalt decit Pampom. aici
devitalizat, jar in carnaval Don Juan cu
sabie si servietd jerpeliti. Relatia lor sce-
nicA se consumd intr-o tonalitate medie.
Dup# costum si intentia de a-i cilca pe
‘urme lui Gimimea, Tordache pare ©% re-
\prezinte o fazi tranzitorie, de Ta lemea
wtrrienta]i la un stadiu incipient al ".Jeg-
'tuirii¥. Conving modalitatea in care a fogt
\gmdlt cuplul Didina-Mita. precum g\
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unele interpretidri noi ale textului bile-
tul ,,de la Matei ocitire", pachetele aduse
drept pesches pentru Girimea de catre
Pampon si Cracanel, ,leatrul in teatru*
(pe replica ,va si zica ne incurcam iar*,
o perdea din spate cade si vom vedea
carmavalul inconjurind frizeria).

Un ro! care se retine §i impresioneaza
puternic este Girimea in interpretarea lui
Dem Niculescu, un ,mafioso in drum
ce la noroaiele mahalalei la strazi pavate.
Actorul da o raceala, o fortd de atrmactie
personajului sdu; si o face cu economie
de misciri ; este, de fapt, stapinul, care,
prin jocul dublu in amor, isi ,tine ran-
pul®. Miza pusd pe Catindat nu e gresila
..victima“ carnavalului este si victima
propriei sale firave inzestriari mentale, po-
leitd de un costum alb, purtiat belaliu. Cu
inzesirare si fortd de comunicare joacd
in acest rol Emilian Cortea ; dar pierde
ucesle atribule in carnaval, ca mai toli
interpretii. dealtfel.

In Didina, Julieta Strimbeanu-Weigel
propune o figura convingitoare prin doza
de teatralitate a sentimentului, jucati fara
ostentatie, in timp ce, in Mita, Mirela
Rusuioc nu-si definegte incd mpartitura. Cu
destule momente laxe in joc, Coriolan
Radu (Pampon) si Petre Dumitrescu (Cra-
canel) formeazi un cuplu care impune di-
ficil ,teatrul’ in teatru“. Vasile Filipescu
(lordache) pare sa fi fost lisat de regie
intr-o zonad aplarte, de distonanta fata de
ceilalti. Petre Dinuliu este un Ipistat,
obisnuit al casei, aparind de mai multe
ori in spectacol, atent la ceilalti. Mai
apar Marin Alexandrescu (Un chelner
ebrietat). Lili Niculescu (O mascd), Dan
Nic. Spanache (Un sergent).

Mihai Lungeanu prezinti, in D-ale
Carnavalului, citeva propuneri interesante
privind o noua lecturd scenici, necoagu-
late incA de forta sintetizatoare pe care
o presupune orice gind nou.

Marian POPESCU

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

BABA HIRCA
de Vasile Alecsandri

»,Cea dintii operetA roméneasci“ —
asa cum o definesc istoricii teatrului —,
Baba Hirca punme spectatorului sau criti-
cului de astizi o problem3 interesanta
prin ce mai poate avea tangente cu men-
tulitatea contemporani acest text (ca si
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Data premicrel : 27 aprilie 1981.

Regia: ALEXANDRU DABIJA,
Scenografia: LAURENTIU DUMI-
TRASC. Muzica: MIRCEA OCTA-
VIAN.

Distributia : CONSTANTIN GIIE-
NESCU (Baba Hirca) ; PAUL CHI-
RIBUTA (Vilad); SIMONA MAI-
CANESCU (Viorica) ; IOAN MUS-
CA (Birzu); MARIA FILIMON
(Chicsa) ; GHEORGHE BIRAU
(Ginju) ; OANA TIMUS (Ingcra-
sul) ; PAUL CHIRILA (Bulibasa);

Draci, tirani, popor.

multe altele din aceeasi epoca si cale-
gorie, uitate intre copertile ingalbenite
2le tipariturilor), 'a prima vedere doar
naiv si desuet ? La data premierei abso-
lute (1848), comedia przzenta destule ar-
gumente de atractie, ba chiar propunea
si un motiv .de satirA sociald aproape
incendiarie in conjunctura timpurilor,
caci indriznea sa discute cu simpatie
despre tigani,, ba chiar si-i integreze
foxrte democratic si natural intre cele-
lglte personaje ,.autohtone“, intr-un ace-
lasi regim de ironie benigni. binevoitoa-
re. Era, pe atunici, o comedie ,de mora-
vuri “ de actualitate, ce persifla supersti-
tiile. ingimfarea, prostia, toate acesiea in
numele unui bun-simt :popular si tole-
rant.

Dar acum ? Multe dintre aceste ségeli
criiice (desi stigmatizatcare ale unor pai-
cate perene) si-au piecdut din acuitalea
ae altidata, lumea s-a obisnuit sd judece
mai tdios §i mai profund. stressul a pul-
verizat relaxarea de odinicard a situali-
ilor, caracterele 11i se par mai ccmplicate,
mai intortochzute, fcarte dezarie de ve-
sela lor linearitate de pe v-emea lui Mil-
1o. § totusi Si totusi. Baba Hirca, :zl
putin prin spectacolul Teatrului Tineve-
tutui din Piatra Neamt, trdieste, isi sa-
tisface publicul, ba chiar. pe alccuri, il
incin'a. Sa fie, in acesasti reactie. o se-
cre'.i nostalgie dupid un ,paradis pier-
dut®, idilic si voios (desi stim, prea bine
i — in realitate — zu totul altfel) ?
Se prea pc2te. este si aceasta o explica-
tie, dar nu singura S§i mu cea mai im-
pertantd.  Hobavitoare mi se pare — pen-
tru veusita mentarii — formula de spac-
facol ne care a ales-o regizorul Alexan-
dru Dabija, si careia acterii. scenograful
(Laurentiu Dumitrasc), autorul muzinii
(Mircea Octavian) i s-au nliat cu fer-
voar=. Babs Hirca de la Piatra Neamt
are ceva din culoarea si pitorescul unei
serbari populare, in care plicerea ludicia
primeazli, o serbare regizati de un ne-
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vazut Puck soltic, un Puck care se amu-
za teribil sa ne amuze, cu orice mijjloace,
in [fiecare clipa. Aparenta generala nu
cred ca este [oarte diferila de cea a
spectacolului de la premiera absolula —
asa cum ne-o evoad T.T. Burada, citat
si in programul de sala (foarie documen-
tat, intocmit de Paul Findrihan) — <u
rmare forfoti in sceni, cintece si dansuri
tiganesti, draci si ingerasi care se ivesc
din neprevazute cotloane ingenios .condti-
nute de decor, gaguri la ot pasul (inclu-
siv cele — devenite inire timp clasice
— determinate de evolulia celor mai
mulli actori pe patine cu rotile), totul
desfisurindu-se cu o poiti de joc si o
Lucurie contagioasd. Umorul est2 uneori
gratuit, risul — o purd stare catharcti-
cd, dar ce pliacere e sd-i urmairesti pe
acesli copii minunati, care sint actorii
de la Piatra Neamt, zbenguindu-se cu
talent si farmee, intr-o vervi nestapiniti!

Majoritatea creatiilor actoricesti sint
savuroase, prin candoarea si vivacitatea
lor zcmici. Simcna Madaiodnescu (Viarica)
si Oana Timus (Ingerasul) au .gratii mot-
turcase si a'intate de ,,pisici care zgiriie
riu“, Paul Chiributd -(Vlad) si TIoan
Musca (Birzu) fanfaroneazid cu haz. cite-
odatg. cu neasteptate subtilltati ccmice,
Paul Chirild (Bulibagsa) si Gheorghe Bi-
rdu (Ginju) cultivd un registru suculent,
in tonuri mai 1pistoase.

In buna traditie a -ariginalului. rolul
titular este jucat in travesti, de Conslan-

Scend de grup din

»Baba Hirca“



tin Ghenescu. Editia actuala a Babei
Hirca isi intrece, inlr-un fel, modelul,
¢ici mai apare un travesti, cel al Mariei
Filimon, in Chiosa (n.b. —  personaj
masculin!). Dar numai intr-un fel, cani
— desi calitalea artisticiA a interpretari-
lor respective este indiscutabila —, ceva
je lipseste ambelor travestiuri, pentru a
{i credibile. Sigur cA nimeni nu mai
pretinde ca, intr-un astfel de caz, iden-
sificarea dintre actor si personajul sau
(de sex opus) si fie absolutiy (doar stim
acum ce inseamna o :convent'e teatrald!),
dar o particularitate semnificativa, defi-
nitorie (dacd nu mai multle), trebuie si
¢ impund din compozitia de ansamblu.
Portre‘e au doar conturul precis, de-
taliul decisiv le lipseste.

Un singur regret., dupid acest tonifiant
joc de-a lumea lui Matei Millo: cid nu
«-n Baslt modalitatea de a i se integra
si muzioa originalului compusi de Al
Flechtenmacher (eventual modernizata).
este un repros adus nu semnataruluj ver-
sivnil muzicale, ci conceptiei regizorale.

Dinu KIVU

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“ DIN IASI

» UN PAHAR
CU SIFON

e Paul Everac

Data premierel : 11 mai 1984.

Regia : NICOLETA TOIA. Sceno-
grafia : SAFTA SERBU.

Distributia : CORNELIA GHEOR-
GHIU (Magda Mairculescu) ; EMIL
COSERU (Nutu ‘Vileanu).

De citeva siagiuni aflatd in repertoriul
unor teaire din tara, atragind, justificat,
prin posibilitdtile interpretative oferite
sctorilor de ambele roluri (nu numai de
el feminin, cum s-ar péirea), intr-un
memerit ¢ind paicid unele teatre prefera
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asemenza texte de mica distributie, piesa
lui Paul Fverzc este, toodali, una din-
tre scrierile sale dramatice importunte,
care trcbuie considerata neapdrat in co-
relatie cu altele realizate de el in ultima
vreme, (e care O unesc constanie tema-
tice, persistente meditotii morale, proce-
dee de constructie ratfinace, revalorificate.
Sint, desigur. motivele care au determi-
nat si montarca de studio g Nationalului
lesean. Scena ,centrala“, in contact in-
tim cu publicul, se dovedeste iarasi priel-
nici unor anumile modalitati dramatice,
analitice. introspective, confesive. Sesi-
2ind cu inteligen{s conditiile de care dis-
pune pentru speciacol, regizoarea Nico-
leta Toia s-a ferit sa le tulbure prin jn-
derventii paraziture, prin artificii metafo-
rice de prisos, si a dat fireasci prioritate
potenielor expresive ale interpretilor,
preocupatd fiind ca in cursivitatea irep-
tat lamuritoare a dialogului (ori a mono-
logului, dupd opinia altora) sd se deslu-
scuscd teclonica framintatd a straturilor
de adincime, ramificatille de sens — so-
cial, existential, moral — ale dramei. Se
remarcs, astfel, calitatea revelatorie a
jocului Corneliei Gheorghiu (Magda),
dezvaluind, dincolo de cuvintele oricit de
confesive, de fluxul amintirilor intr-un
proces agitat de constiintA, o structura
psihicd distinctd. Personajul a adoptat
si continud sd adopte, el insusgi, mai
multe ,roluri* — jar actritia reugeste
sd-] arate cu precizie §i, uneori, cu sub-
tilitate, in acest chip. Auloconirol crispat
si reaclii nestipinile, tacticd indelung
pregitild §i derutd sufleteascd, arivism
satisfdcut si luciditale dezgustati, calcul
rece §i sentiment obsedant, solicitiri si
porniri contradiclorii se intretaie cu mea-
gra febrilitate. La o intrebare care nu se
mai pune azi, n-am sti si riaspundem
dacid e vorba de ,triire“ sau de ,repre-
zentare* ; complexitatea interpretarii pro-
vine dintr-un amestec dictat de asuma-
rea inteleasd a siructurii mobile a perso-
najului, rezonaniele sale nu sint univoce:
tragice, dar si polemice. Jocul partaneru-
lui, EFmil Cogeru (Valeanu), portretizeazi
nuantat, barbatul iubit mnu apare nici
sters, nici absant, replicile, putine, sint
concise, concludente peniru atitudinea re-
tinuti, ca si pentru echilibrul sidu senti-
mental fragil.

Ion CAZABAN
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= BATRINUL

de Hortensia
Papadat-Bengescu

Data premierel : 25 octombrie 1983.

Regia : NICOLETA TOIA. Dcco-
rurile : SAFTA SERBU.

Distributia: TEOFII,. VALCU
(Luca Delescu, Bitrinul) ; MONICA
BORDEIANU (Gina Delescu) ; FL.O-
RIN MIRCEA, (Dinu Delescu) ; CA-
TALIN CIORNEI (Jean) ; DOINA
DELEANU (Cieo) : SILVIA POPA
(Maria) ; ANTOANETA GLODEANU
(Doamna Delescu) ; SAUL TAISLER
(Heraru, Prietenul) ; DAN WER-
NER (Mircea Lungeanu); CON-
STANTIN AVADANEI (Sandu Mi-
reanu) ; MIHAELA ARSENESCU
(Doamna Raliu) ; VIRGIL RAICIU
(Ministrul Frantel) ; VALENTIN
IONESCU (Atasatul) ; EMIL COSE-
RU (Fred) ; MARCEL FINCHELES-
CU (Frantz) ; CONSTANTA LERCA
(Mitzi) : GELU ZAIIARIA (Servilo-
rul lui Lungeanu).

Spectacolul iesean \cu Bdtrinul de Hor-
tensia Papadat-Bengescu se inscrie pe li-
nia restituirilor majore ; el aduce in fata
publiculuj o opera originald uitatd, in
care rasund o pdlimasa pledoarie
pentru demnitate si in care sca-
para verva polemicd la adresa unei
scoietdli guvernate de interesul ma-
icrial. Este o drama realist-psihologica,
dar si o drami de idei ; aici se confrunti
doud lumi, aceea a omului de stiinta cu-
tundat in cercetarea unor probleme ab-
stracte §s1 aceea A indivizilor ahtiati de
1eusita concreta ; o dramd in care pot
[i delectate si reminiscenjele lecturilor
din Ibsen sau Strindberg, asimilate cu
originalitate .si purtind pecetea unei vi-

ziunj scriitoricesti in care recunoastem o

excepjionald fortdi de materializare a
ideilor in experienle de viatd inedite.
Cistigata de complexitatea acestlei
drame — atit de rar jucatd —, Nicoleta
Toia marturiseste ca nu §i-a propus doar
o ,restitvire“. ci si o lectura proprie.
aptd sa dezviluie actualthatea operei; a
interesat-o in mod VHdit caparitatea
Hortensiei Papadat-Bengesctu de a crea
un univers dramatic tensionat, unde se
amalgameaza stari sufletegti dintre cele
mai delicate din care se detageazid o meta
atitudine de protest impotyiva obstacole-
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lor ce impiedicd afirmarea personalitilii.
Regizoarca a opecrat in primul rind o
reducere a personajelor, eliminindu-1 pe
Codeca, fiul arierat al lui Delescu, pre-
cum $i pe citiva dintre cei ce umpleau
casa batrinului®, mai binc spus a fiu-
luj sdu ministeniabil Rali, Frangulea,
Rizescu, Lilv Rizescu elr., etc.

Daci aceste reduceri i-au ingdduit Ni-
coletei Toia sia acorde mai mulla alentie
evoilor principali, in acelasi timp s-a es-
tompat fundalul social si uman al piesei,
arditor datoritd puterit de observatie si

finei ironii a autoarei, fundal ce explica,
motiveazi §i confirmd [ronda romantlicd,
usor donquijotescd, a eroilor.

Teofil Vélcu si Monica Bordelanu

Sesizind structura simfonicd a piesei,
cu alternanta ei de ritmuri si tonalitafi,
regizoarea si-a construit $i spectajrolul in
acest. fel, asociind scenele colective, tu-
multuoase, caricaturale, grotesti cu pa-
sajele grave, de profundi omenie, cen-
trate pe reactiile ,Batrinului“ (jucat cu
umor si ijronicA detasare de Teofil Val-
cu), ale Ginei (admirabild creatie a Mo-
nicdi Bordeianu) si ale lui Dinu Delescu
(foarte bine caracterizat de Florin Mir-
cea) ; acestea din urmi i-au reusit din
plin, in timp ce cele diniii au ramas mai
degrab3 in stare de ebosd, citeva pete de
culoare §i pitoresc. FArd indoiald ci
spectacolul e viabil si in aceastd formula,
si el are ca fir conducitor revolta Ginei
Delescu impotriva minciunii si a manij-



puldrii, nevuia ei puternica. dureroasa
aproape, de a Ili ea insagi, refuzul de a
p lratatd ca un obiect de fcitre cel pe
cwre, Deate, l-a iubit cindva. Dar ar fj
sl §i _ma.i interesant dacad si celelalte
persunaje, asa-zis secundare, inzes‘rate
de Hortensia Papadat-Bengescu cu vita-
jitate §i culoare, ar fi fost mai bine
reliefate printr-o replici sau un gest.
Tabloul acestei lumi, vazute prin prisma
comediet satirice (corect interpretata de
antoaneta Glodeanu, Doina Deleanu, Sil-
via Popa, Mihaela Arsenescu. Emil Co-
seru, Saul Taigler, Virgil Raiciu, Valentin
lonescu), a fost astlel simplificat, \ceea
e a diminuat semnificatiile rezistentei
opuse de catre Gina si Batrin. In com-
wnsalie, Nicoleta Toia a propulsat in
p,im-plan personajul Dinu Delescu, do-
inta lui de a-si recistiga sofia e mai
mult decit un capriciu, e scopul ce-i
aodifica drumul vietii. Scenele dintre
pinu Delescu si Gina reprezinta adeva-
«la cheie a spectacolului ; ele se urma-
jegc cu interes, pentru cd dezvaluie tra-
sismul unei intilniri prea tirzii, neputinta
ie 4 comunica a doi ouameni care, in
Jte conditii, arr fi fost fericili impreuna.
Am lasat intentionat la sfirsit doi in-
ecpreti care au reusit sd contureze exact
5 ed finete personaje secundare devenite,
catovita lor, cit se poate de interesante :
(onstantin Avadanei a sugerat arivismul
wi Sandu Mireanu. secretlarul tinarului
.pelescu ; Catalin Ciornei s-a aratat sin-
l.r 5i dezinvolt in fiul lui Delescu, Jean,
lel ce vede lumea din jur prin ochii ta-
lilui sdu, traind insd ca un profitor de
i urma mamei. Acesti actori tineri sint
somitdtori mai cu seamA prin capacita-
a de a nuanta caracterizarea persona-
alwi, atitudinea criticd asociindu-se cu
rencuparea de a reliefa omenescul.

Unul dintre rolurile grele ale piesei
se fara indoiala cel al lui Mircea Lun-
sanu, elegantul  pierde-vard“, omul
mburilor si al distractiilor, care ascunde
1b pavaza vorbelor de duh o reala sen-
bilitate ; un personaj ce poate ramine
h plan secund, dar poate si evdca far-
tecul unei lumi disparute. Dan Werner,
dor corect si preois in tot ceea ce face,
surprins doar o parte din acest far-
hec. El a evitat simplificarea personaju-
i, dar nici nu i-a adincit semnificatiile ;
ea ce, in schimb, i-a reusit din plin
i Gelu Zaharia, in rolul servitorului,
prsonaj cu mult mai bine integrat in
mosfera de rafinament spiritual a
pisei .

Utilizind un cadru fix cu inteligente
himbiri de recuziti si mobilier. sce-
hgrafa Safta Serbu ne poartd prin medii
verse, incercind sid le acordeze la pro-
'mele s| preocuparile eroilor : un inte-
x ce sufereaza obsesia giandomani a
i Dinu Delescu, dar emanda si poezia
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nostalgica si desueta a ciminului lui
Mircea Lungeanu, addposlt de citeva cea-
curi al revoltatei Gina, ce-si cauti o sal-
vare temporara.

Chiar daca piesa Horlensiei Papadat-
Rengescu ne apare in spectacolul iesean
mai saracd decit la lecturia (de fapt, po-
sibilul inclus in orice leclurd avizatd e
parcd adeseori mai bogat decil realitatea
scenicd), prezen(a ei pe afis esle Dbine-
venitd, deoarece ne completeazd cunostin-
tele despre dramaturgia autohtoni si ne
bucura prin citeva crealii actoricesti
emotionante.

Ileana BERLOGEA

TEA'TRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

O SARBATONRE
PRINCIARA

de Teodor Mazilu

Data premierel : 27 ianuarie 1984.
Regia : CRISTIAN IOAN. Sceno-
grafia : ANNA TAMAS KELEMEN.

Distributia : LIVIA DOLJAN (Iu-
liana) ; MIHAI GINGULESCU
(Varga) ; DAN GLASU (Nemes) ;
MARIANA MIHU (Apolonia).

Capodoperd a dramaturgiei lui Teodor
Mazilu, piesa O sdrbdtoare princiard a
exercitat si continui sid exercite o foarte
puternicd atractie asupra regizorilor nos-
tri, fapt ce a dus la constituirea unei bo-
gate exegeze scenice, la care .au contri-
buit, in timp, personalititi de primd ma-
rime ale artei teatrale contemporane.
Concomitent au aparut, de-a lungul ani-
lor, numeroase si consistente consideratii
critice, exegeza literarid a textului facili-
tind, la rindul ei, o cit mai profunda si
substantiald abordare regizorala.

Din pacate, nu acesta este cazul specta-
colului cu care isi face debutul in regie
tindrul actor Cristian Ioan, pe scena Tea-
trului National din Tirgu Mures. Punind
in scend Sdrbdtoarea princiard, pe regizor
nu-l mai intereseazi citusi de putin sen-
surile majore si binecunoscute ale textu-
lui mazilian. ci doar posibilitatea ,dila-
tarii“ lor prin ,,ambiguizare“, urmarin-
du-se in fapt o cit mai socantid expresie
scenicA a unui univers spiritual ce nu
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Dan Glasu, Mihai
Gingulescu si Li-
via Doljan

maij are propriu-zis legiturd cu textul. Re-
prezentatia pune astfel cu acuitate pro-
blema mai generala a rastdlmaicirii tex-
tului, cu orice pret dar fara nici o moti-
vatie.

Daca regizorii montarilor anterioare
cdutau in texrt drumul spre mijloacele de
expresie cele mai adecvate valorificirii
scenice a ideilor piesei, actorul-regizor
crede cid e suficient si faci altfel, ba
chiar si facd invers, adicd si porneasci
de la mijloacele de expresie, in sine,
adresindu-se in special celor din arsena-
lull grotescului expresionist (trecut prin
Szajna). ca si cind orice chinuitoare vio-
lentare si contorsionare a textului ar echi-
vala cu atributele regiei moderne prin
excelenta.

Monstruozitatea de fond si de structura,
proprie personajelor a-morale ale acestei
tragedii maziliene, se exteriorizeazi pleo-
nastic intr-o lume a cosmarului continuu
si arbitmar, regizorul avind posibilitatea si
.8iseascd* aricite ,sensuri“ aleatorii do-
reste, in urma inventarii unor fastidioase
actiuni fizice, aberante pind la absurd.

Faptul cd autorul nu si-ar mai recu-
noaste in nici un caz opera nu mai este
de multd vreme un argument pentru es-
tetica receptdrii, dar faptul cd nici noi,
spectatorii, nu i-o putermn recunoaste in
nici un fel, pentru ca spectacolul rezultat

nu ni se mai adreseazd in nici un
sistem coerent de semne teatrale, cre-
dem ci este si ramine un argument

peremptoriu pentru respingerea unui de-
mers factice. S& mai amintim de naivita-
tea unor ,solutii“ ca spunerea ,adeviru-
rilor* doar dupd ziduri, intr-o strinsa
carelatie cu probabil ,magica“, dar in
fapt penibila, ,,participare* a unor obiecte
oin scend, care se miscd ,singure“ ? Re-
petarea la nesfirsit a unor replici lipsite
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de o semnificatie speciala, dilatarea enor-
mai si rastalmdicirea vizibild a unor scene

devin ,procedee” predilecte intr-o regie
tautologicd, preocupatd in exclusivitate de
realizarea unui spectacol ,,convulsiv,
Spunemn toate acestea nu pentru a ucide
in fasd elanul creator al unui virtual re-
gizor (nu lipsit de unele calititi reale),
ci pentru a-1 face si inteleagd — in ter-
meni lipsiti de echivoc — cd nu acesta
poate fi drumul cunoasterii, pe care a
pornit si-1 caute. Dorindu-i s3 si-1 gi-
seascd singur, este totusi de datoria noas-
trd s&-]1 avertizidm cind s-a ratécit, nu
si-1 impingem in pripastie, ovationindu-l.

Cu stringere de inimd va trebui sd ne
facemn datoria pind la capit, precizindu-Je
actorilor, care s-au diruit cu trup si suflet
reprezentatiei, cd imensul lor efort fizic
dar si de concentrare nervoasid — i avem
in vedere in primul rind pe Mihai Gin-
gulescu (Varga) si pe Dan Glasu (Nemeys),
ca si pe Livia Doljan (luliana) — s-a
derulat in gol, riscind deseori si frizeze
ridicolul. S3 le facemm o vind din faptul
cid nu s-au ,salvat“,  fiecare pe cont pro-
priu“, asa cum se mai intimpld in astfel
de cazuri, ar insemna si ultragiem nobila
lor buni-credinti artistici si diruirea —
exemplari, in sine! — cu care au urmat
striddaniile unui coleg de breasli, care, la
rindul lui, a crezut in ei! Dar nu meriti
oare, aceastd nepretuitd incredere umans,
de care sint uneori capabili actorii, ¢
directionare regizorald lucidd, constienti
de cesponsabilititile pe care si le asumj?
Firi indoiald c3d in acest sens, §i nu in
altul, am dori si fie intelese si obser-
vatiile critice ale insemnérilor noastre, pe
marginea unui spectacol in care actorii
n-au evident nici o vina.

Victor PARHON




TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*“
DIN BIRLAD

JOLLY-JOKER

de Tudor Popescu

Data premierel : 24 mai 1984,

Regla : CRISTIAN NACU. Sceno-
grafia : RODICA PORUMBEL.

Distributia : ADI CARAULEANU
(Mincu) ; DANA TOMITA (Zizl);
MARCEL ANGHEL (Benea) ; ELE-
NA TUTULAN, TAMARA CIOCIU
(Dora) ; CONSTANTIN PETRICAN
(Tudor) ; GHEORGHE POPOVICI
(Pomplerul) ; SMARANDA HER-.
FORD (Oiga); GHEORGHE DO-
ROFTEI (Savin, Manea) ; FLORIN
PREDUNA (Misci) ; GABRIEL
CONSTANTINESCU (Dunea, Ve-
res) ; STEFAN TIVODARU (Vergu,
Stan) ; VASILE MURESANU (Ste-
re) ; DORU ZAHARIA (Dumitru) ;
VIRGIL LEAHU (Diaconu) ; MAR-
CEL BRINZEIU (Nica) ; VALY MI-

HALACHE (Victoria) ; VASILE
MALINESCU (Gavriid) ; LILY
POPA ALEXIU (Onlta); ELENA

PETRICAN (Porumb).

Virgil Leahu, Gheorghe Popovici, Ghe-
onghe Doroftei, Florin Preduni, Smaranda
Herford, Gabriel Constantinescu, Elena
Petrican, Valy Mihalache, Stefan Tivo-
daru, Marcel Brinzeiu, Vasile Muresanu,
Doru Zaharia, Vasile Malinescu interpre-
teazda, In versiunea birlddeanad a aces-
tui astazi atit de popular Jolly-Joker,
roluri minuscule, uneori doar de doua-trei
replici, aparitii fulgurante, risipite prin-
tre actiunile interpretilor principali. Si-
totusi, ei sint cei care dau sarea si pi-
perul spectacolului, ei formeazi o gale-
rie de portrete de o vivacitate sesizanta,
majoritatea schitate in aqua-forte, cu
putine tonuri blinde sau conciliante.

Jolly-Jokerul rtegizat de Cristian Nacu
este antrenant tocmai datoritd acestei
faune la marginea grotescului, pe care
autorul o pune sub lupa satirei. Specta-
colul cistigd sensibil in pitoresc si efecte
comice in scenele de grup. Aici, fantezia
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regiei si a aclorilor se dezlan{uie intr-o
sarabandi de situatii comice, din care
tisneste triumfator risul, un ris purifica-
tar, cici exemplarele insectarului pe care
ni-l prezinti Tudor Popescu sint demne
doar de ris. de reducere la ridicol.

Cele afirmate mai sus nu vor si lase
sd se subinteleagd ca numai interpretii
rolurilor secundare, episodice, ar asigura
zcna de comedie a montlrii. Si cei dis-
tribuiti in roluri mai importante si mai
consistente au un cuvint greu de spus in
aceastd privini{a. In rolul principal. Mincu
(alias ,vrajitorul*, alias ,jolly-joker*),
Adi Carauleanu — desi cu un demaraj
mai timid, mai nesigur —, contureazi
pind la urmd un personaj complex si

nuantat —, de un versatilism ingenios,
inepuizabil, in aparentd plin de bune in-
tentii, in fond, un personaj care-si con-
sumd — pe fundalul veseliei generale
(guvernate de inconstienti si cinism) o
neasteptatdi drama. Caci Mincu este un
~vrajitor doar pentru ceilalti ; pentru el
insusi, existenta sa privati consemneazi
un esec. Constantin Petrican, in Tudor
— rol dificil, chiar ingrat, cici, alituri
de Gavrila, este una dintre rarele imagini
sobre in aceasti dezlintuire caricaturala
de vicii si metehne —, reuseste un con-
tur credibil si viguros, jucindu-si cu per-
sonalitate si pondere rolul de observator,
de neparticipant direct la actiune. Marcel
Anghel (Benea) practici un comic péstos,
speculind la maximum replica si situatia.
Dana Tomita (Zizi) si Lily Popa Alexiu
(Onita) — si ele, situate mai degraba in
1abam ,.bunilor® — au discretie si far-
mec, au si accente subtile de umor,
atunci cind e nevoie. Tamara Ciociu
(Dora) izbuteste mai ales in ipostaza ei
de mironosita vitregita de soartd (cind
are un haz savuros), mai nufin in cea
»,vamjp“, nesemnificativa.

De un real cistig pentru imaginea gene-
rala a spectacolului este scenografia sem-
natd de Rodica Porumbel. Aerati si func-
tionala, avind ca piese centrale niste
mari panouri publicitare, intens colorate,
ea lasid si impresia stranie a unui labo-
rator de disectie, impresie perfect acor-
dati cu analiza severd a unor fenomene
reprobabile din universul nostru coti-
dian, pe care o practici autorul in Jolly-
Joker.

Dinu KIVU
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ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

ANONIMUL
UENETIAN

de Giuseppe Berto

Data premierei : 21 mal 1984,

Regia : DINU CERNESCU. Sceno-
grafia: DANIELA CODARCEA.
Traducerea : N. AL. TOSCANI.

Distributia: FLORIN ZAMFI-
RESCU (El); ILEANA CERNAT
(Ea).

Textul in doui personaje imaginat de
Giuseppe Berto urmeazd regulile melo-
dramei, dar desfasurarea acestui love-
stoty aspira la o anume tinuta.

intr-o Venetie somptuos muribundi, un
cuplu isi regdseste amintirile, pentru a
le uita apoi definitiv. Intilnirea celor doi
sati (dupid ani de la o despirtire inca
neoficializati) se comnsumi intr-un mara-
{fon al recapitularilor, duioase ori violen-
te, parcurs pe toati gama unui sentiment
cindva excesiv de exaltat. O coplesitoare
nostalgie a iubirii netlraite ipina la ca-
pat a alimentat doruri latente, chinui-
toare, timp de opt «ani petrecuti separat
(ea la Milano, impartindu-si existenta cu
un mare bogatas, el — la Venetia, obscur
profesor de muzica). Ullima zi impreuni,
cu prezentul drept fundal al uner re-
memoriri obsesive, devine momentul in-

Florin Zamlfirescu
si Ileana Cernat
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singunirii definitive a eroului in fata
pragului fird intoarcere.

Conespondentul simbolic al' acestei in-
singurdri este concertul sustinut in final,
concert pentru oboi, al carui solist e
chiar eroul. Gest al sublimarii prin arta
a fricii de moarte, interpretarea partitu-
rii muzicale absolva accidentialul omenesc
‘de anonimat.

Conceputd secvential — orasul lagunei
devenind al treilea personaj, la rindul
sdu corespondent simbolic al fatalei alu-
necari in mefiinti — povestea a cunos-
cut o realizare cinematograficd notabilj
In sdpectacolul de la Giulesti, ea apare
insd ca un hibrid (pe alocuri patetic,
pe alocuni plictisitor) intre dorinta de
reface in limbaj teatral o operi conce-
putd pentru mijloacele specifice filmu.
lui, si posibilitatea de a realiza aceasta
cind ai la dispozitie doar actorii (oriciy
de inzestrati) si un cadru de reprezen-
tatie fix (in cel mai bun caz, populabi
cu recuzitd).

Nu o prejudecati generati de compa.
ratia cu filmul ne oonduce la o aseme-
nea ooncluzie, ci faptul cd handicapuy!
mentionat nu este depisit de catre dra-
matizare, printr-o reordonare a termmeni-
lor in spirit teatral. Anonimul venetia:
al lui Dinu Cernescu nu mne vorbeste
scenic. Scenariul care-i sta la temelje.
discursiv prin insdsi natura lui, nu-g
gaseste rezolvarea intr-o metaford tlea.
{rala, sub al cirei semn viziunea regize-
rula, s& se inchege cristalin, nu si g
insire narativ. Performanta regizoral!
are 0 preacisd coerenti, insi ceea ce o
mineazi este faptul cd texlul nu a fog
.rescris* in cheie dramaticd.

In consecintd, interpretarea partiturilo:
cctloricesti rimine piatra  de incewrcare
Dificil si epuizant (la propriu) esle efor-




tul creator al lui Florin Zamfirescu si al
llenei Cernat. Amindoi joaca daruit, dar
reusita lor in roluri e inegalad. Florin
Zamfirescu cautd incd adevaratul rniez
al personajului, interpreteazi sensibil, cu
aplecare citre nuantg semnificativa, ca-
{re detaliul revelator, dar n~a intrat pe
deplin in pielea acestuia; crisparea si
jocul exterior, evidente in anumite mo-
mente ale spectacolului, o dovedesc. Via-
ta reprezentatiei il va ajuta probabil pe
actor sSd-si  desivirseascd investigatia ¢
calitalea talentului siu si inteligenta de
care dia dovada sint suficiente argumente
in acest sens. Jocul Ilenei Cernat este
dens, atent, dar lipsit de siralucire. Ac-
1rita interpreteazi corect si incearca si
sustind partitura dificultoasi, si-i ex-
ploateze complexitatea. ‘Ba mu raspunde
insd Intotdeauna intensititii muantate pe
care o cere comunicarea cu partenerul.
In lunga si aspra cursa a acestui specla-
col, actrita oboseste cea dintii. Cit dc
important ar {i fost si se inchege inire
ci o relatie vie, impliniti, care si alimen-
{eze creator viata scenica a textului si
s1 suplineasci pe alocuri ciderile deten-
siune ! Singura comunicarea intre parte-
neri, cu inefabila ei fascinatie. ar fi putut
(ar putea!) ridica la ramg artistic intrea-
ga alcituire. Altfel. nedepisindu-si prin
nimic premisele, Anonimul venetian de
]a Teatrul Giulesti, desi poartd o semnai-
{ura regizorald de prestigiu, rimine un
.exercitiu suflelesc” care nu compromite
fatis onoarca arceslei scene. dar paca-
Jjcste cu 0 anume usurataie asteptarile

celor care nu se multumesc cu jumaititli
de mdsuni.

Corina SUTEU
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TEATRUL EVREIESC DE STAT

TRUBADURI §I...
PURIM.-SPILERI

spectacol muzical de folclor
eureiesc
de Israil Bercovici

Data premierei : 12 aprilie 1934.

Interpreti : BI:BE BERCOVICI,
RUDY ROSENFELD, LEONIE
WALDMAN-ELIAD, TRICY ABRA-
MOVICI, FUGEN APGSTOL, NI-
COLAE CALUGARITA. ELI CON-
STANTIN MAGULEANU, NOR-
BERT HAUSER, ILIF VALENTIN,
NICOLAE MACOVEI, MIHAI CI-
BU, NUSA STOLERU-PONGRATZ,
OANA MAGUI EANU. I0ANA
CRACIUN, LUCIA COSMEANU-
MAIER, THEODOR DANETTI, SO-
RIN BANCU.

Scend de ansamblu din ,, Trubaduri si Purim-gplleri“

Ca orice autentic spectacol de folclor,
Trubaduri §i... Purim-spileri de lsrail Ber-
covici reconstituie, prin text si muzica,
povestea unei vieti omenesti de acum si
de oricind, de aici sau de oriunde, care
impleteste muncid, dragoste, speranta, dez-
nadejde, in care cintecul de leagan si de
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lupta rasuna deopotriva, linistea urmea-
vza spaimei si risul sterge de pe chipuri
umbrele ingrijorarii.

Foarte amplu (poale chiar putin prea
lung), spectacolul lui Israil Bercovici
aduce in scena aceasta bogata, (umul-
tunasid poveste de viatd, prin muzica si
verbul trubadurilor si Purim-gpiler-ilor,
traditionali cintare{i populari ai istoriei
sublimate in legenda. Lirism, umor, inle-
lepciune populara, satiri aspra sau iro-
nie alectuoasi se inlintuie, se completeazi,
se petenteazi reciprvc, intr-o alciituire
scenicid armonioasid, ce plaseaza in prim-

plan emolia, intensitatea (rairii. Aceastd
structurda conferd spectacolului fortda de
expresie, calitatea de a stlabili o comu-

nicare directd, imediati cu publicul, dar
contine si pericolul (nu intotdeauna de-
péiisit) de a inclina sentimentul catre sen-
timentalism, de a dilata excesiv unele
momente, prin incarcadtura lirica.
Ginditd unitar, ca o evolutie de an-
samblu, montarea are unele momente cu
un relief deonsebil. Medalioanele dedicatle
unor [aimosi trubaduri evrei precum Vel-

vel Zbrajer (1825—1883), Mordehai Ghebir-
tig, Zcilik Berdicever (1898—1937), inter-
pretate cu demonstrativia lorya emotionala,
sau scenetele evocind viata hasidiciy de
altddata — ,Saracie si minuni*, , Copila-
rie la batrinete* — se relin indeosebi
prin inlensitatea trairilor scenice. E un
speclacol de echipd in care isi aduc con-
tributia Luciia Cosmeanu-Maier, Theodor

Danetli, Eugen Apostol, Nicolae Caluga-
rita, Eli Constantin Maguleanu, Norbert
Hauser, Mihai Cibu, Oana Grupp-Magu-

leanu si altii. Dar, firesle, se impun cape-
tele de afis ale trupei Bebe Bercovici,

acltorr cu remarcabild fortd dramatica,
avind deopotriva vocatjia comediei — co-
medie plind de seva, sarcastica sau

duioasd, mereu insid construitd pe un gind,
pe o idee; Tricy Abramovici, prin cal-
dura, [armecul si expresivitatea jocului ;
Leonie Waldman-Eliad, prin elegani{a sub-
lila si precizie scenicii; Rudy Rosenfeld,
al carui umor subtil si bonom ascunde
un intelept sarcasm.

Cristina DUMITRESCU

MUSICAL

TEATRUL ,IJON CREANGA*“

MARY POPPINS

de Silvia Kerim

dupi Pamela Trawvers

Dupa ce a escaladal acoperisurile Tea-
trului National din Timisoara si ale Tea-
trul pentru tineret si copii din Iasi*,
iat-o pe Mary Poppins poposind si pe sce-
na teatrului bucurestean ,Ion Creanga“.

Excelenta idee a Silviei Kerim de a re-
povesti dramatic celebrul roman al Pame-
lei Travers a stimulat resursele de fan-
tezie ale regizorului Andrei B.ddeanu,
care a propus o versiune scenicid hazlie,
aitragatoare.

Agatatd de coada unei umbrelute roz,
nastrusnica guvernanta Mary Poppins
(Daniela Anencov) aterizeazi lin in odaia
micutilor Banks, facindu-i si vada ceea

*  Teatrul, nr, 6/1983, nr. 2/1984.
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Data premierei : 3 iunie 1984.

Regia: ANDREI BRADEANU.
Scenografia: ELENA SIMIRAD-
MUNTEANU. Muzica: MARIUS
TEICU. Coregrafia : ADINA CEZAR.

Distribujia: DANIELA ANEN-
COV (Mary Popplns) ; ALEXAN-
DRINA HALIC (Jane); GENO-
VEVA PREDA (Michael) ; PAULA
FRUNZETTI (Doamna Banks, Pin-
guinul Unu, Bitrina, Japoneza)
GHEORGHE VRINCEANU (Domnul
Banks, Pinguinul Doi, Cangurul) ;
BORIS PETROFF (Bert, Impdaratul,
Andrew, Laponul) ; CICERONE I0-
NESCU (Chelnerul, Sfetnicul, Wil-
loughby, Indianul) : si un grup de
eleve de la Liceul de Artd ,,Geor-
ge Enescu“ — Sectia Coregra.tie (SI-
MONA APOSTOL. FLORENTINA
CODREANU, ANCA GALASANU,
MIRELA GRECU, CRISTINA OSI-
CEANU, ANCA PREDESCU. MA-
RIANA RADU. LORELEI VISINES-
CU, DANA VILCEANU. JULIETA
VOINEA, CORNELIA ZINCA).




ce nu Se vede si si nu vadi ceea ce au
sub ochi. Iubitoare si generoas3, ea va
reusi, cu doua-trei ,vrdji* puerile, cu
citeva sugestii de mister, sa deschidi por-
tile famtasticului tarim al visului si al
povestilor si si dea cu voiosie si opti-
mism amuzante lectii de comportare.

In universul banal si searbid al fami-
liei Banks, populat de adulti tepeni, care
proclama conventii absurde, Mary Poppins
va darui celor doi copii — Jane si Mi-
chael — sentimentul bucuriei, de care au
atita nevoie, descitusindu-le jocul, fan-
tezia, inventivitatea, invatindu-i sj eva-
deze prin imaginatie din strimta lume in
care trdiesc. Aripile zborului lor vor fi
pvezia, miraculosul guvernind in spatiul
copilidriei, unde se petrec fenomene ce par
a contrazice legile firesti ; aici domnesc
muzica, dansul, jucdiriile animate, umbre-
lele zburitoare, valizele fermecate, pin-
guinii dansatori, ciinii vorbitori, chelneri
care aduc ceaiul din cer, cipeteniile de
indieni si tot ce-i mai poate inveseli pe
copii.

Spectacolul, realizat cu voie-buni $i
vervd tinereascd, statorniceste climatul
plicut al destinderii; din cind in cind,
inventivitatea freneticd izbuteste sa ui-
meascd publicul.

Sinceritatea jocului naiv, ironia fata de
{ot ceea ce e automatism, pedanterie, us-
ciciune sufleteascid provoacd micilor si
mai marilor spectatori o reald desfatare.
ldeea .multiplicarii* eroinei (opt balerine
in roz vor dansa cu copiii in pauzi) con-
ferd reprezentatiei un mesaj tonic : Mary
Poppins, intruchipare a spiritului liber si
creator, este o realitate inventatd, dar
fiecare si-o poate inventa...

Bazindu-se pe ,complicitatea“ compo-
zitorului Marius Teicu, autorul unei sprin-

tare si antrenante partituri muzicale, si
pe coregrafia vioaie, sugestivd a Adinei
Cezar, regizorul reuseste si imprime va-
riatelor mijloace de expresie artistici un
stil relativ unitar, pe coordonata diver-

tismentului reconfortant, in care viata
pare o continui siarbitoare.
Desi se vad si limitele reprezentatiei

— lipsa de strilucire plasticd (in dispo-
zitivul scenografic simplu, stilizat cu ele-
ganta, al Elenei Simirad-Munteanu ob-
servindu-se, totusi, si ingeniozitatea unor
solutii), putinitatea efectelor tehnice crea-
toare de spatii mirifice —, se cuvine si
ldudidm munca regizorului cu interpretii.
Actorii practicdi un joc de echipd, dezin-
volt, omogen, inteligent.

Cu gratie si elegantd de prestidigitator,
cu har de vrijitoare inteleaptd, Daniela
Anencov este axul in jurul ciruia se ro-
teste Intregul spectacol. Cei doi copii sint
excelent interpretati de Alexandrina Halic
(Jane — visator-naivd si gingasi) si de
Genoveva Preda (un travesti cu haz in
rolul rotofeiului Michael) ; cuplul sotilor
Banks este intruchipat de Paula Frunzetti
si George Vrinceanu cu o paletd de mij-
loace comice de bun efect. Admirabili par-
teneri au fost Boris Petroff si Cicerone
Ionescu ; fiecare in mai multe roluri, ei
au imbogaitit filonul de umor al specta-
colului si l-au impestritat cu pete de cu-
loare.

Cu dou3d montiri de tinuta realizate in
aceasta stagiune (Hotul de vulturi §i Mary
Poppins), Teatrul ,Ion Creangi" a dove-
dit ca stie sd foloseascd posibilitatile tru-
pei, deschizind actorilor sidi drumul spre
succes.

Valeria DUCEA

TEATRU DE PAPUS|

TEATRUL ,,TANDARICA*

NU VORBITI iN
TIMPUL
SPECTACOLULUI!

specl'acol
de Irina Niculescu

Marcind implinirea a treizeci si cinci
de ani de existentd a Teatrului ,,TandA-
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rici“, recenta productie apartine unui
gen cu care colectivul a inregistrat im-
portante succese de-a lungul carierei
cale estrada pipusarecsci. Intr-adevar,
alaturi de opere ale unor scriitori clasici
si contemporani inchinate copiilor, pe
afisul teatrului au figurat intotdeauna si

programe de varietdti, alcituite cu griji
si pricepere, merite si punid in valoare
fantezia regizorilor si scenografilor, pre-
cum si virtuozilatea minuitorilor Cir-
cul Atlantic, Umor pe sfori, Eu si mate-
7ia mourtd. Cabaret-issimo si altele.
Nu vorbiti in timpul spectacolului!
prilejuieste reintilnirea cu eroi ai unor
mai vechi montari, care isi datoreazi
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Ioana Stoica si pipusa ,Tdndiricd*

existenta unor mosri scenogiali. ca Lena
Constante, Ioana Constantincscu, Stefan
Hablinski, Ella Conovici. Regizoarea Inina
Niculescu o avut ambitia si perspicacita-
tea sd nu repete ,numerele" ca atare (nici
chiar pe cele care au rezistal in vreme.
pastrindu-si prospetime:) ea a creal noi
momente, jocuri inspirate. integrindu-le
intr-un tot unitar, stbordonat unei idai
precise si genernase. Optind pentru mo-
dalitatea spectacoluluj ,.total“,in care in-
deminarea actoriler marionetisti se evi-
dentiaza cu precadere, regia a renuniat
la replicd, singurul suport al gestului si
miscarii fiind muzica. 11 regiasim deci pe
Tandsricd, creat de Ella Conovici in
1954 (cind a fost minuit de Dorina Ti-
nasescu si a imprumutat vocea Silviei
Chicos). devenit prezentator.. mut si
erou intr-o sceneld politistd, minuit, de
asta data, de lcana Stoica ; revedem gin-
gasele zebre realizate de Lena Constanie,
caii plini de vigoare si dinamism ai loa-
nei Constantinescu, gratioasele libelule
ale lui Hablinski, precum si alte papusi
la fel de celebre, indrigite de mai multe
generatii de copii. Costumele interpreti-

lor, datorate Ancai Zbarcea, ratustele
Mioarei Buescu intregesc — intr-o vizi-
une unitard — lumea spectacolului.

Liviu Berehoi (Zebra, Ursul trompetist,
Dansatoarea) confirmd aptitudinea (de-
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monslratd in Frumoascle pasiuni elec-
trice si in Petruska) de a da semnilicatic
liecarui gesl . Valentina Roman (Seprana,
Clovnul) si Florentina Tinase, fiecare in
narte, der si in cuplu (Ratustele) au
siguranta prolesionald s aplomb. loana
Stoica adauga tlalentului de minuitoare
pe cel de mim.

Umorul retinut, sobrictatea expresiei
artlistice, intreaga tinutd a speclacolului
denotd un stil claborat.

Mihai CRISAN

TEATRUL DE MARIONETE
DIN ARAD

ASA IMEU
MAI TIC SI EU...

de Eugenia laimu

Iati un text caracterizat prin meritoria
acuratete a replicii, si mai ales prin stiruc-
tura de basm mod.ara, in care realitatea
se imbind logic cu fantlasticul. Amintirea
vechilor povesti cu zmei si cai nazdravani
se impleteste cu prezenta unei lumi fami-
liare copiilor de azi, lume din care nu
lipsesc tractoare, piese tehnice, canistre
de benzind etc. Nastrusniciile Zmeulefu-
lui pornit sid-si caute norocul produc o
serie de Tncurcdturi, pe cit de amuzante.
pe atit dz pline de invataminte. Finalul
est2 neasteptat; eroul refuza sa mai in-
vete 1a .$coala zmeilor“, socotind-o inu-
ti1a, rupind astfel ou o tradilie desueti.
pentru ca adevirata intelepciune a gi-
sit-o in [lumea oamenilor, puternici prin
muncd, prin dobindirea .cunostintelor uti-
le semenilor.

Filonul comic, alimentat mai ales de
spectaculoasele transformiiri ale Zmeule-
{uiui, care ia cind infatisarea unui cocos,
cind a unei girafe etc, este intretaiat de
scene cu un fior liric de buni calitate.

Spectacolul pune in valoare cu preci-
dere aceste scene de nedisimulat lirism,
dind cursivitate actiunii, dar fira a
puncta, prin accente viguroase, momentele
dinamice, firdi a exploata comicul de si-



tualjie. Andreia Cazimir, semnalara regiei,
videste o arrume timiditate in conturarea
energici a unor relatii scenice. Florica
Ardeleanu este remarcabily in minuirea
Minzului albastru, alaturi de Ileana
Farcas, care stipineste cu gratie firele
Minzului alb. O subtili si calda coregra-
fie a miscarii se remarci si la Aurica
Spirk  (Nazdravana, Tractorul Titirez).
Julieta Corbu (Zmeuletul) reuseste — in
bund masurid — sa sublinieze prin vioi-
ciune si prin comic verbal caracterul
personajului, iarr Elena Gherghinescu
(Zmeoaica) a apelat la comicul frust,
prin masivitate si miscari greoaie. Ale-
xandrru Mermeze (Zmeul) isi construieste
rolul cu pondere, exploatind mai ales
finalul. Ulile prezente in spectacol Ade-
laida Moldovan (Tita), Adela Ungurea-
nu (Stroe).

Marionetele create de Zoe Eisele-Sziics
sint remarcabile prin linia eleganta (Naz-
dravana, minjii), prin haz naiv (Zmeule-
tul, copiii), dar mai putin izbutite in mas-
tile ambigue (Zmeul, Zmeoaica).

Teatrul de marlonete din Arad ne ofera
un speclacol placut, prin descifrarea clara
a textului, prin caldul mesaj umanist pe
care il transmite.

Mihai CRISAN

TEATRUL DE PAPUSI
DIN ORADEA

HARAP ALB
de Andrei Mihalache

dupé lon Creangi

Definit, rind pe rind. de Garabet Ibrai-
leanu, drept .o adevarata epopee a po-
porului roman“, de George Muntean, drept
wun veritabil Bildungsroman fantastic al
literaturii noastre®. jar de Ovidiu Birlea,

drept ..cel mai [rumos basm al lui
Creanga si din intreaga noastra litera-
tura“, Harap Alb revine in atentia

colectivelor teatrale prin prelucriri ori-
ginale care dezvolta nucleele dramatice
bogat reprezentate in textul lui Creanga.
Dupa reusita piesa datorati lui Radu
Itcus si jucata cu mult succes pe prima
scend a tarii, ne aflam in fata unei noi
versiuni dramatice a basmului, scrisa
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pentru papusi, tot de un om de teatru —
regizorul Andrei Mihalache, jucata de
colectivul Teatrului de papusi din Ora-
dea. Pastrind datele fundamentale ale
scrisului lui Creanga — spiritul popular,
umet-ul, jovialitatea, sfatosenia, stapinirea
inegalabila a limbii —, piesa lui Andrei
Mihalache are dinamism si forta drama-
tica, in ciuda faptului ca se supune unor
constringeri inerente, a caror sursi re-
zida in primul rind in limitele de virsta
ale celor carora li se adreseaza specta-
colul. Poate chiar de aceea s-a operat
comprimarea unor episoade, unele chiar
cu valoare initiatica, ce aveau functia de
a pune in valoare eroul exemplar (sec-
venta capului de cerb). In pofida acestor
ampulari, adaptarea talmaceste teatral,
cu umor si spontaneitate, spiritul povestii
lui Creanga.

Regizala de Andrei Mihalache, asistat
de Petru Diaconu, recenta premiera do-
vedeste. din nou, interesul -colectivuilui
oradean pentru perfectionarea si moder-
nizarea mijloacelorr de expresie scenica,
a limbajului artistic. Amestecului inextri-
cabil dintre fantastic si realitate, punct
de atractie si de rezistenta al basmului
de pretutindeni, i se adauga folesirea
formulej teatrului in teatru, corelarea
papusii cu actorul. E drept ca ar fi fost
necesar un mai supravegheat echilibru
intre cele doua elemente. deoarece, daca
in prima parte se recurge mai ales la
papusi. in cea de-a doua e preferata pre-
zenta fizicA a actorului. Spatiul de joc
este dilatat, recurgindu-se la exploatarea
lateralelor silii de spectacel, fapt ce spo-
reste participarea si implicarea afectiva a
micilor spectatori.

Alegoria, feericul. fabulosul sint suges-
tiv redate prin supradimensionarea unora
dintre papusi (Ursul, Imparatii), a ciror
alcatuire este dublu functionala — pa-
pusi-actanti si papusi-decor —, cit si prin
utilizarea mijloacelor complementare jo-
cului actoricesc o bogata gama croma-
tica. alternanta dintre lumini si umbre,
gradarea bine calculati a efectelor so-
nove,

In 1olul Harap Alb, Mirela Corbeanu-
Biisca minuieste cu [antezie si indemi-
nare papusa, joacd cu aplomb si farmec,
incinta prin prospetimea interpretarii.
Petru Diaconu (Flaminzila, Spinul) se im-
pune prin tehnica minuirii, inventivitate
in realizarea rolului Spinul, dezinvoltura
cu care si-a gindit personajul. Ioan Mol-
dovan (Povestitorul, cei trei imparati) se
dovedeste un actor cu remarcabila intui-
tie scenica, si realizeazi rapid necesarul
dialog cu sala. Ceilalti interpreti — Mi-
hai Veres, lIoan Oros, Ana-Mariette Fi-
tescu, Mioara Diaconu, Rodica Suplacan,
Eugenia Wolanski-Bodi, Marlena Prigo-
reanu — se remarca prin inteligenta di-
ferentiere a tonurilor vocale, prin adec-
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varea rapertuluj dintre gest si actiune,
prin mobilitatea minuirii papusilor si, nu
in ultimul rind, prin calitatea jocului ac-
toricesc, atunci cind apar pe scenai.
Functional, luminos, dovedind fantezie
este decorul gindit de Bo6loni Wilhelm.

Spectacolul oridean reuseste perfor-
manta implicdrii afective a spectatorului
in desfisurarea lui si ii delecteazd pe
principalii sdi beneficiari — copiii.

Mircea Em. MORARIU

OPERA

FILARMONICA
»GEORGE ENESCU“

LUMEA DE DE LUNA
de Joseph -Haydn

Data premierei : 23 mal 1984.
Regia : CATALINA BUZOIANU.
Scenografia : LIA MANTOC si NI-

COLAE ULARU.

Conducerea muzicald: HORIA
ANDREESCU. Coregrafie si pan-
tomima3 : RALUCA IANEGIC,

ODALIS GUILLERMO PEREZ.
Distributia : CRISTIAN CARA-
MAN (Ecclitico); DIETER RELL
(Ernesto); TEODOR CIURDEA
(Buonafede) ; PAULINA STAVRA-
CHE (Ciarice) ; EMILIA CIURDEA
(Fiaminia) ; OLGA CSORVASI (Li-
setta) ; VLADIMIR DEVESELU
(Cecco) ; VASILE SPERANTA, MI-

‘HAI STUPCANU, VASILE TU-
Dl:)oSE (Trel discipoli ai lui Eccli-
tico).

Clavecin : IRINA GAVRILOVICI,
LIANA PODLOVSCHIL

Este din ce in ce mai evident ci acesti
ultimi ani se caraoterizeazi prin atractia,
neasteptati, am spune, a oamenilor de
teatru ciatre spectacolul liric, si cu deose-
bire cdtre Operd. Aproape cd nu existd
interviu ori confesiune in care un regizor
de teatru sau film sd nu-si marturiseasca
dorinta secretd de a se aprooia de hu-
Jitul. »ini nu de mult, teatru cintat.
Exemplele navilesc sub condeiul celui ce
face afirmatia : Visconti, Rosselini, Berg-
man, Ciulei, Chereau, Pintilie, Andrei
Serhan. Dinu Cernescu.

Tocilescu clameazi oveste tot cid vrea
si monteze operd Irina Niculescu s-a
.Snacializat® in Stravinski si. dund me-
morabilul Nocturn.., monteazi peste a-
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cean Povestea soldatului. Scenografii a-
firmd cd in operd li se oferda o noua di-
mensiune, sugerati de limbajul sonor.

De unde sd vinad acest lenomen ? Poate,
din sincretismul genului, muzici, dans,
arhitectura, text dramatic contopindu-se
.obligatoriu“. Poate, din ,,dulcea incor-
setare* a timpului, pe care ti-o impune
tempo-ul muzical, ,,incorsetare* ce duce,
in final, la o neasteptati eliberare.

La toate acestea mia gindearn vizionind
spectacolul Catilinei Buzoianu Lumea de
pe lund de Haydn, de la Filarmonica
bucuresteani. Spun ,spectacolul Catali-
nei Buzoianu“ fara nici o retfinere, desi,
in bunad parte, el este si spectacolul ma-
reluj dirijor romin Horia Andreescu, si
.al scenografilor Lia Manf{oc si Nicolae
Ularu, si al coregrafei Raluca Ianegic,
evident al solistilor si al Orchestrei Filar-
monicii. Dar, inainte de toate, este con-
structia \Catalinei Buzoianu, care a decu-
pPat idei sugerate de partiturd, dar a si
inventat actiuni adiacente, paralele, con-
trapunctice ori simultane.

Ceea ce se intimpld sub cea mai fru-
moasd cupold a unei sidli de spectacol din
Romania este real si oniric, fantast si
concret, e teatru, operd si film totodata.
Este spectacol. Catalina Buzoianu
duce jocul intimplarilor goldoniano-
haydn-iene pind dincolo de limita ve-
rosimilului, amestecind epoci, trecind cu
nonsalanti peste secole. Daci prima parte
reprezinti o aluzie la perioada de la
jumitatea deceniului doi, cu personaje
inspirate din filmul mut (Bcclitico pare
chiar un... citat din Buster Keaton), cea
de-a doua ne proiecteazi subit in plini
commedia dell’'arte. $i astfel, Ecclitico
devine ,Capitano“; cu toatd liudiroge-
nia si bomblastica adecvati gesturilor
sale, Buonafede — ,Pantalone“, mamolitul
ce face pe tinerelul. Cecco-,Dottore*,
vioi la minte dar flecar ; Clarice. Flami-
nia si Lisetta completeazid galeria ,.artei
imorovizatiei “, alituri de Balerind (Raluca
Ianegic), a carei evolutie din final e tra-
tati ca un Arlecchino, sub fateta sa ma-
leficA. Dealtfel. Raluca Tanegic, immreuni
cu Qdalis Guillermo Perez, sint .arma
secretd“ a CAtilinei Buzoianu in imaegi-
narea actiunilor paralele de care amin-
team.



