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PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CUAIOVA 

UN SUFLET 
ROML\NTIC: 
de Tudor Popescu 

ÎN 

Data premicrc��artie 1911<1. --� 
Regia : MIRCEA CORN I ?TEA­

NU. Sct>nografla : V. PENIŞOARA 
STEGA RU .  

Distribuţl2. : NAE Gll.  MAZI LU 
(Călin) ; ION COLAN (Valt>ntin) ; 
IUE GHEORGHE (Laurt>n!iu) ; 
EMIL BOROG HINA (Tudor) ; M I ­
RELA CIOARA (Ghighl) ; ŞTEI<'i\N 
MIREA (Duda). 

Dacit m a.i oritate�1 comPd i i iHr l u i  T u ­
dor Popt•soe·u s i n t  e x � l u , i v  �a ! i ri ct', u l t i rr. :t 
,:1 s c r i e re. U n  suflet l'()!n !l n t ic - d c·ş i 
t < > l  corn r : l i e. :i l'.? ' .:1:Ju n : l l n : l ,  şi c:t,  i n  
a:·cenL• �a t i r i ee -. a n• n d 1 1m i n.a n l ;i l i ­
ri�<i e v i d e n tit. /1. 5  spune c h i ar c f1 ,  a . : · i .  
nnl'l i c t u l  pri n c i pa l  est e  a eC' I a  cl i ll l rl' 
u n i \·c rsu l sa t i rk: �i cel l i ri c , p�· J:'. :·:t '1 i \ 'l 
cărura se a rl [t i n  ba l a n s J H' ,  ; : m a j :· · :· 
pie"• i .  a l u n ec i n d  m a i  Î l t l i i  i m pt•r-· 
cepl i b i l ,  a poi d i n re î n  n: m a i  v i jel i 1 1� 
- spre lll1 ' 1  tl i n l n• l'X l rl•nH:. 

T:>t u l  Sl' JWt r:•:·L• in a l m : �·>i'l' l ' ' l  p l a :· i . l ·-1 
< i  b a n a l ;-, a u n e i  .: · a > :• e l e  ·: d i \1 , .-t . e l � : >  �amdaL-1 popu 1 a t ;-t ( . .  la n·dl'rl•" ) d u  :1 ! '  de 
trei i n ş i ,  .ad u n a \ i a i c i  î n t i m pl i\ tnr,  c u  s l :1 -
tute soe i a l e  di feri te.  d a r  u n i \ i  p r i n t r - o 
const a n t ft a pa ren t b e n i g n i\ pa s i u twa pen­
t ru fot b a l .  I n t r<:' <'i a pare G h i f:(h i ,  f i i n p  
eni.�mat i c(t ,  pDzi n d ,  n u  foarte h D ! (tri t ,  î n  
ceva s ituat . i n t t·e . .  va m pft'' .� i , . -; Iar'· 

PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
Apa r i ( i :! l' i cleel a n � r a z(t i m e d i a t  <J m b i ( i i h� 
m ao;cu l i nC', d u r  t en t a t i \·C'Ie de sed u c ("ie 
vu : e;;ua l'Î n d  (JC' rî nrl .  d i n  m ome n t u l  i n  
care' G h i g h i  î n cepe s'i re n u n ( '.• l a  [Y>d, 
rC'd 2ven i n d  ceea c e  e'le ea d e  fapt, 
a d i c;i o m o de;.tă func: ( i :m at·:'i, ·ce visase 
o c l i pă .. mareot evad a re" 

D e  aici.  even imen iE ·l e î n c e p  să se pre­
ci pi te ; u p otre Tudor. un profesor de de­
sen exi lat  (făt·ă voie) în crei eru l m u n t i ­
l o r  ( u n d e  p redă m u zk.u) . El es te "su f l :-­
lul t':>ma n ti -::" . om u l  onest care î ;;i ap'iră 
c u  <J rdoare i d e a l u r i l e  şi. i n  c i u �b 
v i e i s i tu d i n i l o1·, n i c i  n u  s-a blazat n i c i 
n - a  d evc•n i l  u n  c i n i c .  H::manul 'se:-�ti­
mental  care :;e n.a �le î ntre e l  � i  :i h i gh i  
este profund ş i  defi n i t i v  - c e i  doi ş t i u  
s{t SC' pri veasc;'1 i n  f t \ ă  ft1 r{1 t ea m ă - .  deşi ,  
i n tre t i m p, .s u t·v i n e şi  Duda, fc: ;tu l i u b i t.  
. .l'n t i t re" a l  l u i  G h i g h i ; ca :;i al tăd<J t:i 
G r i g  i n  Steaua fără nume, D u d a  i n -
n• ' " C: {J s - : >  rPi n tc g rl'Zl' p e  G h i gh i  ve ­
c h i u l u i  ci s i �tC'm d e  vi u (ă . De d a Lt 
a :e;; � t n .  z : t cl a rn ic. 

Jsl : Jr is i l<i u s lfl'i, povc.;tea d i n  Un s u ­
flrt  romantic pare d o a r  .s i m pL i  s i  . . 
roma n t i c ă ,  d :tc<-1 n u  eh i a r  i d i l i că . U n i i  
c·:�m :•n l a tnri  a u  cons i d erat- ·o o t·e p l i crt !<1 
Jocul d!' - a  t'cu:anta ş i .  i n tr-adev::i r  
p ! n ;-1 l :t u n  p u n c t. -. c \· : : l u :. i a  c u pl u l u i  
G h ' g h i -T u c! : 'l'  arn i n le.; l e  d ·� :J V :> n t u n  
Ce · : · i n .• i  .� i a l u i  . Ş tl'f<Jn V a l e  � i u .  P i n r1 î n  
a :·l ' i  p:1 :1 : · :  î n  .:: : 1t 'C'  p i !'�a p n te l'i .. . m ; i .. 
d c·ra l ;'t s i m p h ,  r C Jm : t n t i : ·{1 .  i d i l i :· rt .  C.: ·:� :· i 
: e ·t ! ' � :.t ! c· a  m n l t· r i a l u l u i  C'i i c l : : t t ' �  e ;le {:CI 
t : ·tu l a l '  · 1 .  

T r i · 1 - ll l m i :TJI.J i :; l i l u r  ck.1 u n [ .-1 n m e  1 -
l : t l i l; t \ e  g re!-'a r :-1 . r 2 · 1 .  C ;l l i :1 ,  V a l en t i n  ·;i 
L a u n• :1 [ i u  nu s i n t  n i j t e  C J J m e n i  r u c l i ­
m p n ! d : · i  � i  a t i t .  d ac-1 n .t "t: 'Tl v a 'i i . ; i m ­
p:tl i c i .  Î !l  , i m pl ! > m u l  m t:�a i1 i 2 i.> l a �  
ll o i > IJ y - u l u i  h r  ( d a r  - a t �n t i e  � - a � �:sb 
nu l' > i  un lwl>lly, c i  un \· ici u ) .  Ei sî n i  
rep: :·zl' n ! :m ( i i  -:; i  v i l' ! i m c lc u n e i  d e r u ll� 
•;oc ia l P cf::"m e ri d el e  u n e i  false pr . •!:Jic­
m a \ ic i  cx i , \ c n ( i :J le.  S i s t em l' l c:  d e  val o r i  
sin t i n Jn.�u i tl', i n  a rh i tc 2 t u ru lor s p i ri ­
t u a l ;\ - de sch::mft abruti z ot n t ii ,  nu-
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mai prin şi numai pentru care inteleg 
rosturi k vieţi i .  Ei simboli zează, in ger­
mene, primejd ia rinocerismu1ui . 

Dramaturgul condamnă cu autori tate 
acest gen de manifestări an.lisociaile. 
Pen t..ru el, ca şi  pent.l"u , . rQman ti d i "  săi 
eroi, G h igh i şi Tudor, o ex isten ţă tră i t ;i 
aşa este injo-".itoare şi urîtă. Pen tru ci, 
societat€a, visul ei colectiv de feridrc 
nu au nimic comun cu spi ritul de gaşcă, 
de .. înturmare" Altele sint reperrele lot· 
morale, şi de aceea disjuncţia dintre 
Ghighi şi Tudor -. pe de o parte, şt 
ceilalti  -. pe de altă parte, este i reduc..­
tibilă. cum este şi normal să fie într�u n 
orgwruism social care-şi propune făurir·ea 
unei conştiinţe fundamental noi . 

Romantica piesă a lui Tudor Popescu 
este abru ptă, dură, scrisă cu înver.'�una­
rea îndrăgostitului de mai bine, neîndu­
plecat 1n 'faţa carnpromi.surilor, este o 
piesă �scrîşnită" , al cărei autor este 
"letimorat. Este una d i n tre cele mai i m ­
vortante pie.>e de atitud ine s·ocialii d in 
dramatut•gia l u i  Tudor Popescu . 

Premiera absolu,tă a beneficiat de di­
rectia scen ică inspi rată şi sigură a lu i 
M ircea Corn işteanu (imaginată intre de­
coruri le, funcţionale - şi atît -, create 
de V. Penişoară-Stegaru). O regie care 
s-a exprimat cu brio mai ales in zona 
satiri·cu lui, căci - in .celălalt ta!lger al 

balantei - doar Mirela C ioabă (G h i ghi)  
avea datele necesare dilematic u l u i  st1u 
personaj . Partenerul ei, Em i l  Bm"Oghi n�  
(Tudor), s-a aplicat, pas cu pas, nuan­
\.elor t·ol u1u i .  ru un profesionalism me­
Fttori.u, d13�· ii  lipsea de la bun inceput 
t•ombinatia secretă de fannec şi căldur� 
umană pe care o presupune acest Miroi u 
sui-generis . Foarte bine compus est.e 
grupul micmbiştilOII", in ca re excelcaz;i 
Nae Gh . MazHu (CiiJ,in) şi I l ie G ht'fJrghe 
(Laurenţiu) - sectanţi i cont?mporani ai  
unei religii pentru toţi -. com pleta �i 
j udkios şi ponderat de Ion Cnlan (Va­
lentin) . Un posibil Grig d e  h 
I .C.F.R.P.R.S. este Şte'fan M i t•ea (Duda). 

Specta•c-a�ul craiovean are forţă d e  su­
gestie, are şi scene antologi.ce. Aş relata 
doar una intr-un moment de "relache '· . 
in tim p ce cei trei joacă nostalgic faze 
teribi le de meciuri memorabi le, se in fi l­
trează d iscret in atmosferă o m uzic i  
suavă, dis;lilată, i n  contrapunct ferm c u  
cea de pină atunci ; cei trei o reali zeaz'j 
tirziu, şi atunci reacţionează violent. tre. 
ziţi parcă din tr-un coşmar. Pentr•u ei. 
Jeer;,'l s-a sfîrşit. Sînt ob!i.gaţi să i nt� 
�ntr-o real i'tate (a noastră) care insă it 
d epă.?a,te. 

Dinu KJVU 

PIESA ROMÂNEASCĂ fN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

0-L\LE 
CllRitllUL\LULUI 
de 1.. L Caragiale 

O nouă punere in scenă a unui text ca­
ragia:learrt celebru, centenar in acest an·, 
am inregistrat la Piteşti.  Este semn ifica­
tiv faptul că şi recenta premle.I'ă, ca şi 
cele anterioare (Craiova, regia : Mircea 
Co:nişteanu, Plloieşti, regia : Dragoş Gal­
goţiu, Botoşani, regia : Adrian Lupu), este 
datorată tot unui tînăr rej:lizor - Mihai 
Lungea�u. SiPectacolul Teatrului "A. Da­
vila" cu D-ale caTnavalului de I.  L. Ca­
ragial:e propune un conspect regizoral ete­
rogen. Se pot recunoaşte in ac�st specta­
col elemente ale unei lecturi proaspete. 
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Data premierei : 26 mal 198\1. 
Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce­

nografia : ALIOŞA STANCU. 
Distribuţia. : DEM. NICULESCU 

(Nae Girlmea) ; CORIOLAN RADU 
(Iancu Pampon) ; PETRE DUMI­
TRESCU (Mache Razachescu, ce-l 
mal zice şi .,Crlclnel") : EMILIAN 
CORTEA (Un catlndat de la per­
cepţie) ; V ASI LE FILIPESCU (Ior­
dache) : PETRE DJNULIU (Un lpls­
tat) : MIRELA BUSUIOC (Didlna 
Mazu) : JULIETA STRIMBEANU­
WEIGEL (Miţa Baston) : MARIAN 
ALEXANDRESCU (Un chelner) : 
LILI NICULESCU (0 masei) ; 
DAN NIC. SPANACHE (Un ser­
gent). 

Ele nu sint prezente pe tot paT\cursuJ ; 
ci!nd şi dnd dispar, pentru a reapărea in 
mod neaşteptat - impresia generală fiind 
că o imagine cuprinzătoare asuprn a ceea 
ce au intenţionat Mihai Lungeanu şi co­
lectivul artistic pi:teştean se incheagă cu 
g'I'eu. 
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Am fost interesat de imagirnea de des­
chidere o spectacolului - i•n faţa corti­
nei, la extremităţile scenei, cite o oglindă 
!;ii un fotoli u  de frizerie - sugPrind 

rama ", vitrina prin care privim la ceea �e se întîmplă. Este important a.cesot semn 
t eatral prin roa-e ideea de ,.distanţ;u e ", de 
eontemplare a unui "carnaval " devine se­
si7.abil.ă., !deşi nu se arată destul de con­
�ecvent inOOI"ppO:'G·tă i n  jocul actorilor. U n  
ciroQI' semiclrcw.arr, prinzînd in arcul său 
jumă.Latea din ·faţă a scenei, de o inăl­
t i me puţin peste un stat de om, produce 
o impresie uşor discordam:tă pr.in l!'apor­
tul între spaţiul frizeriei şi i ncăperi·le de­
pendinţe sugerate de ceJ'e patru fante 
( i ntrăori /ieşk•i in şi din spaţiul frizeriei) -

• .  perate in decorul realizat, cu intuirea 
ideii !I'egizo,rnle, de către Alioşa Stancu. 
Actul af doilea va prezenta un spaţiu de 
joc diferit şi ca stil, şi ca orientare to­
nală, in cadrul ansamblului decorul car­
navalului - două şiruri de simulacre de 
oglinzi f•OI!Tilează un unghi, sub embl'E'­
'11aticul semn al "roţii norocului ".  Aici se 
eviden ţi,!lZă Catin.datul, care, alături de 
Nae G i ri mew, ne dă, nu fără discon:tinui­
tăţi, reperele acestei l umi a măştilor. Vom 
v·edea, la un moment d at, că frizeria face 
parte i<n.tegrant!'a din carnaval, regizorul 
incercind o sinteză scenică verosimilă, 
dar tr.1dusă i mperfect în semne teatrale. 

Dacă lumea frizeriei şi a carnavalului 
este dominat.ă (resizorul• n-a uitat că, in 
fapt, primul titlu al piesei era Bdrbierul) 
de forta mai degrabă ascunsă decit reve­
lată a lui Nae Girimcoa. iar CaHndatul 
este efigi a unei buimăceli imbecile pre­
lungite - de mare efect scenic -. cele­
lalte pemsonaje traduc mai puţin ideea 
regizo.rală, care, in ansamblu, n.u ajunge 
la forţa de expresie a gin:dului nou asu­
pna textului. 

CalrnavaR'Ul este brusc departajat de at­
mosfera, jocul, veros1mHul din ce­
lell:lllte acte. Se pare că, ailcd., Mihai Lun­
geal!llll a intenţionat o tranSlaţie a per­
SUlliBjelor i·n alt registru stilistic, fapt 
rare nu s-a realizalt. Fiind vorba de un 
"frizer", de un "carnaval ", a.ocentele J.ta­
'lienizante sint Wleori relevante. Sint ca­
racterizante pentru ti/pul umoral, aşa cum 
1-a vAizut regizorul : costumele şi jocul lui 
Pa:mjpon - toreador im· carnaval, iar in 
frizerle cu un machiaj tiioros, exhibînd 
d�rlnderi de oollţist odată active ; şi 
0!1111cl!mel mal i'lll8lt deJcit PampiOTl, a�ci 
d,evitalizat, l:aJr in carnaval DQn Juan cu 
sabie şi servietA jerpelită. Relatia lor sce­
nică se consumA intr-o tonalitate medie. 
După costum şi I ntentia de 81-i că·lca pe 

1 urme lui GiaUmea, Ilordache oare E1!1. re­', JJI'ezinte o fază tranzitorie, de �'a ltm� 
' ()l'ientală l.a Ulll staldiu incirDient al :.r�-1\ tuirLi ". Conving modal'ltatea in calt'e a f()lt 
1 gindit cuplul Dldina-Mita precum ·� 
1 

unele interpretări noi ale tex,tului bile­
tul "de la Matei o�tire", pachetele aduw 
drept peşcheş pentru Girimea de către 
P�mpon şi Crăcănel, .,teatrul in teatru' 
(pe repl ic:t ,.v.a să zilcă ne i•ncurcăm iar·' ,  
o perdea din Sipate cade şi vom vedea 
c;um<avalul înconjurînd frizer.ia).  

U n  ro!' care se reţine şi impresionează 
puternic este Giorimea in interpretarea lui 
Dem N icudescu, un ,.mafioso in drum 
c:e la noroaiel.e maMialei la străzi pavale. 
Adorul dă o t·ăcea1 ă, o forţă de atroctie 
pcrson<ajului său ; şi o face cu economie 
de mişaă1ri ; este, de f.apt, stăpînul, ca,re, 
prin jocul dublu in amo;·, îşi .,ţine ran­
J? U l  ". Miza pusă pe Catinldat nu e greşilă 
.. victima " carnavalului este şi vilctima 
propriei sale firave inzestrări mentade, po­
h��tă de un c<ostum alb, purtat beLaliu. Cu 
î 'lzestrore şi forţă de comunicare joac[l 
in acest rol Emilian Cortea ; dar pierde 
r.c.este atribute in crurnaval. ca mai toti 
i n1 erpreţii, dealtfel. 

In Didina, Julieta Strimbeanu-Weige[ 
propune o figură convi.ngMJOare prin doza 
de teatralitate a sentimentului, j ucată fără 
ostenltaţie, in timp ce, in Miţa, Mi1rela 
Busuioc nu-şi defia1eşte încă partitura. C u  
d�·stule momente ·laxe in j oc ,  Coriolan 
Radu (Pampon) şi Petre Dumiti'Iescu (Cră­
că.nel) formează un cuplu care impune di­
ficil .. h�atlruil' in tea<bru ". Vasile FdJipesC"U 
(llo.rdache) pare să fi fost lăsat de regie 
intr-o zonă aplarte, de distonanţă {iaţă de 
ceilalţi. Petre Dmuliu este un Ipistat. 
obişnuit al casei, alJ)ăorÎJnd de mai multe 
ori in spectacol. atent la ceilalţi. Mai 
apar Marin Alexanldrescu (Un chelner 
ebrietat). Lili Niculescu (0 mască) , Dan 
Nic. Spanache (Un Sergent). 

Mihai Lungeanu prezintă, in D-ale 
Carnavalului, citeva propuneră interesante 
privind o nouă l<ectură scenică, neco:agu­
late incli de forţa sintetlzatoare pe care 
o presupune orice giind nou. 

Marian POPESCU 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

BL\Bil HÎRCL\ 
de Vasi le lllecsandri 

"Cea dintii operetă românească" -
aşa cum o definesc ·istoricii teatrului -. 
Baba Hirca pune spectatorului sau criti­
cului de astăzi o problemă interes.:antă 
prim re mad :poate avea tangenţe cu men­
tulitatea. contemporBill.ă acest text (ca şi 
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------- --------- -
Data premierei : 27 aprilie 1981· 
Regia :  ALEXANDRU DABIJA, 

Scenografia : LAURENllU DUMI­
TRAŞC. Muzica : MIRCEA OCTA­
VIAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN GIIE­
NESCU (Baba Hirca.) ; PAUL CHI­
RIBUŢA (Vlad) ; SIMONA MAI­
CANESCU (Viorica) ; IOAN MUS­
CA (Dirzu) ; MARIA FILIMON 
(Chio•sa) ; GHEORGHE BIRAU 
(Ginju) ; OANA TIMUŞ (lngcra­
şul) ; PAUL CHIRILA (Bulibaşa) ; 
Draci, tllranl, .popor. 

multe altele �in aceeaşi epocă şi ca le­
gone. Ultd:te mtre copz·rţtle ingălbenite t:l� iipăriturilor). •!!a prima vedere doar 
ua1v ş1 desuet ? La data premierei abso­
lute (1848), oomedia prazenta destule ar­�

,
umentt! d� atracţie, . ba chiar propunea 

� ·  un . m�t1v
. 

de satiră socială apr>o.ape 
I•�c�n·:JLani. m cOI!lJWII�tum t impurilor, 
cac1 md�ă.Zn�a să, discute cu simpatie 
desl)re ţ1gam,. ba chiar sli.-1 integreze 
fo�l't-e democraU.c şi natural i ntre cele­
JiJ,l�e pe�sonaje .. autohtone", i ntr-un ace­
laşi reg1m de i roinie benignă. bi-nevoitoa­
re. Era, pe atunl�i. o comedie de mora­
v.';"''i "

. 
de

. 
actualitate, ce persm�' 

supersti­
! nle. mgmllfarea, prostia, toate acestea in 
numele unui bun-simţ ;popular şi  t.oJe­
rant. �.aJr acu":t ? Multe di1,1tre aceste s âgeli 
cn , 1ce (deşi stigmatizatc:a�·e a�!e unor pă­
·�ate perene) şi-au piE•:-dut din acuit.a•lea 
cie altădată, lumea s-a obişnuit sâ judece 
mai

. 
tăit)S şi mai profund. st.ressul a pul­

�C:rlzat relaxa·:·ea de od inioară a s :tual i­
l l o�. �ar:rcterele .,i se pa>r mai ccm p l i cate, 
m.a1 mtortoch�ate. foarte dE..:; 3r ;e de ve­
$Cla· lor linea:ritate de pe v.�emea lui Mil­
h S' t :J tu 5i Şi .totu)i.  B!lba Hirca, :zi 
puţin prin . spectacolul Teatrului Tinc.t·e­
t u'-ui d i n  Pi atra Neamt, trăieşte, isi sn­
tishce publkul, ba chiar. pe a!occuri i l  
i n d n ' ă . S ă  fie, în ac�astă reacţie. o 

'
se­

C're• . i, nostalgie dură un . .  Paradis pier­
cut ", idil ic şi voios (deşi ştim prea bine 
C'fl. - în reaUta,t.e - ·�U totuf altfel) ? 
Se prea pc:'! : e. este şi aceasta o ex:oli ca­
t ie. clar nu si.n gura şi ·n u cea mai im­
Dcrt.<tntă. · Hon!kîtoa�e m i  se pare - pen­
tru ,�·eusih montării - formula de sp�c­
t a:-ol ne care a ales-o regiwrul Alexan­
dru Dabiia. si dreia actc-rii. .scenograful 
ll,'Jure!lţiu Dumitra�c), autn"ul muzi.-:ii 
(Mircea O�a:vian) i · s-au o:tiat cu fer­
"0'��'"!. Baba Hîrca de la Pi 'ltra Ne'l.mt 
are ceva din culoarea şi pitorescul unei 
serbă1ri :poputare, in care plă:erea ludică 
primează, o serbare regizată de un ne-
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V�\ZUt Puci< şollic, Ul\ Puck care se �mu­
ză teri bil  să ,ne amuze, cu ork:e mijloace, 
în fiecare cl ipă. Aparenţa generală nu 
cred că este foarte diferită de cea a 
spectacol ului de la premiera absolula -
�1şa cum ne-o evooi T.T. B u�uda, citat 
şi in pm;(ramul de sală (foarte documen­
tat, intocmit de Paul Finckihan) .:._ {;U 
mare forf.otă în scenă, don•tece şi  dansuri 
ţigăn·eş.ti, draci şi ingeraşi care se ivesc 
din neprevăzute rotl·oane ingenios . conţi., 
nute de decor, gaguri la tot pasul (inclu­
siv cele - devenite în1�re timp clasice 
- determinate de evoluOa celor mai 
mul ! i  a1ctori pe patine cu rotile) , totul 
desfăşurindu-se cu o poftă de joc şi o 
uucurie rontagioaiS'ă. Umorul este uneori 
gratuit, risul - o pură stare catha·rcti­
C'ă, dar ce plâcere e să-i urmăreşti pe 
.aceşti copii minunaţi, eaTe sint actorii 
de la Piat.r.a Neamţ, zbengu.indu-se cu 
talent şi farmec, intr-I{) verv:i nest.�pi>n•i\.9 ! 

Majoritatea creaţiik!l' actoriceşti sint 
!>avuro<�se. pri•n candoarea şi vivacltatea 
lor .:-cmir.'t Simcna MAJok'le�zu (ViDiric:i) 
şi Oana Timuş (lngeraşu\) au .graţii mof­
turoase şi  aJ!•intate de ,.plslcl care zgirile 
riiu", Paul Chiributl · (Vlad) şi loa'n 
Muscă (Birzu) fanfaron.ează cu haz. cite­
C\da•t.!!. cu 'ne'3Şt�tat.e subti:lltăţi r·::mlce. 
Pnul Chirilă (Bulibaşa) şi Gheorghe Bi­
rău (Ginju) cult.ivă un regist.ru s.uculent. 
in tonuri rn.ai l'l'isto�·S·e. 

In buna traditie a orlgin:i>lului. .rolul 
titula:- este jUCI:it in kavestl. de Conc..tan-

ScenA de grup din ,.Baba Hirca" 
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t in  Ghenescu. Ediţ ia  actua lă a Babei 
Hirca îşi i ntrece, intr-un fel, modelul,  
c;id ma i apare u n  travesti , cel aa· Mariei 
Filimon, in Chiosa (n.b. personaj 
mascul i n  !) . Dar numa i intr-un fel, căl=i 
- deşi calitatea artistică a i nterpretări ­

lor respective este i.n;discutabi lă  - ,  cPva 
Je l i pseşte am belor tr�vestiu.ri, pentru a 
fi credi bi le. Sigull' cll n imeni nu mai 
preti nde ca, intr-un astfel de caz, i pen­
< ificarea d intre actor şi personaj ul său 
(de sex opus) s ă  fie absolută (doar ştim 
a:um ce in�E'lmnă o <eonvent : e  teltrală ! ) ,  
dar o pa-rticularitate semnifkativă. defi­
nitorie (dacă nu mai multe) . t rebuie să 
w impună din compoziţia de ansam blu . 
Portre: e:'·e au doar conturul p:·ecis, de·· 
ta l iul  decisiv l e l ipseşte. 

Un singur 1reeret. după 'acest tonifiant 
joc de-a lumea lui Matei Millo : că nu 
�-n găsit modalitatea de a i se integra 
si muzioa. origi·nalului compusă de Al. 
Flechtenmacher (eventual mcxlemizată). 
este un reproş adus nu semnataruluj ver­
siun i i muzicale, ci concepţiei regizorale. 

Dinu KIVU 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

• UN PllH/lR 
CU SIFON 
�! Paul Euerac 

Data premierei : 11 ma.• 1984. 
Regla : NICOLETA TOlA. Sceno­

grafia : SAFTA ŞERBU. 
Dlstrlbu�la : CORNELIA GHEOR­

GHIU (Magda Mărculeseu) ; EMIL 
COŞERU (Nuţu :vileanu). 

De cL�eva sl_!l�iuni a.flartJă 
_
in r�pe�O:iul 

unor te1-1t re din ţară, at.ră.gmd, JUStificat, 
prin posi bi liUiţHe interpretati ve ofe<rite 
a.::torilo::- de ambele roluri (nu numai de 
cel femin in , cum s-ar părea), într-un 
m0mer.t eind parcă unele teatre preferă 

asemen.2a h·xte de mict1 dio;;tribuţie, piesa 
l ui Paul Fvcrnc este. to�dat;i. una din­
tre scrier i l e  sale d ra m3tice impor1:une, 
ca•·e trebuie �onsi dera la neapărat in co­
rC'Iu l ie cu ;� I tele rea li zate de el in ultima 
vreme, cie care o une<�c constante tema­
t ice, per!.isten tc medil<J \ i i  morale, proce­
dcC' de constructie rafinate, 1·evaJori ficate. 
Sint , cte�i gur. mot ivele care au deleJm i ­
n a t  ş i  monta rea de studio a Naţional u l u i  
•eş�ean. Scena ,,centralfa ". in c·ontact i n ­
t i m  cu publ icul , s e  dovedeşte iarăşi priei ­
n ică unor anumit e· modali tăt! dramatice, 
:ana litice. i ntrospectivf', confes ive. Sesi­
zind cu i ntel i genţl3 condiţiile de care dis­
pune pE"lltru sp�ctacol, rcgizoarea Nico-­
leta Toia s-a ferit să le tulbure prin ln­
<tervenţii parazit:tre, prin artiflc·ii mel.c:rlo­
rice de prisos, şi a dat firească prioritate 
paten telor expresive ale interpreţilor, 

preocupată fiind ca in c:ursivitate.l trep­

tat lămuri.toa.re a dialoguluJ (ori a mono­
logului,  după opinia altora) să se deslu-

5N•�că !tCX'toruca frămîntată a st.raturllor 

de adincime, ramificatiile de sens - !ie>­
cin l , exi&tentill, moral - ale dramei . Se 

rema:rcă, astfel, calitatea revelatorie a 
jocului Corneliei Gheorghiiu (Magda), 
dezvăluind, dincolo de cu·vintele oricit de 

confesilve, de f.Iuxul amintirilor intr-un 

proces agitat de conştiinţă, o structură 

psihică disti.nctă. Personajul a adaptat 

şi continuă să adopte, el însuşi, mai 

multe ,,roluri " - iar actriţia reu.,eşte· 
�ă-1 arate cu precizie şi, uneori, cu sub­
til itate, în a�t chip. Autocontrol crispat 
şi reacţii nemăpinite. tactkă indeLung 
pregătLtă şi deru,ui sufletească, arivism 

satisfăcut şi luciditate dezgustată, calcur 
rece şi sentiment obsedant, soliCiită·ri 5i 

porniri contradictorii se i.n11retaie cu nea­

gră febrilitate. La o intrebare care nu se 
mai pune azi, n-am şti să răspundem 

dacă e vorba de ,,trăire " sau de .,repre­
zentare" ; CIJlT!Iplexitatea interpretării pro­

vine dintr-un amestec dictat de a.sum..'l­

rea i.nţeleasă a structuri i mobile a perso­

najului, rezonantele sale nu sint univoce : 
tragice, dar şi polrmke. Jocul parteneru­

�ui, :Eimil Coşeru (Vălleanu) , .portretizează 
nuanţat, bărbatul iubit nu. apare n ici 
şters, nici absont, replicile, puţine, sint 
concise, concludente pentru atitudinea re­
ţinută, ca şi pentru echilibrul său senti­

mefltal fragil. 

Ion CAZABAN 
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• BĂTRÎNUL 
de Hortensia 
Papadat-Bengescu 

Data premierei : 25 octombrie 1983. 
Regla : NICOLI!.'TA TOlA. Dcco­

rurile : SAFI'A ŞERBU. 
Distributia : TEOFII. VALCU 

(Luca Delescu, BAtrinul) ; MONICA 
BORDEIANU (Gina Delescu) ; FLO· 
RIN MIRCEA. (Dinu Deleseu) ; CA­
·r,ALIN CIORNEI (Jean) ; DOINA 
DELEANU (Cieo) : SILVIA POPA 
(Maria) ; ANTOANETA GLODEANU 
(Doamna Delescu) : SAUL TAIŞLER 
(Heraru. Prietenul) ; DAN WER­
NER (MI·rcea Lun!l'ea.nu) ; CON­
STANTIN AVAD.\.NEI (Sa.ndu Ml­
rea.nu) : MIIIAI�LA 1\RSENESCU 
(Doamna Raliu) ; VIRGIL RAICIU 
(Ministrul Franţei) ; VALENTIN 
IONESCU (Ataşatul) : EMIL COŞE­
RU (Fred) ; MARCEL FINCHELES­
CU (Frl\ntz) ; CO:'IIISTANŢA LERCA 
(Mltzi) : GELU ZAHARIA (ServUo­
rul llll Lunreanu). 

Spectacolul ieşean \cu Bătrînul de Hor­
tensia Papadalt-Bengescu se inscrie pe l i­
n i a  resti tuiri-lor majore ; el aduce i n  f.aţa 
pu bl iculu i o opet·ă originală u-iltată, in 
care răsună o pălim'l:;;a pledof!.rie 
pentru demnitAte şi în care sca­
pan� verva polemică la adresa unei 
�-c::i etăli guvem ate de interesul ma-
1 <:'r.ial .  Este o dt·amă realist-psihologică, 
dar şi o d ramă de idei ; aici �e confruntă 
două lumi. aceea a omului de şt'lintă cu ­
lundat in cercebarea unor probleme ab­
�tracte şi aceea a indivizilor ahtiati de 
1 euş ita con;:retă ; o dramă in care pot 
fi detectate şi reminiscentele lecturilor 
ci i n  Ibsen sau Strindberg, asimi late cu 
or.iginral itate .şi purt;l.nd pecetea unei vi-· 
ziuni scriito:-iceşti in care recunoaştem o• 
excepponală forţă de m aterial i zat-e a 
i dei lor i n  experien(.e de v;aţă i nedite. 

Cistiga.tă de con\ph!Xlilt�tea acestei 
d rame - atit de rar jucată -. N icoleta 
Toia mărturiseşte că nu _ şi-a propus doar 
o ,.restitci re" . ci şi o lectură propri.e. 
aptă să dezvăluie 3ctuallibatea operei ; a 
intere;;at-o in mod vAOit capaf.:litatea 
Hortensiei Papadat-Bengecu de a crea 
un univers dramatic tensim\At, unde se 
am�lgamează stări sufletetii dintre cele 
mai deLicate din care se detQează o netă 
<1titud�ne de protest impot\'lvA obstacole-
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lor ce împ ied ică afii rmarea persona l i tăUi.  
Hcgiznan�a a opecal i n  pn mul rind o 
reducere a personajt:-lor, el i m inindu-1 pe 
Coclca f i u l  arierat al l u i  Delescu. pre­
cum Ş i pe citiva djn tre cei ce u mpleau 
cas.'l. .. bătrî n ul u i '" , mai b ine spus a fiu­
lui său ministe11i•abil Rali, Fran gu lea, 
Hizescu, LJI,v R!zescu eiJ: . . etc. 

Dacf1 aceste reduceri i-au îngădu it N i ­
cPietei Toia să acorde m a i  multă al.en ţil! 
eroilor principali. i n  acelaşi timp s-a es­
h'lmpat fundalul social ş i  uman al  piesei, 
�răitm· datorHă puteri t  ele observaţie şi 
finei i mn i i  a a�1 toarcl, fundal ce expl ică, 
moti ve;�z[t şi confirmă fronda romantică, 
uşor donqu ijotescă. a eroilor. 

Teofil Vllcu şi Monica Bordela.nu 

Sesizind structura simfonică a piesei, 
cu alternanţa e; de ritmuri şi tonalităti. 
rcgizoarea !)i-a construit şi spectaJX>Lul in 
acest . fel, .'lsociind scenele colective, tu­
multuoase, caricaturale, groteşti cu pa­
sajele grave, de profu·ndă omenie, cen­
trate pe reacţiile ,.Bătrînului" (jucat cu 
umor şi ironică detaşa,re de Teofil Vâl­
cu). ale G.inci (admirabilă creaţie a Mo­
:nicăi Bordei.anu) şi ale lui Dinu Delescu 
/foarte bine cara,'Cteriza.t de Florin Mir­
cea) ; acestea din urmă i-au reuşit din plin, î n  Ump oe cele dintii au rămas mai 
degrabă în stare de eboşă, citeva pete de culoare şi pi-toresc. FA.ră îndoială că 
spectacolul e v.iabil şi in această formulă. 
şi el are ca. fJrr conducător revolta Ginei 
Delescu împotriva mi nciunii şi a mani-
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pul<iri i , nevuia ei pul.:!rnică, dureroasă 
,1proape, de a H ea insă:;;i ,  refuzul de a 
ll u·atată ca un obiect de (către cel pe 
,Jre, poate, l-a iubit cindva. Dar ar fi f.�.t şi ma.i i nteresant dacă şi celelalte versonaje, aşa-zis secundare, înzes'.rate 
ctc Hot•tensia Papadat-Bengescu cu vi ta­
l itate şi culoare, ar fi fost mai bine 
rel iefate printr-o replică sau un gest. 
Tabloul acestei lumi, văzute pl"in prisma 
comediei satiric!il (cot·ect interpreta,tă de 
�ntoaneta Glodeanu, Doina Deleanu, Sil­
;.ia Popa. Mihaela Arsenescu. Emil Co­ieru, Saul 'faişler, Virgil Raiciu , Valcntiln 
Ionescu),  a fost astfel simphficat. 1ceea 
ce a d imi nuat semnificatiile rezistentei 
,,puse de către Gina şi Bătrîn . ln com­
pr.nsatie, Nicoleta Toia a propulsat în 

P' im-plan personajul D in u  De les cu, do-
1 ;nta l ui de a-ş i recîştiga soţia e mai 
,nult decit un caprioiu , e scopul ce-i 
,nudi fil'<i drumul vieţi i. Scenele d intre 
[!IOU Delescu şi Gina reprezintă adevă­
.-.ta cheie a spectacolului ; ele se u rmă­;.��tc cu interes, pentru că dezvălude tra­
, ismu l  unei întîlniri prea tirzii, neputinţa 
de a comun ica a doi oameni care, in 
,Ite condiţii ,  at· Ii fost fericiţi împreună. 

Am lăsat i ntenţionat la sfirş i t doi i n­
terpreti care au reuşit  să contureze exact 
i' cu fineţe personaje secu ndare deven ite , 

1;atot•i'lă lor, cit se poate de interesante : 
constantin Avădanei a sugerat arivismul 
lui Sandu Mireanu. secretarul tînărului  
ÎJelescu ; Cătălin Ciornei s-a arătat sin­
l ,,r şi dezi1n.volt i n  fiul lui Delescu .  Jean. 
1.-d ce vede lumea d in j u r  pri:n ochi•i ta-
11:1Iui său, trăind însă ca un profitor de 
'ne urma mamei. Aceşti ajctnri tinel'i sînt 
�romiţători mai cu seamă pt•i n capacita­
:ra de a nuanta camcterizarea persona­
:,Iu•i, ati.tudinea critică asoci indu-se cu 
reocuparca de a reliefa omenescul. 
Unul d intre rolurile gcele ale p iesei 

;te fără îndoială cel al lui Miu·cea. Lu n­�anu, elegantul . . pierde-vat·ă " ,  omu l  
I�burilor ş i  a l  distl"acţiilor. care ascunde 
Jb pavă7-a vorbelor <le duh o reală sen­
!bili tate ; u n  personaj ce poate rămîne 
1 plan secund, dar poate !)i evcica far­
ecul unei lumi· d ispărute. Dan Werner, 
ctor corect şi precis in tot ceea ce face, 

surprins doar o parte din acest far­
ee. El a evi,tat simplificarea persona.iu­

·,i, cl:ar nici nu i-a adi•ncit semnificaţi i le ; 
. a ce, în schimb, i-a reuşit di.n pli n 
Ji Gelu Zah:a,ria, în rolul servitorului,  
rsooaj cu mult mai bine integmt în 

'>nosfera de rafi nament spiritual a 
sei . 
Utilizînd u n  cadru fix cu inteligente 
himbări de recuzită şi mobilier. sce­
Jgrafa Safta Se!"bu ne poal"tă prin medii  
verse, înc61"Cind să le acordeze la PI"O­
�emele şi preocupările eroilor : un i-n.te­
or ce su�erează obsesia g,·andomană a 
· Dinu Delescu, dat• em:mă şi poezia 

nostalgică şi d�suetă a cămi nului lui  
M ircea Lungt.-a.nu, add.posl de citeva cea­
fUri  al revoltatei G ina, ce-şi caută o sal­
vare temporară . 

Ch iar dacă piesa Horlensiei Papadat­
nengescu ne apare în spectacolul te�ean 
mai săracă decît la lectură (de fapt, po­
�i bilul inclus în orice lectură avizată e 
parcă adeseori mai bagat decî t real i tatea 
scenică), prezen�a ei pe afiş este bi ne­
venită, deoarece ne com pletează cunoştin ­
ţele de6pre d!"amatur�ia autohtonă şi  ne 
bucu ră prin cîteva crea t i i  actot'iceşti 
emoţionante. 

Ileana BERLOGEA 

TEA'fRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

O SllRBiiTOL\RE 
PRINCIL\Rl\ 
de T eodor Mazilu 

Data premierei : 27 ianuarie 1984. 
Regla : CRISTIAN IOAN. Sceno­

grafia : ANNA TAMAS KELEMEN. 
Distribuţia : LIVIA DOLJAN (Iu­

liana) : MIHAI GINGULESCU 
(Varga) ; DAN GLASU (Nemeş) : 
MARIANA MIHU (Apolonia). 

Capodoperă a dramaturgiei l u i  Teodor 
MazHu, piesa O sărbătoare princiară a 
exercitat şi oontinuă să exercite o foarte 
puternică atmC'tie asupra ·regizorBor noş­
tri. fapt ce a dus la constituirea unei bo­
gate exegeze scen ice, la care _au contri­
buit. în timp, personali tăţi de primă mă­
�·ime a1e artei teatrale contemporane. 
Concomitent au apărut, de-a lungul ani­
lor. numeroase şi  consistente oonsideratii 
cdtice. exegeza li.terară a textului  facil i ­
tÎind. I a  .rîndul e i ,  o cit mai prdfundă şi 
substanţială abordare regiwrală . 

D i n  păcate. nu acesta este cazul specta­
colului  cu care îşi face debutul in regie 
tînărul actor Cristian Ioan, pe scena Tea­
trului National d i n  Tirgu Mureş. Punind 
în scenă Sărbătoarea princiară, pe .regiwr 
nu-,1 m ai interesează cîtuşi de puţin sen­
suri·le majore şi binecunoscute ale textu­
lui mazilian. ci doar posibili.tatea "dHa­
tării" lor prin "ambiguizare" , urmărin­
d u-se în fapt o dt mai şocantă expresie 
scenică a unui uni·vers spioritual ce nu 
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Dan Glasu, Mihai 
Gingulescu şi Li­

via Doljan 

mai •are propriu-zis legătură cu textul. Re­prezentaţia pune as.tfel cu acui.tate pro­
blema mai generală a răstălmăcirii tex­
tului, cu orice pret dar fără nici o moti­
vaţie. 

Dacă regizorii montărilor anterioa1-e 
căutau în text drumul spre mijloacele de 
expresie cele mai adecvate valorificării 
scenice a ideHor piesei, aCitorul-<:regizor crede că e suficient să facă altfel, ba 
chiar să facă invers, adică să pornească 
de la mijQoacele de ex.presie, in sine, 
adlresindu-se in special celor din arsena­
luil grotescului expresionist (trecut prin 
Smjna). ca şi cind orice chinuitoare vio­
lentare şi contorsionare a .textului ar echi­
vala cu atributele regiei mode:xme prin 
ex.ce1entă. 

Monstruozi·taltea de fond şi de structură, 
proprie personJajelor a-morale ale acestei 
;tmgedi i  maziliene, se exteriorizează pleo­
nastic intr-o lume a coşmarului continuu 
şi aroitraT, regizorull avind posibilitatea să 
"găsească" oridte ,,sensuri" aleatorii do­
reşte, in urma i nven·tării unor fastidioase 
actiuni fizilce. aberante -pînă la absw:d. FaptuJ că autorul nu şi-ar mai recu­
noaşte in nici un caz opera nu mai este 
de multă v,reme u n  argument pentru es­
.tetioa receptării, dar faptuJ că nici noi, 
spectatorii ,  nu i-o putem recunoaşte in 
nici un fel, pentru că spectacolul rezultat 
nu lll.i se mai adresează Ln nici un 
sistem coerent de semne teatrale, cre­
dem că este şi rămîne un argument 
pere!TliPtoriu pentru respingerea unui de­
mers factice. Să mai amintim de naivita­
tea unor ,,soruţii" ca spunerea .,adevăru­
ri'lor" doar după ziduri, intr-o strînsă 
corelatie cu probabil .,magiiCa" , dar in 
fapt penibila, "particirpare" a unor obiecte 
ci i n  scenă, care se mişcă "singure " ? Re­
petarea la nes:tirşit a unor replici lipsi te 
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de o semnificatie specială. dilatarea enor­
mă şi răstălmădrea vizibilă a unor scene 
devin "procedee" pred.i·lecte î·ntr-o regie 
tautologică, preocupată Ln exclusivitate de 
reaJ!izarea unui spectacol "convuasiv". 
Spunem toate acestea nu pentru a ucide 
in faşă elanul creator aJ unui vill'tual r� 
gizor (nu lipsit de unele calităţi reale), 
ci pentru a-l face să înţeleagă - in ter­
meni lipsiti de echivoc - că nu ace;ta 
poate fi drumu� cunoaşterii, pe care a 
pornit să�l caute. Dorindu-i să şi-! gă­
sească singJUii"", este totuşi de dartoria noas­
tră să-1 avertizăm cind s-a rătăcit, nu 
să-1 impingem i.n prăpastie, ovaţionindu-I. 

Cu stringere de in-imă va trebui să ne 
facem datoria .pînă la capăt, precizindu-le 
actorilor. care s-au dăruit cu trup şi suflet 
reprezentatiei, că imensul lor efort fiz.ic. 
dar şi de concentrare nervoasă - ii a-vem 
în vedere in primu.I dnd pe Mihai Gin­
guJescu (Varga) şi ,pe Dan Glasu ,(Nemeş), 
ca şi pe Livia Doljan (1-uliana) - s-a 
derUlat in gol, riscind deseori să frizeze 
ridicolut Să le facem o villlă din faptul 
că nu s-au .. saliV131t" , "fiecare pe cont pro­
priu", aşa cum se mai întîmplă in astfel 
de cazUII".i, ar insemna să ultragiem nobila 
lor bună-credinţă amstică şi dă!ruirea -
exemplară, in sine ! - ou care au unnat 
strădaniile unui .coleg de breaslă, care., la 
rindul lui, a crezut in ei ! Dar nu merită oare, aceas-tă nepreţuită încredere uman�. 
de care sm.t uneori capabili actorii, o 
directionare regiwrală !ucidă, conştientă 
de responsabitlitătile pe care şi le asumA ? 
Fără îndoiallă că in acest sens, şi nu in  
atltul, am dori să fie înţelese şi obser­
vatiile critice ale insemnări,lor noastre, pe 
marginea unui �pectacol in care actorii 
n-au evident nici o .vină. 

Victor PARHON 
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TEATRUL .. VICTOR ION POPA" 
DIN BIRLAD 

JOLL V-JOKER 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 24 mai 1984. 
Regla : CRISTIAN NACU. Sceno­

grafia : RODICA PORUMBEL. 
Distribuţia : ADI CARAULEANU 

(Mincu) ; DANA TOMIŢA (Zizl) ; 
MARCEL ANGHEL (Benea) ; ELE­
NA ŢUŢULAN, TAMARA CIOClU 
(Dora) ; CONSTANTIN PETRICAN 
(Tudor) ; GHEORGHE POPOVICI 
(Pomplerul) ; SMARANDA HER-· 
FORD (Oiga) ; GHEORGHE DO­
ROFTEI (Savln, Manea) ; FLORIN 
PREDUNA (Mişeal) ; GABRIEL 
CONSTANTINESCU (Dunea, Ve­
reş) ; ŞTEFAN TIVODARU (Vergu, 
Stan) ; V ASI LE MUREŞANU (Ste­
re) ; DORU ZAHARIA (Dumitru) ; 
VIRGIL LEAHU (Diaconu) ; MAR­
CEL BRINZEIU (Nica) ; VALY MI-
HALACHE (VIctoria) ; VASILE 
MALINESCU (Gavriil) : LILY 
POPA ALEXIU (Onlţa) : ELENA 
PETRICAN (Porumb). 

VLrgLl Leahiu, Gheorghe Popovici, Ghe­
o!1ghe Doroftei, Florin Predună, Smaranda 
Herford. Gabriel Constantinescu Elena 
Petrican, Valy Mrhalache, Ştefa� Tivo­
daru, Mal'Cel Br'inzeiu, Vasi•le Mu reşanu, 
Doru Zaharia, Vasile Mălinescu interpre-
1ează, in versiunea birlădeană a aces-
1ui astăzi atît de popular Jolly-Joker, 
roluri minuscule, uneori doar de două-trei 
repJi.ci, aparitii fulgurante, risipite prin­
tre acţiuni·le i nte!iPreţi'lor principali. Şi­
lotuşi, ei sînt cei care dau sarea şi pi­
perul spectacoluJui,  ei formează o gale-
rie de portrete de o vivaci tate sesizantă, 
majo11itatea schi•ţate in aqua-for,te, cu 
puţine tonuri blînde sau conci!iante. 

Jolly-Joketrul regizat de Cristian Nacu 
este antrenatnot tocmai datorită acestei 
!aune la marginea grotescului, pe care 

au.torll'l o pune sub lupa satirei. Specta­

colu•l c.iştigă sensibil în pi toresc şi efecte 
comice in scenele de grup. Aioi, fantezia 

regiei şi a aclori.Jor se dezlănţuie intr-o 
sat-abandă de situatii comice, din care 
ţîşneşte triumfător rîsul, un r.is purifica­
tm·. căci exemplarele insectaru lu i pe care 
ni -l prezi ntă Tudor Popescu sînt demne 
doar de ds. de .reducere la ridicol. 

Cele afirmate mai sus nu vor să lase 
să se subinţeleagă că numai i nterpreţi i  
rolurilor secundare, episodice, ar asigura 
�ana de comedie a montării.  Şi cei dis­
tribuiţi in roluri mai impo11tante şi mai 
consistente au un cuvint greu de spus in 
această privinţă. In rolul principal, Mincu 
(alias ,,vrăjitorul " ,  alias "jolly-joker" ),  
Ad i Carauleanu - deşi cu un demaraj 
mai timid, mai n�igur , conturează 
pînă la urmă un personaj complex şi 
nuantat -, de un vensatilism i ngenios, 
inepuizabiJ, in aparenţă Pli n de bune i n ­
tenţii,  in fond, un personaj care-şi con­

sumă - pe fundalul veseliei generale 
(guvernate de inconştienţă şi cinism) o 

neaşteptată dramă. Căci Mincu este un 
"vrăjitor" doar pentru ceilalţi ; pentru el 

însuşi, existentJa sa pr.iva:tă consemnează 

un eşec. Constantin Petrican, î.n Tudor 

- rol dificil, chiar ingrat. căci, alături 

de Gavri'lă. este una dintre .rarele imagini 

sobre i n  această de21lănţuire caricaturală 
de vicii şi metehne -, reuşeşte un con­

tur credibi·l şi vigu ros, judndu-şi cu per­
sonaHtale şi pondere rolul de observator, 
de nepartidpant di.rect .la acţiune. Marcel 

Anghel (Benea) practică .un comic păstos, 

speculind .Ia maximum replka şi situaţia. 
Dana Tarniţă (Zizi) şi Lily Popa Alexiu 

(Oniţa) - şi ele, situate mai degrabă în 
'l.albăra "bunilor" - au discretie şi faT­
mec, au şi accente subtiJe de umor, 
atunci dnd e nevoie. Tamara Ciociu 
(Dora) .izbuteşte mai ales în ipostaza ei 
de mi.ronosită vitregită de soartă (cînd 
are un haz savuros), mai puţin în cea 

"vam,p". nesemn�fi.oativă. 
De un real oîştig pentru imaginea gene­

r�lă .a spectacolului este scenowafia sem­
na-tă de Rodica Porumbel. Aerată şi func­
Uolla'lă, avind ca piese centrale nişte 
mari panouri publicitare, intens colorate, 
ea lasă şi impresia stranie a unui labo­

rator de disectie, impresie perfect acor­
dată cu analiza severă a unor fenomene 
reprobabiJe din universul nostru coti ­
dian, pe care o practică autorul în Jolly­
Joker. 

Dinu KIVU 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL GIULEŞTI 

L\NONIMUL 
UENEŢIIlN 
de Giuseppe Berto 

Data premierei : ZI mai 1984. 
Regia : DINU CERNESCU. Sceno-

grafia : DANIELA CODARCEA. 
Traducerea : N. AL. TOSCANI. 

Distribuţia : FLORIN ZAMFI­
RESCU (El) ; ILEANA CERNAT 
(Ea). 

Textul i111 două personaje imaginat de 
Giuseppe Bet:to urmează reguLHe melo­
dramei, dar desfăşurarea ace<>tui love­
story aspiră la ·o anume ţinută. 

lntlr-o Venetie somptuos muri bundă, un 
cuplu îşi regăseşte amintirile, pent.ru a 
�e uita apoi definitiv. lntitbnd1rea CE!lm· doi 
8oţi (dup.ă an.i de la o despărţire î ncă 
J Leofici alizată) se consumă intr-un mara­
ton al recapitulărilor. d uioase ori violen­
te, parcurs pe toată gama unui sentiment� 
cindva excesiv de exaltat. O copleşitoare 
n osta·lgie a i ubirii netrăite ipină la ca­
păt a al imentat doruri latente, chinui­
t O<lire, timp de opt .ani petrecuti separat 
(ea Ia Mila111o, impărti ndu-şi existenta cu 
un mare bogătaş, el - la Veneţia, obscur 
profesor de m uzică) . Ultima zi împreună, 
cu prezentul d rept fund.;�l al unor re­
memoriri obsesive. dev i ne momentul î n-

Florin Zamfirescu 
"i Ileana Cernat 

singururii definitive a eroului in !ata 
pragului fără intoarcere. 

Conesponden.tul simbolic aU' acestei in-, 
singură!; este concertul susţinut in final, 
eoncer<t pentru oboi, al căirui solist e 
chiar eroul. Gest al subLimări! prin arta 
a fricii de m001"t.e, interpretarea partitu­rii muzicale abllolvă tacddenta:lul omenesc 
de anonimat. 

Concepută secventiall - oraşul lagunei 
devenind al treilea personaj, ·�a II'indul 
său corespondent simbolic 18:1 fatalei alu­
necări in 111efiinţă - povestea a cunos­
cut o realizare cinemaVogr"afică nJdtabilă. 
ln apectacolul de la Giuleşti, ea apare 
i.nsă ca un hibrid (pe alocuri patetic. 
pe alQCW1i plictisitor) intre dorinţa de a 
reface in limbaj teat'faJl o operă conce­
pută pentru mijloaJOOle specifice filmu­
lui, şi posibilitatea de a realiza aceasta 
cind ai la dispozitie doar actol'ii (orici> 
de înzestraţi) şi un cadru de II'E!!Prezen­
tlatie fix (în cel mai bun caz, populabil 
cu recuzită). 

Nu o prejudeoaJtă generată de cornpa. 
raţia cu filmul ne oonduce la o aseme. 
nea concluzie, ci faptul că h.aindicapu! 
mentionat nu este depăşit de către dra. 
matizare, printr-o .reordonare a termeni­
lor in spirit teatral. Anonimul veneţia n  
ol lui D i n u  Cernescu n u  tr.e vorbeşte 
sceni1c. Scenariul care-i stă la temelie. 
discursiv pt·in însăşi natura lui. n u -şi 
găseşte rezolvau-ea intr-o metafonă tea• 
t rală, sub al cărei semn viziunea regizo. 
r.ală, să se inchege cristalin, nu să �e 
inşi.re narativ. Performanţ...1. regizo:ralJ 
;�re o pr�isă coerentă. însă ceea ce " 
mmeaz<'i este faptul că textul n u a f.os� 
.,rescris " In .cheie dmmatică. 

In conseci nţă, i nterpret•atrea partituri!.:,:· 
<·doriceşti rămîne piak.a de ince,rcarc 
Dificil şi epuizant (•la propriu) este efor-
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ttfl creator al l'lli Florin Zarnfjrescu şi al 
] lenei Cerll<lt. Amîndoi joacă dăruit, dar 
reuşita lor in roluri e inegală. Florin 
Zamfirescu caută i111că adevăratul rnlez 
al personaj ului,  interpretează sensdbil, cu 
;Lpleoare către nuante semnificativă, că­
t re detaJi ul :revelator, dar n.-a intrat pe 
deplin i n  pielea acestuia ; crisparea şi 
jocul exterior, eVIidente Îlll anumi te m<>­
mente n.l-e spectaoolului, o dovedesc. Via­
\.a rt"prezent.aţiei il va ajuta probabil pe 
actor să-şi desăvî rşească investigaţia : 
calibatea talentului său şi intel igen�a de 
care dă dov.atiă sim suficienrte argumente 
in a-rest sens. Jocul Ilenei Cernat este 
dens, atent, dar lipsit de stl!"ă.Jucire. Ac­
t ri ta  inter+pretează corect şi î,ncelll!"că sii 
susţină partitura di!icultoasă, să-i ex­
ploateze complexi taitea. rEla nu rălspundc 
însă întotdeuurw i ntensităţii n uanţate pe 
care o C'erc COJTiunjoorea cu partenerul . In lunga şi aspra cursă a acestui specta­
col, actrita oboseşte cea dintî i . Cît de 
important ar fi fost să se inchege î.n�re 
ci o !rEilaţie vie, împlinită. care să a1rimen­
teze creator viaţa scenică a textului şi  
s;1 SuPlinească p-e alocuri căderil e  de ten­
siune !  Si ngură comuoicarea între parte­
neri , cu inefabila ei fasciM·tie. ar fi putut 
(ar /PUtea !) J;dica la rall1g artistic întrea­
ga ald'ituit•e. Altfel. nedepăşirndu-şi prin 
ni,mic /PI"ern isele, Anonimul veneţian de 
] ,l Teatrul Giule.şti, deşi poartă o sernnă­
turră regizooa!.ă de prestigiu, rămîne �n 

�Xel"'Ciţiu sufletesc " care nu comrprom1te f[tţ iş  on0arc<1 nl�estei scene, darr piid­
lcste cu o arnume uşurărtart e aşteptăril e  
celor cal"(' nu s e  mulţumesc cu j um.:it?iti 
de mrăSUTiii·. 

Corina ŞUTEU 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

TRUBL\DURI Şl u. 
PURIM-ŞPILERI 
spectacol muzical de Folclor 
evreiesc 
de lua i l  Bercovici 

Data premierei : 12 aprilie 1984. 
lnterpreţl : BI!:Bfo: BERCOVICI, 

RUDY ROSENFELD, LEONIE 
WALDMAN-l:LIAD, TRICY ABRA­
MOVICI, EUGEN APOSTOL, NI­
COI.AE CALlJGARIŢA, ELI CON­
STANTIN MAGULEANU, NOR­
BERT HAUSER, ILIF. VALENTIN, 
NICOLAE MACOVEI, MIHAI CI­
DU, NUŞA STOLERU-PONGRATZ, 
OANA MAGUI ,EANU. IOANA 
CR.\CitiN, LUCIA COSMEANU­
MAIER, THEODOR DANETTI, SO· 
RIN BANCU. 

Ca orice autentic spectacol de folclor, 
Trubadu·ri şi. . .  Purim-şpilel"i rle lsrai l Ber­
covici 1·econstituie, pri n text şi muzică: 
povestea u nei vieţi omeneşti ?e acum ŞI  
de oricind de aici  sau de onunde, care 
împleteşte ' muncă, d rago<>te, speran

_
ţă, ?ez­

nădejde. in care cintecul de leagan ŞI  de 

Scenă de ansamblu din "Trubaduri şi Purim-şplleri" 
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l u p tă răsună deopotrivă, l i n i-:;tea u rmca­
zi• spa i mei ş i  I"Îsul şlet·ge de pc ch i pur i 
u m b rele îngrijm·[• r i i . 

Foarte amplu (poate chiar puţin prea 
lung),  spectacolul  l u i  lsrail Bercovici 
:1duce în scenă această boga.tă, tumul­
tuoasă poveste de viaţă, prin muzica şi 
verbul trubadurilor şi  Purim-şpiler- i lnr, 
tmdi ţi ona l i  cîntăreţi pop1 1 l ari ai  istoriei 
sub li mate în legendă. Lirism, u mor, î n ţe­
lepciune populară, sat ir:·t aspră sau i ro­
nie afectuoasă se înlrmţuie, se completează, 
se poten ţează recipt\>C, î ntr-o alcătu i re 
scenicii armonioasă, ce plaseadt în prim­
plan emol i a, i ntensi t.1tea trăi·ri i .  Această 
structu rf1 conferă spectacolu l u i  for ţă de 
�xpresie, calitatea de a stabil i  o comu­
n i care d i rectă, imediată cu publicul, dar 
conţine şi pericol ul (nu întotdeauna de­
piişi t) de a înc!i.na sentimentul către sen­
t i mentalism, de a dilata excesiv unele 
mnmente, p d n  încărcătură l irică. 

G î ndită u n utar, ca 0 evoluţie de an­
samblu, montarea are unele momente cu 
un rel i ef deosebit .  Medalioanele dedicate 
un()r faimoşi tt·ubaduri evrei precu m  Vei-

MUSICAL 
TEATRUL "ION CREANGA" 

lt\llRY POPPINS 
d e  Si lvia Kerim 

Pamela T rauers dupa 

După ce a escaladat acoperişurile Tea­
trul ui  Naţiona'l din Timişoara şi ale Tea­
tt·ul pentru •tinet·et şi copii d i n  laşi • ,  
iat-o pe Mary Poppins poposind ş i  pe sce­
na teatrul u i bucureştean "Ion Creangă •· . 

Excelenta idee a Silviei Kerim de a re­
povesti dramutic celebrul roman al Pame­
lei Travers a stimulat resursele de fan­
tezie ale regizorulu i  A ndrei B ;ădeanu, 
care a propus o versiune scenică hazlie, 
.a t r.ăgă toarr-e. 

Agăţată de coada unei umbreluţe !I"OZ, 
n iistruşniiCa g uvernantă Mary Pqpp�ns 
(Daniela Anencov) aterizea:tll U n  in odai<a 
mi cuţilor Banks, făcindu-i să vadă ceea 

• "Teatrul ", nr. 6/1983, n r. 2/1984. 
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v ei Zbrajer ( l825- 181J3) , Mot·dehali G hebir­
t ig. Zeilik Bcrdicever ( 1 898-1937), inter­
pretate cu demonstr:.�ti vtt [oqă emoţională, 
sau scenetele evocind viaţa hasidică de 
a Ltădată - "Sărăcie şi  m i n u n i " ,  .,Copilă­
rie la bătrîneţe" - se r·eţin îndeosebi 
prin i ntensitatea trăiri lor scenice. E u n  
spectacol d e  echipă în care îşi aduc con­
tt•ibuţia Luci:a Cosmeanu-Maier, Theodnr 
Danetti, Eugen Apostol, N icolae Călugă­
r i ţa, El i Constantin Măguleanu, Norbert 
Hauser, M ihai C i bu, Oana G !'U pp-Măgu­
leanu şi  al ţi i .  Dar, f ireşte, se i mpun cape­
tele de af� ale tmpei Bebe Bercovici, 
act()!" cu t·emarca:bilă forţă d ramatică, 
avî nd deopotrivă vocaţia comed iei - co­
medie p l i.nă de c;evă, sarcastică sau 
duioasă, mereu în>ă construită pe u n  gind, 
pe o idee ; Tricy Abramnvici,  pri n căl-

d u ra, farmecul şi expresivitatea jocului ; 
Leonie w.aJdman-Eliad, prin eleganţă sub­
U.Iă şi precizie scenidi ; Rudy Rosenfeld, 
al cărui u mor su btil şi bonom a5cunde 
un înţelept sarcasm. 

Cristina DUMITRESCU 

Data premierei : 3 iunie 1984. 
Regia : ANDREI BRADEANU. 

Scenografia : ELENA SIMIRAD­
MUNTEANU. Muzica : MARIUS 
ŢEICU. Coregrafia : ADINA CEZAR. 

Dlstribu41a : DANIELA ANEN­
COV (Mary Popplns) ; ALEXAN­
DRINA HALIC (Jane) ; GENO­
VEVA PREDA (Michael) ; PAULA 
FRUNZETTI (Doamna Banks, Pin­
guinul Unu, BlLtrina, Japoneza) : 
GHEORGHE VRINCEANU (Domnul 
Banks, Plnguinul Doi, Cangurul) : 
BORIS PETROFF (Bert, lmpălratul, 
Andrew, La.ponul) ; CICERONE IO­
NESCU (Chelnerul, Sfetnicul, Wll­
loughby, Indianul) : şi un grup de 
eleve de la Liceul de ArtA "Geor­
l!"e Enescu" - Sectia Corel{ra.ne (SI­
MONA APOSTOL. FLORENTINA 
CODREANU, ANCA GALAŞANU, 
MIRELA GRECU, CRISTINA OSI­
CEANU, ANCA PIREDESCU. MA­
RIANA RADU. LORELEI VISINES­
CU, DANA VILCEANU. JULIETA 
VOINEA, CORNELIA ZINCA). 
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re nu se vede şi să nu vadă ceea ce au 
�ub ochi. Iubitoare şi generoasă, ea va 
reusi, cu d.:>uă-trei ,.vrăji "  puerile, cu 
citeva sugestii  de mister, să deschidă. :por­
ţile f;mtasticului tărîm ali• visului şi al 
poveştilor şi să dea cu voioşie şi opti­
mism amuzante lecţii de comportrure. 

In universul banal şi searbăd al fami­
liei Banks, populat de adulţi ţepeni, care 
proclamă convenţii absurde, Mary Poppins 
va dărui celor doi copii - Jane şi Mi­
chael - sentimentul bucuriei, de care au 
atîta nevoie, descătuşindu-le jocul, fan­
tezia, inventivitatea, învăţîndu-i să eva­
deze prin imaginatie din strimta lume în 
care trăiesc. Aripile zborului lor vor fi  
poezia. miraculosul guvernind în spaţiul 
ropi'lăriei, unde se petrec fenomene ce par 
a contrazice legile fireşti ; aici domnesc 
muzica, dansul, j ucăriile animate, umbre­
lele zburătoare, valizele fermecate, pin­
guinii dansatori, cîinii  vorbitori, chelneri 
care aduc ceaiul din cer, căpeteniile de 
indieni şi tot ce-i mai poate inveseli pe 
copi i. 

Spectacolul, realizat cu voie-bună şi 
vervă tinerească, statorniceşte climatul 
plăcut al destinderii ; din cînd in cind, 
inventivitatea frenetică izbuteşte să ui­
mească publicul. 

Si·nceritatea jocului naiv, ironia faţă de 
tot ceea ce e automatism, pedanterie, us­
căciune sufletească provoacă micilor şi 
mai marilor spectatori o reală desfătare. 
Ideea "multiplicării" eroinei (opt balerine 
in roz vor dansa cu copiii in pauză) con­
feră reprezentaţiei un mesaj tonic : Mary 
Poppins, intruchipare a spiritului liber şi 
creator, este o realitate i nventată, dar 
fiecare şi-o poate inventa . . .  

Bazindu-se pe "complicitatea" compo­
zitorului Marius Ţeicu, autorul unei sprin-

TEATRU DE PĂPUŞI 
TEATRUL "ŢANDARICA" 

NU VORBITI iN 
TIMPUL 
SPECTL\COLULUI I  
spectacol 
de I r ina Niculescu 

Marcind implinirea a treizeci şi cinci 
de ani de exisi.Emţă a Teatrului ,.Ţăndă-

tare şi antrenante Partituri muzicale, şi 
pe coregrafia vioaie, sugestivă a Adinei 
Cezar, regizorul reuşeşte să imprime va­
riatelor mijloace de expresie artistică un 
stil relativ unitar, pe coordonata diver­
tismentultii recon.fortant, in care viaţa 
pare o continuă sărbătoare. 

Deşi se văd şi limitele reprezentaţiei 
- lipsa de strălucire plastică (in d ispo­
zitivul scenografic simplu, stilizat cu ele­
ganţă, al Elenei Simi rad-Munteanu ob­
servindu-se, totuşi, şi ingeniozitatea unor 
soluţii), puţinătatea efectelor tehnice crea­
toare de spaţii mirifice -, se cuvine să 
l ăudăm munca regizorului cu interpreţi i. 
Actorii practică un joc de echipă, dezin­
volt, omogen, inteligent. 

Cu graţie şi eleganţă de prestidigitator, 
cu har de vrăjitoare înţeleaptă, Daniela 
Anencov este axul in jurul căruia se ro­
teşte intregul spectacol. Cei doi copii sînt 
excelent interpretati de Alexandrina Halic 
(Jane - visător�naivă şi gingaşă) şi de 
Genoveva Preda (un travesti cu haz in 
rolul rotofei ului Michael) ; cuplul soţilor 
Banks este intruchipat de Paula Frunzetti 
şi George Vrinceanu cu o paletă de mij­
loace comice de bun efect. Admirabili par­
teneri au fost Boris Petroff şi Cicerone 
Ionescu ; fiecare in mai multe roluri, ei 
au îmbogăţit filonul de umor al specta­
colului şi 1-au împestriţat cu pete de cu­
loare. 

Cu două montări de ţinută realizate în 
această stagiune (Hoţul de vulturi şi Mary 
Poppins), Teatrul "Ion Creangă" a dove­
dit că ştie să folosească posibilităţile tru­
pei, deschizind actorilor săi drumul spre 
succes. 

Valeria DUCEA 

rică ", recenta producţie apartl·ne unui 
gen cu care colectivul a înregistrat im­
portante succese de-a lungul carierei 
�ale estrad:1 păpuşărec:scă. Intr-adevăr, 
alături de opere ale

· 
unor scriitori clasici 

şi  contemporani in�hi.nate copiilor, pe 
afişul teatrului au figurat intC>tdeauna şi 

programe de varietăţi, alcătuite cu grija 
şi pricepere. mer.ite să pună in valoare 
fantezia regizorilo.r şi scenografilor, pre­
cum şi virtuozitatea mînuitotilor Cir­
cul Atlantic, Umor pe sfori, Eu şi mate­
Tia moc.rtt'i. Cabaret-issimo şi altele. 

Nu t.'01'biti în ti mpul SJJCctacotutui ! 
prilejuieşte rcîntîlnirea cu eroi ai unor 
mai vechi montări, oare îşi datorează 
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Ioana Stoica şi păpuşa ,.Ţăndărică·' 

ex istenţa unor mc;ri sccr.ografi . ca Lena 
Constante. Ioana Constantim·scu, Ştefan 
Habli nski, Elia Conovici.  Regizoarea l t i n ·1 
N i cu lesc u a avut ambitia şi perspicacita­
tea să nu repete "numerele" ca atare (nici 
ch i a1· pe cele care au rezistat în vreme. 
păstrindu-şi prospeţ i me:\) ea a creat noi  
momente, j ocuri i :1s piraLe. i ntegrindu-1<� 
intr- un tot u n i tar, s<;bordon'lt unei id:;oi 
precise şi genero�se. Optind pentru mo­
dalitatea spectacolului ,.total " ,  in care in­
deminarea ?.C l·xilor marioneUşti se evi­
denţiază cu pn•cădere, regia a renun �at 
la replică, singurul suport al ge-stu lu i ş i  
mişcări; fiind muzica. I l  regăsim deci pe 
Ţănd5 rkă, cr�at de Elia Conovici i n  
1 954 (ci nd a fost minuit  de Dor�na Tă­
năsescu şi '1 impru mu tat vocea SHviei 
Chicoş), deveni t  prezentator... mut şi 
erou intr-o scenetă poliţistă, mînuit, de 
astă dată, de lcana Stoica ; revedem gin­
gaşele zebre realizate de Lena Constante, 
cai i  pl ini de vigoare şi d i nam i sm ai loa­
nei Constant:i nescu', gratioasele libelulc 
ale lu i Hablinski, precum şi alte rpăpw,;i 
la fel O';'! celebre, i ndrăgi te de mai multe 
generatii de copii .  Costumele i nterpreti­
lor, datorate A!1căi Zbarcea, rătu�tele 

Mioarei Buescu întregesc - intr-o vJzi­
!.me unitară - lu mea spectacolului . 

Liviu Berehoi (Zebra, Ursul trompetist, 

Dan<>atoarea) confirmă aptitudinea (de-
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monslnt l[t in Frumoasele p<:r.oiuni elec­
trice şi  i n  Petru.5ka ) ele a da Sl•mnifi�a \ i e  
fiecă1ui gest ; Valentina Roma n (Soprana, 
Clovnul ) şi Floren tina T0.na..�e. fieca 1·e in 
parte. d<>r şi in cuplu (Ră�uştele) au 
�: i f.: U l'a n t ă  p1·ufe�ională şi aplomb . Ioana 
Stoi ca adau�ă talentului  ele minuitoarc 
pe cel de mim .  

Umorul 1·eţinut. sob1·ictatea exp1·esiei 
a rtistice, intreaga ţi nută a s!)eclacolulu i 
denotă u11 stil  ch•borat. 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL DE MARIONETE 
DIN ARAD 

llŞil ZMEU 
Mlll Z IC ŞI EUu. 
de  Eugenia Za imu 

lată u n  text caracteri zat prin meritoriu 
acurateţe a t·eplicii, ş i mai ales prin stJuc­
lum de basm mod.�r;�, in care reali>l.atea 
se îmbină logic cu fantasticuL Ami.nlloi rea 
\'echilor poveşti cu zmei şi cai năzdrăvani 
se irnpleteşle cu prezenţa u nei lumi fami­
l ia re copiilor de azi, lume din care nu 
l i psesc tnac toare, piese tehnice, canistre 
de benzină etc. Nă.struşniciile Zmeuleţu· 
lui por:ni t  să-şi caute norocul produc o 
seri e de încutlcături. pe cît de amuzante. 
pe 3.tit d� pl i ne de învăţăminte. Fi n3.lul  
est e  nea�teptat ; eroul .refuză să mai  in­
vete la .,şcoa•la zmei lor", socotind-o i nu­
t.' lă .  rupîn.d astfel ou o trad i ti e desueF1. 
pentru că adevărata î nţelepciune a gii­
sit-o in llumea oameni lor, puternic i  prin 
muncă, pri n d obîndi.re:t .cunoşti nţelor uti­

le s·emenHor. 

Filonul comic, alimentat mai ales de 
spectaculoasele transformări ale Zmeule­
ţului, care ia cîn d infăţişarea unui cocoş, 
dnd a u nei gi rafe etc., este in.tretăia.t de 
scene c u  un fior liric de bună cali.tate. 

Spectacolul pune in valoare cu precă­

dere aceste scene de nedisi mulat lirism, 
dind cur"Sivi:tate actiunii, dar fără a 
puncta, pri!n accente viguroase, momentele 
di namice, fără a exploa.k'l comicrul de si-
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tuatie. Andreia Ca:d mir semnatara regiei 
vădeşte o arrume timidltate în contu rare� 
energ1că a unor relaţii scenice. Flm"ica 
Ardeleanu este remarcabilă în mînui rea 
Mlnzului albastru, alături de Ileana 
Fi!fcaş, 

. 
ca1·e stăpîneşte cu gmţie f1rele 

Mmzulu1 alb. O subtilă ş i  caldă coregra­
fie a mişcării se remarc:'! şi la Aur.ica 
Spi 1·k (Năzd1·ăvana, T1·actorul Titirez) . 
J ulieta Corbu (Zmeuleţul) reuşeşte - in 
bună măsură - să sublinieze prin vioi­
ci une şi prin comic verbal caracterul 
.personaju lui . ia1· Elena G herghi nescu 
(Zmeoaica) a apel•at la comicul frust 
prin masivitate şi mişcări greoaie. Ale� 
xand1·u Me1·meze (Zmeul) îşi construieşte 
rolul cu pondere, exploatînd mai ales 
finalul. Uti le pre7.enţe in spectacol Ade­
laida Moldovan (Tiţa) , Adela Ungurea­
nu (Stroe). 

Marionetele create de Zoe Eisele-Szi.ics 
sint remarcabile prin l inia elegantă (Năz­
drăvana, minj ii) ,  prin haz naiv CZmeule ­
ţul, copi i i ) ,  dar mai puţin izbuti,te în măş­
tile ambigue (Zmeul, Zmeoaica) . 

Teatrul de marionete din Arad ne oferă 
un spectacol plăcut, prin descifrarea clară 
a textului, prin caldul mesaj umanist pe 
care îl tJ·ansmite. 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN ORADEA 

HllRL\P llLB 
�e llndrel lt\iLalacLe 

dupi Ion Creanga 

Definit, rînd pe rînd. de Garabet Ibrăi­
leanu, drept "o adevărată epopee a po­
porului  român" , de George Muntean, drept 
"un veritabil Bildungsroman fantastic a l  
Htera.tul'i i noastre" . iar de Ovidiu Bklea, 
drept .. cel mai h-umos basm a l  lui  
C'J'eangă şi din întJ·eaga noastră l i tera­
tură" , Ha rap Alb revine în atenţia 
colectivelor teatrale prin prelucrări ori­
ginale care dezvoltă nucleele d'l·amatice 
bogat reprezentate in textul lui Creangă. 
După reuşita piesă datorată lui Radu 
lţcuş şi juca.tă cu mult succes pe prima 
scenă a ţării ,  ne af.Jăm in faţa unei noi 
versiuni dramatice a basmrului ,  scrisă 

pentru păpuşi, tot de un om de teatru -
regizorul And rei Mihalache, jucată de 
colectivul TeatruLui de pă.puşi din Ora­
dea. Păstrînd datele fundamentale ale 
scrisului lui Creangă - spi ritul popular, 
umo1-ul, joviali tatea, sfătoşenia, stăpînirea 
i ne�labilă a limbii -, piesa l u i  Andrei 
Mihalache are d inamism şi forţă d rama­
tică, i n  ciuda faptului  că se supune unrn: 
constrînge1·i inerente. a căror sursă re­
zidă în primul rînd în limitele de vîrstă 
ale celor cărom li se adresează specta­
colul .  Poate chiar de aceea s-a ope1·at 
comprimarea unor episoade, unele chiar 
cu valoare ini ţiatică, ce aveau funcţia de 
a pune în valoa1·e eroul exemplar (sec­
venta capului de cerb). ln pofida acestor 
amputări, adaptarea tălmăceşte teatral, 
cu umor şi spontaneitate, spi ritul poveştii 
lui Creangă. 

Regi7..ată de Andrei Mihalache, asistat 
de Petru Diacon-u . .  recenta premieră do­
vedeşte. din nou. i nteresul colectivului 
orădean pentru perfecţionarea şi moder­
niza·rea mijloacel01· de expresie scenică, 
a l imbaj ului artistic. Amestecului inextri­
cabil d intre fantastic şi realitate. punct 
de atJ·actie şi de rezistenţă al basmului  
de pretutindeni. i se adaugă folosi rea 
formulei teatrului în teatru, corelarea 
păpuşii cu actorul. E drept că ar fi fost 
necesar un mai supravegheat echHi bru 
înh·e cele două elemente. deoarece, dacă 
în prima parte se recurge mai ales la 
păpuşi. in cea de-a doua e preferată pre­
zenta fi zică a actoru lui . Spaţi ul  de joc este dilatat, recurgindu-se la exploata1·ea 
lateralelol' sălii  de spec.tacol, fapt ce spo­
reşte pantic iparea şi implicarea afectivă a 
micilor spectatori. 

A:legoria, feericul. fabulosul sînt suges­
tiv redate prin supradimensionarea unora 
dintre păpuşi (Ursul, lmpăraţii),  a cărot' 
alcătuirre este dublu funcţională - pă­
puşi-actanţi şi păpuşi-decor -, cit şi  prin 
utilizarea mijloacelor complementare jo­
cu lui actm·icesc o bogată gamă croma­
tică. alte1·nanta d intre l umini şi umbre, 
gradarea bine calculată a efectelor so­
nore. 

ln rolul Harap Alb, Mi rela Corbeanu­
B;iscă mînuieşte cu fantezie şi îndemî­
nare păpuşa, joacă cu al)lomb şi farmec, 
incintă prin prospeţimea interpretării .  
Petru Diaconu (Flămînzilă, Spinul) se im­
pune prin tehnica minuiri i ,  inventivi tate 
în realizarea rolului Spinul,  dezinvol tura 
cu care şi-a gîndit personajul.  Ioan Mol­
dovan (Povestitorul, cei trei împăraţi) se 
dovedeşte un actor cu remarcabilă intui­
ţie l:icenică, şi  realizează rapid necesarul 
di,alog cu sala. Cei lalţi i nterpreti - Mi­
hai Vereş, Ioan Oros, Ana-Mariette Fi­
tescu. Mioaoo Diaconu, Rodica Suplăcan, 
Eugenia Wolanski-Bodi, Marlena Prigo­
reanu - se remarcă rprin inteligenta di­
ferenţiere 18 tonuri:lor vocale, prin adec-
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\'a rea raportu lui din tre gest şi acţi.unc, 
pri·n .mobi litatea mînuirii  păpuşilur şi, nu 
Sn ultimul rînd, pri n calitatea jocu lui ac­
tori·cesc, atunci cînd apar pe scenă. 

Functional. luminos, dovedind fantezie 
este decorul gindit de Bo!Oni Wilhelm. 

OPERĂ 
FILARMONICA 
"GEORGE ENESCU" 

LUMEA DE DE LUNil 
de Josep� · Hay�n 

Oata premierei : 23 mal 1984. 
Regia : CATALINA BUZOIANU. 

Scenografia : ,LJA MANŢOC şi NI­
COLAE ULARU. 

Conducerea muzicală : HORIA 
ANDREESCU. Coregrafie şi .pan­
tomimă : RALUCA IANEGIC, 
ODALIS GUILLERMO PEREZ. 

Distribuţia : CR:ISTJIAN CARA­
MAN t(Ecclitico) ; DIETER RELL 
(Ernesto) ; i'I'EODOR OIURDEA 
(Buona.fede) ; IPAULINA STAVRA­
OHE t(Cia.rice) ; EMliLIA CIUROEA 
(Fiamlnia) ; OLGA •CSORV ASI •(U­
setta) ; VLADIMIR IDEVESELU 
(Cecco) ; VASILE SPERANŢA, MI­
HAI STUPCANU, VASILE TU­
DOSE (Trei discipoli al lui Eccli­tioo). 

Clavecin : IRINA GAVRILOVICI, 
UANA PODLOVSCHI. 

Este din ce in ce ma'i· evident că aceşti 
ultimi ani se caracterizează prin atracţia, 
neaşteptată, am spu'Ille. a oameniloc de 
teatru către spectacolu l  liric, ş i  cu deose­
bire către Operă. Aproape că n.u există 
interviu ori confesiune in care un re!!izor 
de teatru sau film să nu-şi m ăirturisească 
.cJori nt.a secretă de a se aprooia de hu­
J i tnl. nînii nu de mult. teatru cîntat. 
Exemplele năvălesc sub condeiul celui ce 
face afinnatita : Visconti ,  Rosselini, Benot­
man, Ciulei, Chereau, Pintilie, Andrei 
SP�ban. Dinu Cernescu. 

TocilesC'IJ clamează neste tot că vrea 
sii mtmtE"7� ooeri!t Irina NiC'Ulescu s-a 
. .  sl')PC'Î-a.l i 7at " in sm-avinski si.  oună m<>­
mnrabqul Nocturn ... , montează �t"' n-

1�8 

Spectacolui1 orădean reuşeşte perfor­
man ţa i mpl icări i afective a spectatorului 
in desfăşurarea lui ş i  i i  delectează pe 
pri nci palii săi beneficiari - copii i .  

Mircea Em. MORARIU 

cean Povestea soldatului. Scenografi i a­
firmă că in operă li se oferă o nouă d i ­
mensiune, sugerat ă de limbaju l sonor. 

De u nde să vină acest fenomen "! Poate, 
din si ncretismuQ genuilui, muzică, dans, 
arhi tecbu['ă, text dramaJtic ronltqpindu-se 
,.obl igaioriu ". Poate, d'in "dulcea !nror­
setare·' a timpului,  pe care ţi-o i mpune 
tempo-ul  muzi.cal, "incorsetare" ce duce, 
in fi!U\1. la o neaşte�ptată eliberare. 

IJa toate acestea mă gindeam vizionind 
spectacolul Cătălinei B u:ooi.anu Lumea de 
pe lună de Haydn, de la FiJannonica 
bucureşleaină. Spun "SIJ)eetacolu'l. CătăJ i­
nei Buzdianu" fără nici o reţinere, deşi, 
i n  bună parte, el este şi spectacolul ma­
relui dirijor român Horia Andreescu,  şi 

.al scenogr.afilor Lia Manţoc şi Nicolae 
Ularu, şi al coregrafei Raluca Ianegic, 
evident al soliştilor şi al Orchestrei FHar­
monicii.  Dar, inainte de toate, este con­
strucţia ICătălinei oBuzoi.a:nu, care a decu­
pat idei sugerate de partitură, dar a şi 
i nventat acţiuni adiacente, paralele, con-
trapunctice ori simultane. 

· 

Ceea ce se i·ntimplă sub cea mai fru­
moasă cupolă a unei săli de .s.pectacdl. din 
România este real şi  oni•ric, fantast şi 
concret, e teatru, operă şi fi.lm totoctată. 
Este spectacol. Căltăilina Buzoianu 
duce j ocul �ntimplărilo.r goldoniano­
haydn-iene tpină dincolo de limita ve­
rosimilului, amesteci'llld epoci, treci·nd cu 
nonşalanţă peste secole. Dtacă prima pat1te 
reprezintă o a1uz'ie la perioada de la 
jumătatea deceniului doi, cu pel'SO'Ilaje 
inspitrate din filinul mut (Eoclitiloo parre 
chiar un ... citat din Buster Keaton),  cea 
de-a doua ne proiectează suhLt in p.Jină 
.commedia dell'arte. Şi astfel, Ecclitico 
devine "Capibano " ; cu toată lăudăroşe­
nia şi bombla5tioo adecvată gestJurHor 
sale, Buonafede - ,.Pantalone" , rnmolîttu� 
ce face pe tinerelul. Cecco-"Dottore", 
vioi la minte dar flecar ; Cla:rice. F.ltami­
nia şi  Lisetta completează �lerila ,.artei 
imoroviZJaţ.iei ", alături de Baleri.nă (Raluca 
Ianegic), a căJrei evoluţie din final e tra­
�atii ca u n  Ar1ecchino, sub fateta sa ma­
lefici'\ . Dealtfel. Raluca Ianegic, im'l)J"eul!'lă 
cu Odalis Gu.iliPTmo Perez, si:nt ,.arma 
secretă" l'l Ciitălinei Buroianu in imagi­
narea actiunilor paralele de care amin­
tffi•m. 
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