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= ARCA BUNEI
SPERANTE
de L D. Sirbu

Imbarcatd pe corabia vielii — Arca
lui Noe —, omenirea se indreapta spre
felul visat — muntele Ararat — despre care
stie foarle putin (de fapt, insasi existenta
lui e incertd), incercind sa mentina pe
acest drum in necunoscut elementele
esentiale ale echilibrului vital dragostea,
speranta, credinta. Scenografia semnati
de Laszlo Ildiké creeaza spatiul scenic
necesar, sugerind teritoriul inchis, impo-
sibilitatea unei solutii venite din afara,
imbinind elementul concret, necesar des-
tasurdrii actiunii, cu simbolul necesar in-
telegerii ideii.

In fiecare dintre personaje, sublimul si
josnicul coexista, si doar optiunea lucid],
constientd, poate salva omenirea in pariul
ei cu infiritul. Regizorul Dan Alecsan-
cdrescu a simplificat insa dialectica de-
monstratiei, transformind parabola in fa-
bula. Fiii cei mari ai lui Noe, Sem si
Ham, sint de la prima aparitie in scena
simboluri ale salbaticei vointe de do-

minatie, redusi la o singurd dimensiune
Marius

cea a violentei fruste (Sem —
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Oltean) sau cea a violentei sofisticate prin
tehnologie (Ham — Eduard Marinescu).
Interpretii nu izbutesc sa nuanteze a-
ceastd unicd directie, si din aceasti
cauzd prezentia lor scenicid este previ-
zibila si monotona. Desigur, rolurile
asa sint scrise, regizorul asa i-a indru-
mat, dar o dominanta temperamentala sau
intelectuala se pocate exprima in diverse
feluri ; si in scena seducerii Aret — dc
exemplu —, ambii interpreli ar {fi avut loc
4 dovedeasca o intelegete mai ampla a
relatiilor scenice. Mai bogat in contradic-
tii, rolul lui Iafet ii ofera lui Ion Zam-
firescu posibilitatea de a-si elala apti-
tudinile exprimind lirismul amar, despe-
rarea rece, candoarea relicenti a per-
sonajului. Fard a scoate efecte ieftine
din abure:ala alcoolicd pe care o indica

textul, interpretul maicheazd cu bune
rezultate asumarea luciditatii, intelege-
rea superioard a necesitdtii jertfei. In

rolul Arei, Carmen Enea are gratia ceru-
ta de rol, autoritatea feminitatii data-
toare de viata, dominind violenta prin in-
teligenta. Prezenta scenica placuta, Car-
men Enea are acele resurse dramatice
care confera viatd si traire autentica
elementelor abstracte ale dialogului.
Batrinul Noe (Constantin Florea) sem-
nificA in geometria dramei permanenta
intelepciunii dublate de incredere. In-
terpretul da prestantd simbolului pe
care-1 reprezinti personajul, fara a ocoli
momentele de despcrare, de dezamagire ;
nu intcideauna cel inlelept ¢ si puter-
nic. Ada Girfoman J{nsufleteste statuia
bitrinei Noa, daruindu-i maretie si
profunzime, constiinla perenitatii si tris-
tetea clipelor care se duc.




Confruntali cu un text dificil, cu mul-
tiple deschideri pentru o eventuala trans-

punere scenica, in care regia a optat
pentru drumul cel mai scurt intre doui
puncte, nu toti studentii — viitori ab-
solventi s-au pulul exprima definitoriu.

= BUNA SEARA,
DOMNULE WILDE!

de Eugen Mirea
dupi Oscar Wilde

In varianta scenicd a clasci de absol-
venti de la Tirgu Mures, comedia muzi-
cala devine un spectacol foarte asezat,
temeinic. cu personaje corect caracteri-
zate in raport cu psiholngia lor sociala
si cu straticgiile conflictului. Tonalitatea
jronica este preponderentda, interpretii
isi privesc permanent personajele prin-
tr-un ochean intors, ei joaca ridicolul ra-
finamentului si  impostura inteligent=i
desfisurate in gol. Transpunerea scenica
a acestor atitudini se exprimd aproape
pe tot parcursul spectacolului in gaguri
acdecvate structurii speciale a genului,
si aici se cuvin a fi laudate masura si

echilibrul regizorului-profesor Mihai
Gingulercu. Citeodatd, ined, comicul ¢
un produs gratuit, executat mai mult

pentru plicerea interpretilor, decit pen-
tru cea a spectatorilor. Desi au o buni
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pregalire vocald si coregrafica, studen-
tii nu integreaza partile ciniate si dan-
sate in ritmul spectacolului; ele par
numere in sine, care nu fac decit sa
intirzie desfasurerea replicilor. O sin-
gura excepiie, dar, aceea, notabila
»aria“ cintati de Lady Bracknell si sus-
tinuti coregrafic si vocal de intreaga
distributie. Dar ruperile de ritm des-
pre care scriam mai inainte ne fac sa
credem c¢a un sporit efort de finisare

ar fi conferit spectacolului fluenta,
spuma, care acuma ii lipsesc. Poate ca
aceasld impresie apare si din pricina

faptului ca interpretul rolului lui Oscar
Wilde, Ion Zamfirescu, rosteste fad in-
troducerea, e menoton in treceri, nu
da tonalitatea necesara desfasurarii re-
prezentatiei. O anume crispare nepotri-
vitd stilului lui Wilde in particular si
musicalului in general e prezenta in
jocul lui Marius Nltean (Algernon Mont-
crieff). Eduard Marinescu este un John
Worthing dezinvnlt, interpretul subliniind
cu abilitate ridicolul simpatic al persona-
jului. Constantin Florea, anaritie hazoas3,
izbuteste sa confere substanid comici
doctorului Chasuble. Ada Girtoman are
prestanta si temperamentul cerute dernlul
naprasnicei Lady Bracknell; Carmen
Enea (Gwendol2n) si Anamaria Pislaru
(Cecily) cinta pe doua voci bine acordate
duetul inocentei eare de-abia asteapti sa
fie corupti. Desi n-am analizat pina
acum contributia studentilorr din anii
mai mici la ansamblul spectacolelor, pre-
zenia Gabrielei Belu in rolul lui Miss
Prism meritii o exceptie :” o constructie
comicii precis echilibratd intre ironis si
grotesc. o buni dozare ‘a efectelor si un
haz natural irezistibil.
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