Sectia maghiari

= O LUNA LA TARA

de . S. Turgheniev

Natura —
o evocd ori

pe care personajelec piesei
de cite ori vor si evite
disculia despre cecea ce-i friminti in-
tr-adevir — este prezenti in decorul
unic al spectacolului (scenogratia —
Laszlo 1ldiko) prin citeva elemente in-
ghesuite intr-un spaliu in care iazul este
lingdt zmeuris, iar rciliva copaci pe cale
de a se usca vegheaza un docar la care
de mult n-a mui fost inhamat vreun cal.
In acest loc meschin, izolarea este ‘im-
posibili, cele mai intime discutii sint
mereu surprinse de neaveniti, persona-
jele sint neincetat obligate sa tina la
indemina masca pe care conventiile so-
ciale o implicd. In conceplia regizorala
a lui Kcvacs l.evente, luna la tara nu
este un timp 2l voioasei libertiati inte-
rioare, ci momentul in care impulsurile
latente ale personajelor, exteriort-
zindu-se, provoacd starea de conilict,
fringerea destinelor, clipa in care civl-
lizatia manierelor este invinsa de ego-
centrismul caracterului, de agresivitatea
temperamentului.

O femeie frumoasi la pragul intre
tinerete si maturitate, care rabda me-
diocritatea sotului si acceptd adoratia
verbioasd a bovariculti mosier Rakitin,
se indrdgosteste de preceptorul fiului
ei — Beliaev. Tinar, timid, dar cuceri-
ter prin firesc si sinceritate, acesta po-

larizeazd aspiraliile erctice ale tuturor
femeilor din casd. Si iatd ca delicata,
discreta, pudica Natalia Petrovna tre-

buie si lupte pentru a-si inliatura rivala
principald fiicn adoptivi. Vera. Topai

Bereczki Péter si

Topai Eva in ,O
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Eva alcatluieste un inventar psihologic
coerent al prucedeelor prin care dezvi-
luie rapacitalea sentimentald a perso-
najului ¢ minte candid, cind e sincera
mimeaza viclenia, cind e vicleana mi-
meazd sinceritatea, planul urmarit cu
inversunare e prezentat ca o suild de
capricii. Intr-un fel sau altul. toti, Ji
Rakitin, si Vera, si sotul ei, devin in-
strumentele unei structuri mentale ca-
racterizate de inteligentd doar cind tre-
buie sa obtind un avantaj. Un singur
personaj ii intelege manevrele si izbu-
teste sd le folcseasca in propriul lui in-
teres : doctorul Spigelski (Biré Joézsef),
diavolul meschin, care, judecindu-se cu
necrutare pe sine, reuseste si inteleagi
si sa [oloscascd motivatiile celorlalti.
Actorul alcatuieste cu minutie existenta
scenicd a acestui adevarat motor al dra-
mei, figura lui stearsi, puterea male-
ficA a celui pe care aparentele nu-l in-
sald, stiinta de a transforma impre-
vizibilul in miscari cbligatorii. El nu
trdieste doar o luna., ci tot timpul la
tara, acum ori rniciodatd va obtine el
caii de la mosierul Bolsin{ov, in schim-

bul casitoriei cu Vera, acum omni nicio-
datd va izbuti el sd incheie propriul
contract matrimcnial cu relativ insta-

rita guvernantd (Darké Eva). Interpretul
delimiteaza cu precizie siraturile succe-
sive de luciditate si cinism, instrainarea
de lumea iIn care traieste doar pentru
a o folosi. Rakitin (Bereczky Péter)
— cu un rol tot atit de nefast in cles-
tinul persorajelor — ve deosebestz de
el prin incapacitatea de a diferentia,
macar pentru sine, adevarul de minciuna,
Dragosiea Iui pentru Natalia Petrovn:
este doar o succesiune de verbe, nefe-
ricirea provozatdi de imposibilitatea
transformarii lor in act este dnar o pozj,
cum poze sint si distinctia intelectuala
si sentimentul onnarei. Cind este ame-
nintat cu pierderea postului de ,adora-
tor olicial“, Rakitin se preteazd la in-

trigi care n-au nimic comun nici cu cul-




fura, nici cu onoarca. Pentru interpret,
aceastii rupere e previzibild, el mar-
cheaza de la inceput supradimensiona-
rea [ormei, care mascheazi doar incon-
sistenta  continutului. Spre deosebire
insa de Spigelski, Rakitin cade in pro-
pria-i capcana . ranindu-i pe -ceilalti, se
ditruge si pe sine. Acest faliment frau-
dulos este insa mai putin evident in in-
terpretare, Bereckzky Péter despartindu-se
¢u Breu e imaginea victimei inocenie.
«ito Udvari Andras construieste cu tact
anaritiile mereu inoportune ale sotuiui,
generozilatea-i ridicold, deci inutila, ima-
iuvritatea sentimentali. Nagy Istvan in
rolul studentului Beliaev ¢ inocent cu
masura, vital si permanent radios. Drama
pe care o declanseaza il zapaceste si el
isi asuma cu oarecare stingicic sentimen-
tele pe care ceilalti i le impun sau i le
presupun. Poate cd un plus de farmec

Trei comedii:

CONU’' LEONIDA...
de I. L. Caragiale

= JUBILEUL
de A. P. Cehou

= SCAUNUL
FERMECAT

de Karinthy Frigyes

Reunirea acestor trei scurte comedii
in acelasi spectacol se explicd prin do-
rinta de a demonstra un exercitiu com-
plex de Vvirtuozitate expresiva, ele
stind — in conceptia profesorului aso-
ciat I.ohinszky Lorand, care semneaza
si regia — sub acelasi semn comic : ac-
tiunea reald esie doar agitalie iluzorie
si nu are drept scop decit mascarea rea-
litdtii wprofunde a substantei personaje-
lur, opozitie care poate fi expusid si ex-
ploatati teatral. Astfel dialogul dintre
Conu’ Leonida (Siito Udvari Andras) si
consoarta sa (Biréd Jézsef — un excelent
travesti) se desffi=oard in conditiile unei
particiniri mai mult decit sunerficiale
a %Wfimitei dialogul politic este intre-
runt de cuvinte care au valoarea unor

https://biblioteca-digitala.ro

scenic ar [i conferit ma:i multd credi-
bilitate personajului si reactiilor pe care
le provoaca. Dark6é Eva in doua roluri
diferentiate e figuranta hazlie a unor in-
timplari cu un substrat neinteligibil.
Ajutati adecvat in acest spectacol de
studentii anilor mici, absolventii cla-
sei conduse e prof. asociat Lohinszky
Lordnd dovedesc aptitudinea de a sta-
bili relatii scenice care si alcatuiasca
o imagine organici a lumii reprezentate,
maturitate in stapinirea mijloacelor pro-
fesiunii. Comedi:x minciunii confortabile
si drama adevarului inutil se intrepa-
trund ; renuntind la aura ,duioasa“ a
textului lui Turgheniev, regizorul Ko-
vacs Levent= a alcatuit cu mijloacele
realismului psihologic imaginea jalnic-
grolescd a unei lumi asezate intr-un
docar la care nu se vor mai inhima caii
niciodata.

interjeglii indiferente, ea dorind sa-l1
vadad cit mai repede adormit pentru a
se putea deda deliciilor fagaduite de
prezenta masculind care asteapta afara,
ca in Noaptea furtunoasd, sa se faca
lampa mai mica. Situajia astfel creata
da.o savoare imensid teoriilor batrinului
republican — un biet incornorat de
care o Efimitd ridicol cocheti este sa-
tuld pinid-n git. Aceastd noui, dar nu
imposibila relatie intre soli creeazid un
comic de situatie concret, aberatia
limbajului devenind doar un factor — si
nu cel definitoriu — al peripetiilor
scenice. Apartenenta personajelor la lu-
mea mahalalei este subliniatd apisat,
uneori insid cu efecte de un gust indo-
ielnic. Agitatia produsa de zaiafetul cu
impuscaturi il goneste pe amantul Efi-
mitei, ea e speriata nu de o improba-
bila revolutie, ci de descoperirea adul-
terului. Explicatia adusa de Safta (Szasz
Anna — anul II) linisteste spiritele, dar
trezeste in acelasi timp elanurile erotice
amortite ale bietului Conu’' Leonida.
Sarcinile de joc sint indeplinite nu doar
cu acuratete, ci si cu inspiratie comici,
inspiratie care implicd si detasarea si
complicilatea cu spectatorul, in asa fel
incit ceea ce reiese cu claritate este ca
versiunea soenicA pe care ne-o propun
studentii este una dintre variantele po-
sibile, desi nu prea intemeiata.

In Jubileul, contrastul dintre realitatea
personajelor si starea pe care o joacid
este iIncusi subiectul schilei dramatice.
Sarbiatoarea meniti si amine dezastrul
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destasoar:i  sub  privirile ostenite  si

cinice ale lunclionarului Hirin, caruia
Bereczky Péter i alcatuieste o mased
expresivit  interpretul gradeazii cu prni-

cepere (recerea de la starea de suballern

absolut la furia oarbi a celui care nu
mai poatle suporta dezordinea provocati
de minciundt si confuzia produsa de
aflarea adevarului. Darko Eva izbuleste
o compezitie  exiett in rolul batrinei
Merciutkina, un fscinant  si misterios
amestec de pro«tie st viclenie. cali-

tili cu care se pot cistiga toate parti-
dele pierdute de oamenii inteligenti. Ta-
tiana jucati de Topai Eva e tot atit dc
stupida pe cit e de [rumoasi, ea inter-
preleaz cu convingere totala inadecvars?
la  concretul  situatiei, sporoviaiala i,
care se vrea de turtuvica, are sonoritaiti
cde croncanit  de cicard.  Nagy Istvin

(Sipucin) infruntd eroic incidentele ne-
planificate ale flalsed sarbatori. Interpre-
tul reprezinti decalajul dintre c2ea ce

esle si cceda ce pare a [i personajul, dar
o relativa saracie a mijloacelor, agitatia
exterinarit diminueazi cficienlta comici a
interpretarii.

Scaunul fermecat de Karinthy Frigyes
cste parci special alecatuit pentru un
excrcitiu e stil  scaunul oste inventia

eafeat U A thalia

Mitica

vazufi de
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Popescu i
Nicu
Constantin

Laviu Iliescu

unui geniu vervecunoscul,
se razbuna, il plascaza in hiroul uny
inalt  Tunctionar, si toli cci care, |
verticald™, (rancanese vrute si nevreat,
spun adeviarul de indati ce se asazi ),
cl. Lucratd in tuse groase, schita dram;,
tica le oferd studentilor posibilitatena (.
a jongla cu ipostaza adevarului si ¢
aceea & minciunii, in limitele convep.
{iei scenice. Ca uvn boxer bine antrenay
Bereczky Poter (Secietarul de stat) sti.
sa loveasci, Jdar s osio prinmeasci. Rir,
Jozsef (Ziarvistul) alciatuieste tipologic ue
caracter in care minciuna o profesic, g
cinicmul, vocatie. Topai Eva acopera am.
bele ipostaze cu o bine gindild prosti.
femeiasca, iar SUto Udvari Andras (M.
nistrul) ave aceeasi ripiditate, fie c¢a
asezal pe scaunul fermecat, fie ¢ ¢ i
picioare. Dealllel, tot hazul montarii (.
rivi din premisa unitalii caracterologig,
a personajelor. Ele nu se dedubleay
mintind, nu isi contrafac personalitaly,
ei doar o dezvolti in sensul necesit{y.
lor si conventiilor sociale. Adevirul une
oameni este la fel de plicticos, de {y

ca si minciuna,

caore, penlru

Magdalena BOIANGIU




