Tineri regizori

la rampa

DRAGOS GALGOTIU

Teatrul de comentariu

A luat lectii de sculptlurd si a primil
pentrru lucrari citeva premii. A scris pie-
se de teatru, iar la Nationalul din Cluj-
Napoca, unde mama sa era actrita, a
[acut figuratie in spectacole. Manifesii
de timpuriu interes si pentru filozofie,
participind la cursuri la Universitate.
Dar, in cele din urma, din spirit de
competitie cu sine, opteazi pentru regia
de teatru. Montirile sale de la Institut
sau de pe <ccnele profesioniste arata o
tendin{d de aprofundare a limbajului tea-
tral, insolitul acestor reprezentatii trezind
polemici aprinse. Cind era elev la Liceul
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Data gi locul nasterii: 14 sep-
tembrie 1956, Cluj-Napoca- Absol-
vent LA.T.C. ,I. L. Caragiale*,
promotia 1980, clasa prof. Valeriu
Molsescu, asist. Citillna Buzolanu.
Examen de stat : Copiii lui Kennedy
de Robert Patrick (Teatrul Foarte
Mic). Spectacole Neintelegerea de
Albert Camus (in anul trei, 1a Tea-
trul de Stat din Sibiu) ; La cinci~
zeci de ani ea descoperea marea
de Denlse Chalem ; Soareci de ap#
de Mihai Ridulescu (Teatrul Foarte
Mic) ; Acesti ingeri tristi de D. R,
Popescu ; D-ale carnavalului de
I. L. Caragiale (Teatrul Muni-
cipal din Ploiesti). Distinctii : Pre-
miul dol pentru spectacolul Nein-
telegerea la Colocviul regizorilor de
la Birlad, 1980.

de arte plastice incerca sid rezolve prin
amestecul de coduri stilistice o te-
ma data. Aceasta experienta, ca
si lecturile filozofice, il conduc in facul-
tate la cristalizarea unui mod personal
de citire a unui text. Astfel, in exame-
nele de an cu Domnigsoara Iulia de Strind-
berg, Agamemnon de Eschil, Zoo-Story
de Albee, semnele care participa la ex-
presia teatrald sugereaza conflictul spi-
ritual dintre personaje.

In Domnisoara Iulia, acestea evolueazi
in jurul unei mese imense a carei pozi-
{ie in diagonalda dia o stare de neliniste.
In dreptul lui Jean, ea este naturalist
incarcatd cu alimente mustind de savoa-
re (cartofi, varzd) ; in acest spatiu se
gaseste si un dulap pe care troneazd
o statuie kitsch a lui Napoleon. Aceste
elemente comenteaza vitalitatea valetu-
lui si idealul unei epoci ce incurajeazi
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aspiratiile de parvenire. In dreptul Iuliei,

masa este cenusie, lipsita de expresivi-
tate, aci bintuie spectrul tatilui ce o
chinuie pe eroina. Se contureaza doua
lumi incompatibile, a caror ciocnire va
duce inevitabil la tragedie.

In Agamemnon, montare realizati, de-
asemenea, in institut, regizorul vede diso-
lutia unui mit. Alege special textul lui
Eschil, pentru ca este aproape de origi-
nile teatrului. El cuprinde istoria exem-
plard, nu evenimentul, ci imaginea a-
cestuia, modificatd la un moment dat
de nevoile de intelegere ale umanita-

tii. In spectacolul lui Dragos Galgotiu,
Casandra este plasati in afara mitului,
pentru c3 ea, posedatd de viziuni, il cu-
noaste in chip tragic. Reprezentatia de-
buteaza cu o scena din realitatea fami-
liard spectatorului. Eroina isi bea ceaiul
si pune un disc cu Ave Maria. Navilesc
amintiri, apar de sub mobile personaje
rostind textul lui Eschil ,E un foc la
Troia“ Asistam de fapt la iesirea din
haos, la ,cosmicizarea“ mitului si la
receptarea lui in limba altei epoci. Prin
asemenea rupturi brutale, montarea de-
vine nu ilustrarea sau interpretarea unui
text, ci evaluarea unui mod de relatie
cu realitatéa, in contemporaneitate. Dra-
gos Galgotiu practici un teatru intelec-
tual care urmareste si trezeascid emotia
prin intermediul gindirii si al rationa-
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»Neintelegerea” de Al-

bert Camus, pe scena

Teatrulul de Stat din
Slbju

mentului. Fard s3d recurgd la anecdoti,
incredinteazd semnelor teatrale functia
de a reprezenta idei. Regizorul doreste
nu atit sd asigure continuitatea actiunii,

cit s-o construiascd si s-o determine dia-
lectic, indemnind spectatorul la reflec-
fie. Personajele, relatiile dintre ele, o-
datd constituite, sint imediat negate si
distruse, pentru a se recompune din nou
intr-o secventd superioard. Vid in aceas-
td modalitate o incercare de experimen-
tare in teatru a tehnicii montajului de
coliziune, teoretizat si practicat de Ei-
senstein in film.

In Neintelegerea, o cimild mare de
mucava, prafuitd, este adusid de servi-
tor din cind in cind pe sceni, marcind
absurdul wunui spatiu Inchis, sugerind
»desertul. Clopotele care bat il arati
ca loc predestinat mortii. Stipinele ha-
nului miscd limbile ceasului oprit nu-
mai pentru a marca momentele celor
doud crime.

In Copiii lui Kennedy, folosirea pro-
cedeelor specifice anilor '60 accentueazi
prin violentd starea de crizi a perso-
najelor. Strigdtul de deznidejde al eroi-
lor cunoaste o intensitate sporitd. Cu
idealurile spulberate si inselate, ei apar
histrionici si patetici pe scena istoriei,
ajunsd teren al aliendrii.



In D-ale carnavalului, comentariul re-
gizoral al lui Dragos Galgoliu incerca si
evidentieze latura onirici a acestei lumi,
relevabild inir-o anumitd directie din
proza marelui scriitor. Intr-o lectura
scenici neomogend, pariial finalizat in
jocul actoricesc (cu doua exceptii, Marian
Ralea si Corneliu Revent), frizeria lui
lordache si carnavalul devin, in sceno-
grafia lui Vittorio Holtier, spatii inchise,
sufocante, in care personajele se agre-
seazd, maltratindu-se crud si burlesc in-
tr-o agonie inconstientd, Interludii muzi-
cale dilatd timpul si descompun misca-
rile eroilor, sugerind un vid existential.
O propunere in spirilul acelui fenomen
contemporan din teatrul rominesc, pe
care un coleg de generatie al lui Galgotiy;
Tompa Gabor, il numea plastic  recara-
gializarea lui Caragiale*.

Aceastd tentativi de spiritualizare si
reformulare a teatralitdtii are efecte
stimulatoare asupra actorilor, solicitin-
du-le disponibilitd(\i psihice si fizice spe-
ciale. In Neintelegerea, Aces§ti ingeri
trigti, Soareci de apd, in jocul interpre-
tilor se imbina exaltarea si austeritatea,
conferind montarii o structurd ritmica
neobisnuitd. Emotiile sint exacerbate, a-
poi reprimate brusc, pentru a se obtine
obiectivarea prin concentrare in forme
plastice cu valoare de simbol. Astfel, din

subiect, actorul devine obiect in decor.
Cu rezultate remarcabile in planul
ideilor sau al performantei actoricesti,

spectacolele tindrului regizor isi pierd
uneori din miscarea vie, coboarid in de-
monstratie, lectura devenind rece. Acest
lucru se datoreazid solutiilor incd imper-
fecte ale unei conceptii regizorale inte-
lectualiste care isi cautd modalititile de
expresie adecvate. Dragos Galgotiu este
o prezentd marcantd printre tinerii re-
gizori, prin interesul manifestat pentru
experiment sl prin vocatia sa pentru cer-
cetarea virtutilor poetice ale limbajului

scenic.

— Ezistd in montdrile tale o furie a
demontdril mecanismelor teatrale, o ma-
Te libertate in manevrarea conventiei,
se simte o tensiune care pare sd provind
din nevoia de a concura o realitate con-
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stituitd, chiar a teatrului fiind ea, din
obsesia totalitdtii, dintr-un fel de am-
bitie de a epuiza sensurile unui tert.

— Textul este un microcosm perfect
izomorf cu macrocosmosul, Cunoscindu-1
in spectacol, eu trebuie si ma apropii de
realitate, sid inteleg tot ceea ce e haos
in viata mea. Am fost acuzat cd abuzez
de procedeele teatrale uzate ale anilor
'60. Teatrul, pind acum, si-a descoperit
instrumentele, s-a eliberat de influente
ale altor arte, apropiindu-se de specifi-
citatea lui. S-a ajuns in faza cind e ne-
voie de o sintezd. MA gisesc in preajma
unui astfel de moment de sintezd, pe
care l-as defini drept teatrul de co-
mentariu. Cunoscind piesa, incep sa-i
reformulez realitatea, conform metodei
de gindire tezi — antitezdA — sinteza.
Spectacolul meu nu va ilustra un text,
ci va fi un studiu asupra unei piese.
Trebuie sa iesim din faza expresivitatii
minore. Oricum l-am aridta pe Mefisto,
de exemplu, el apare pe scend primitiv
particularizat, incapabil de a acoperi
ceea ce propune opera. Afirmind, distru-
gind, negindu-i imaginea, inducem in
spectator o stare de interogatie asupra
personajului. In felul acesta, nu inseam-
nd cid oferim o solutie mai bunid decit
prima, nu neapdirat, dar ceea ce era pri-
mitiv capitd acum respiratie, se spiritu-
alizeazi. Abstractizarea obligd publicul
la meditatie. Nu este vorba de o steri-
lizare a spectacolului, pentru cd instru-
mentele acestuia sint pastrate si chiar
potentate. Aceste permanente ruperi de
ritmuri, rasturnarea planurilor, contra-
punctul-soc dintre o secventd si alta se
traduc in spectacol, obligatoriu, prin in-
tilnirea unor coduri stilistice diferite. A-
ceasti metodd are influentd asupra jo-
cului actoricesc. Interpretul 1isi reduce,
de obicei, expresivitatea la elementul
subiectiv. Existd, in consecintd, o incom-
patibilitate intre acesta si decorul de
teatru, care va trebui, la rindu-i, sa joa-
ce continuu. Teatrul de comentariu va
potenta valorile empatice ale obiectelor
de pe scend si va constientiza importan-
ta ,calitatii de obiect* a actorului. Cind
spun obiect, mi gindesc la obiectul de

arta.
Ludmila PAFLANJOGLU
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