ION COJAR

§~ : (XVIll

Orice fapt, cit de simplu, (de exemplu
a privi un obiect sau a asculla zgomo-
tele din mediul inconjurator), care de-
clanseaza un sir de procese naturale, in-
cepind cu orientarea si concentrarea
atentiei si pina la memorarea detaliilor
receptionate, poate deveni act artistic, in
masura in care vedem si auzim cu ade-
varal, in masura in care percepem si
.prelucram* datele receptate intr-o coe-
rentd procesuald perceptibila, inteligibila.
Intreruperea proceselor, din lipsa de
acuitate senzoriald si intelectuala sau din
pricina blocajelor psihice si fizice (tea-
ma. pudoare, stingacie). din inhibitii de
ordin cerebral si comportamental, din
pricina unor idei preconcepute despre ce
e .artistic“ si ce nu, despre ce se cade
a i dezvaluit si ce nu, ce e ,frumos*
sau ce e voie si ce nu e voie etc, limi-
ieaza potentialul creator, diformeaza si
distrug atit continutul unui proces auten-
tic, cit si posibilitatea ca el sa treaca in
cel mai firesc si mai convingator limbaj
al comunicarii interumane. De aici, ca-
racterul universal al aitei actorului.
Numai ceea ce provine din literatura fn
teatru se cere tradus. Toate elementele
specifice ale artei scenice, si in speta
wjocul* actorului, se comunica prin ele
insele, definindu-se in dubla lor ipostazi
de a fi, simultan si efectiv (nu numai
simbolic), si semn si semnificatie, si con-
tinut si limbaj care da realitate esentei
umane.

S-ar putea spune ca atit continutul cit
si limbajul artei actorului nu pot fi re-
duse la procesele psihice ale actorului
si la expresia lor corporalia, si ca prin
continut ar trebui si inielegem in primul
rind ideile, valorile pe care ni le comu-
nici {extul: precum si ca limbajul nu
poate fi redus la expresia proceselor na-
turii psiho-somatice a individualitatii ac-
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torului, cd in componenia limbajuly;
actoricesc intra multiple mijloace si ;.
cesorii, din care nu poate fi exclus (.
vintul (sau spre exemplu, masca ; aceast;
acaoperind chipul care ar trebui si ey
prime stari, senlimente, expresii ale pro.
ceselor interioare, face inutil orice efox
in directia wimaririi unui raport cit mg;
fidel intre procesualitate si expresie).

Am aratat la inceput ca, printre fac.
torii care condifioneaza procesul creator
un loc primordial il ocupa textul dra.
matic, cu datele caracteristice ale per-
sonajelor de intruchipat. Le-am numj
~constisingeri pe care actorul le resimte
ca atare, inainte de a le asimila ca [
resti. Scopul wmarit a fost tocmai de
nu desparti, in actul scenic, problemel
personajului de cele ale interprelulu:
Numai actorul care apara interesele per.
sonajului cu aceleasi mijloace intelec-
tuale, intuitive, spiriluale si fizice cu care
sl le apara pe ale sale, In existentia
dinafara scenei, 1i oferi personajyly
sansa de a deveni o fiintd umana vie
complexa, tot atit de complexd si ma;
ales de contradictorie ca si actorul jj.
susi. Raportul dintre actor si personaj e
realitatea cea mai obiectivi si cea maj
necrutitoare a artei dramatice.

Multi crred ca drumul spre rol e dru-
mul care-i duce departe de ei insisi, cind
de fapt, adevarata maiestrie inseamni a
cunoaste calea de a te apropia si mai
mult de tine insuti, de a te adinci in
propria-ti fiinti — nestiutid si necunos
cutd pina atunci nici macar de tine in-
suti. Dar privirea orientata numai inli
untru poate asigura doar o parte din
personaj. Cealaltid parte a sa se afli in
ceilalti, in cei cu care vii in contact, in
realitatea vie din jur.

Problema care i se pune actorului ese,
nu de a se despirti de propria sa struc



tura §i naturd, lasindu-se amdigit de ide-
.le preconcepute, diletante, potrivit carora
o ar trebui si facd un ,salt* de la el
Ja persvonaj, ci de a face ,pasul urmator*
de la sine la rol, parcurgind firesc, ex-
perimentind .pe viu* intreg spatiul care-i
desparte. Daca in final personajul nu se
va exprima prin procesele vitale, fizice,
intelectuale, spirituale, intuitive ale ac-
orului, el va ramine o alcdtuire moarta,
care va ,emite* cuvintele autorului, va
.executa“ migscarea scenicd prescrisd de
regizor sau de altcineva, va fi un simplu
suport al ,semnului vizual“ si un mega-
fon al autorului.

Desconsiderarea conditiei de creator a
actorului ne-ar putea duce la ideea ca
intregul continut al actului teatral vine
pnumai de la un text sau de la regizor;
reducerea la conditia de ,simplu“ inter-
pret ne-ar putea face sa nu vedem in
actorul adevarat un creator care poten-
jeaza continutul de idei, ba chiar in
multe cazuri ii adaugad o valoare pe care
nici autorul n-a intrezarit-o. Aceasta nu
¢ realizeaza prin mijloace exterioare,
prin adaugiri, prin ,decorarea* cu ele-
menle de ,efecl" dramaticz sau comic, ale
asa-zisului ,joc de scend“, ci printr-o
progesual-itate care se naste organic din
structura si natura vie si creatoare, care
motiveaza totul, chiar si cele mai incre-
dibile ciudatenii din comportamentul ac-
torului. )

Nici utilizarea madastii nu anuleazi ne-
cesitatea si valoarea proceselor ca dat al
limbajului specific. Ea nu exclude pre-
cesele, cum nu exclude nici talentul, E
de la sine inteles cd In aceste cazuri se
cere o caligrafie, o codilicare special;,
un Plus de conotatii si expresivitate cor-
porald — adaplare care se impune pentru
orice nou personaj §i pentru or.ce nou
spectacol, carora actorul de talent le face
fata prin exercitiu si experimentare ; dar
loale acestea nu exclud totalitatea pro-
cesuald si nu anuleaza dubla conditie a
artei actorului, de a fi simultan si proces
si limbayj.

Marele regizor roman Ion Sava le ce-
rea actorilor care repetau in Macbeth-ul
iu cu masti sd cerceteze mai patrun-
zator linia launtriciA a personajelor, sa
‘aci un efort sporit in trdirea situa-
fiilor, pentru a deveni mai expresivi, mai
convingdtori, pentru a depasi imobilitatea
mastilor. In , Teatralitatea teatrului“ pu-
fem citii: ,,Masca stimuleazi, amplifica...
dar nu acoperid nici o insuficientad. (..)
Masca nu poate fi purtati decit de mari
actori. Ea in&busd in mod necrutator me-
giocritatile”. (,Teatralitatea teatrului“,
|
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— text din arhiva lon Sava). Pentru arta
adevarata, actorul e o sursi. Arta lui
nu sint cuvintele, miscarile, gesturile, ci
motivatiile care declanseazi toate aces-
tea, precum si consecintele lor, disloca-
rile, schimbarile calitalive pe care le
provoaca in toate nivelurile fiintei vii
— intelectual, spiritual, intuitiv, fizic.
Arta lui std in consecintele proceselor
autentice asupra materiei sensibile, prin
indeplinirea sirului de actiuni verbale si
fizice propuse de text si de imprejurarile
concrete ale realitatii scenice; arta lui
e totalitatea semnificatiilor si a valorilor
neobisnuite care se nasc din actele lui,
comune si obisnuite. El ne face sa des-
coperim o realitate necunoscutd prin rea-
litati deja cunoscute.

Pe de alta parte, dificultatile transpu-
nerii intr-un limbaj comun provin din
marea diversitate si instabilitate a moda-
litatilor individuale de a gindi si a pune
in practici de citre fiecare actor prin-
cipiile generale ale acestei arte.

Fiecare creatie adeviarati e o depisire,
un act doveditor ca arta actorului e o
arti a deschideril: de aceea metodele
limitative si sistemele inchise sint nepo-
trivite acestui domeniu — cu alit mai
mult cu cit toate marile personalitati ac-
toricesti, pe linga faptul ca sint creatori
de personaje, sint in acelasi timp creatori
de artd dramaticd@, oferind suficienti ma-
terie pentru unitare si coerente sisteme
de creatie, cu diverse grade de originali-
tate si autonomie, teoretici si practica,
si care isi confirmi autenticitatea impli-
nind conditia originara a devenirii teu-
trale prin intensitatea cu care pun in
evidenta paradoxul cu cit se deosebesc
mai mult una de cealalta, cu atit se asea-
mana mai tare cu arta mare a actorilor.

Urmairind insa caracterele generale ale
acestei arte, vom putea constata ca toate
problemele privind locul si rolul acto-
rului ca agent principal al actiunii si ca
obiect central al actului teatral, puterea
lui de a intelege si a crea, pe masura
vointei si talentului sdu, nenumarati oa-
meni vii care sa se intrupeze din pro-
priile sale caracteriistici individuale, sint
de fapt, problemele care privesc dialec-
tica raporturilor dintre spontaneitate si
constient in dezvoltarea actiunilor sale
scenice, dintre libertate si factorii care
o conditioneazd, raporturile dintre au-
tonomia individuali a actorulul si a pro-
dusulul sjiu artistic §i determinirile teo-
retice sl practice ale actulul teatral,
raporturi care reprezinti tot atitea con-
tradictii specifice acestei arte. W
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