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MARIN SORESCU: Timpul dramaturgiei

1. Trilogia Setea muntelui de sare apar-
tine zonei arhetipale a teatrului sores-
cian, momentului cuceririi formei. Daca
regresiunea spre acvatic si drumul in te-
ritoriile apei inseamna, pentru psihanaliza,
o anume intoarcere, daca apele simboli-
zeazai inconstientul, am putea descifra in
Iona o etapa a luarii la cunostinta a
ierarhiei valorilor : a locului omului iIn
lume. Am scris cu altd ocazie ca intreaga
generatie a scriitorilor afirmati la ince-
putul deceniului al saptelea incearca a
recupera adevaruri, crede necesar a po-
lemiza cu stilul festivizant al unei lite-
raturi care n-a refuzat schemele, dogmele,
sabloanele. Iona e wunul dintre tex-
tele care, prin reteaua de simboluri pe
care ne-o propune, vorbeste despre con-
stientizare, despre iesirea din informal,
despre un timp al civilizarii. Balena, Ca-
tedrala, Matca sint invelisurile care dau
forma omului ; sint arhetipurile polemic
totalizatoare. Daca mitul lui lona este un
mit al resurectiei, putemn citi trilogia ca
pe o Carte a Inceputurilor. Binulescu in
Mistretil erau blinzi, D. R. Popescu in F
si Vinitoarea regald (Ninge la Ierusalim
in prima si Marea Rosgle intr-a doua)
scriu texte ale inceputurilor. Lumea re-
devine elementarid. In nuvela lui Banu-
lescu nu mai existi decit cer si ape, o
barca rataceste in cautarea pamintului.
Mai existi pdmint ? Desigur mai exista,
sub formna nisipurilor. In textele lui Ba-
nulescu, cele din Iarna bédrbatllor, natura
inghite, ,consum3“. In Mistretll.., citiva
oameni cautd loc de mormint (dar nu in-
tilnim aici un mit al resurectiei, prezent
si in Matea, dar si in nuvelistica lui
D.R.P.?), in altul orasul e inghitit de
cimpie. E purtat, ca Iona, in pintecele
ei. In prozele mai sus citate ale lui
D. R. Popescu mitica baleni devine ma-
sind, oceanul devine plidure. Generatia '60
presimte c& trebuie sd ,o0 ia de la capat"
§i o §i face : orgoliul el e de a se sprijini
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pe pamintul ferm al miturilor primor-
diale. Apele, prin simbolurile pe care le
ocrotesc (mai ales acela al Renasterii),
ofera scriitorilor sansa unui demers ori-
ginal si a unei sinteze ; a unei intoarceri
acasa, in lumea sigura a elementarului.

Forma ca limita ar putea fi unul din-
tre capitolele de inceput ale cunoscutelor
carti, negresit de invatituri. Pentru opera
lui Marin Sorescu, ele ar trebui raportate
nu numai la numita trilogie, ci la in-
treaga sa literatura, aparuta (si) ca o in-
cercare de a limita, prin parabola, iro-
nie, umor, cenzura critica, cinism _jo-
vial*, proliferarea stilului gales sentimen-
tal al liricii deceniului in cauzi; al
literaturii timpului. (Vezi, pentru felul in
care Iona devine un mit al Renasterii,
Bachelard, La terre et les réveries du
repos, chapitre V, Le complexe de Jonas).

2. Odata ,.inghitit* de baleni, Iona e
reprezentat si prin a doua limitd a sa:
Leviatanul. Care este forma Leviatanului,
ce simbolizeaza el atunci cind personajul
nostru este inlauntrul lui ? Am putea
spune ca ,intrarea in balend* apare dupa
ce scriitorul a ,pierdut bataliile“ si me-
diteazi asupra ultimei linii de rezistenta :
aceea a conformismului, a supunerii fata
de legea sau de legile scrisului. A accepta
existenta in interiorul ,balenei* inseamna
a accepta existenta Intr-o structura lite-
rard comund. Iona este, pentru o seami
dintre autorii generatiei, o formuld de
a accepta adevaruri elementare. A intra
in Leviatan inseamna a .intra intr-o tra-
ditie a modernitatii literare. Polis-ul, Me-
gapolisul sint organisme care inghit ,pes-
carul“. Care il consumi. Marin Sorescu,
creator de traditie, de structuri conser-
vatoare, va da in Iona strilucitoarea
imagine a structurilor moderne care re-
prezintd azi lumea. Lumea-Leviatan.
Orice incercare de a face literaturd ex-
perimental3, de avangardi, de a crea in
afara canoanelor, e privitd cu suspiciune.
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lean Alexandru, Ion Gheorghe, Adrian
Paunescu se vor incredinta procesului
evolutiv al lumii, vor adopta formula pe
care oricare scriitor ratlonal va adopta-o
pind la urmi: toti scriitorii generatiei
sau aproape toti se vor retrage in for-
mule literare trainice, uneori chiar ve-
tuste, pentru a vorbi despre Renastere,
pentru a descoperi calea catre Lumea
originara. Cum se face pelerinajul catre
inceputuri ? Tripticul La Lilieci al lui
Marin Sorescu este, fird indoiala, o carte
exemplara, prin voinfa cu care autorul
isi anihileazid tentatia de a fi ,original“,
de a imprima celor scrise personalitatea
sa.. Satul creeaza, scriitorul este doar
cel ce inregistreazd curgerea, ritmul sau
vital...

3. Iona este unul dintre miturile cele
mai des {raversate de catre scriitorii sau
de catre eseist:i moderni : este unul din-
tre miturile identitatii. Marin Sorescu
marturiseste cd intentia sa initiala era
de a scrie un eseu filosofic, si, citit fara
prejudecati, Iona poate fi eseu filosofic.
Paradigma lui e enormi, fiindcd Iona,
prin imaginea pe care a prepune, devine
omolog tuturor structurilor de adincime.
Gilbert Durand nota, constatind dubla

existentd a imaginii... : ,In cadrul acestei
constiinte inversante prin dedublare,
toate imaginile care se preteaza de
la sine dedublarii vor fi privilegiate...

apa repeti, dedubleaza, inmulteste cu doi
lumea si fiintele. Reflectarea e, natural,
factor de dedublare, fundul lacului de-
vine cer in care pestii sint pasarile.“ Sau,
am adauga noi Pescarul devine Catara-
tor. Sau ,si mai explicit, Domnitorul care
se urca in teapid (pe cruce). Lumea e
.inaltata la cer“, dar nu fara un rictus
ironic, nu fard un zimbet ironic. Cei doi
otrasi in feapd“ in A treia {eapi — urcati
adica la cer — sint oameni ai pamintului,
oameni fara vina : ei sint tilharii ce vor
astepta tragerea in teapa a celui de-al
treilea, a Celui drept: ,inaltarea sa la
cer“. In aproape fiecare dintre textele dra-
matice ale lui Marin Sorescu exista ima-
ginea preformalului si a depasirii acestuia
prin reflectare, prin oglindire. Prin crea-
tie. Daca din teritoriile acvatice — care
sint ale inconstientului — formele apar
ca o afirmare a existentei constientizate,
aceste forme isi contin si negatia lor

drumul intaarcerii. Nasterea cuprinde si
moartea, afirmatia, negatia, victoria, in-
fringerea., asa cum adincul oglindeste
inaltul un Tnalt in care cei doi. care se
infruntd si se confruntd, sint trasi in
teapid. Un adinc in care se vorbeste din
interiorul pestelui. Sau, in alti ordine de
idet iragedia contine spectacolul com'c,
actul grandios confine si replicile care ii
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submineaza si il asaza intre tiparele sale
~dintotdeauna“. Adicd intre memorabilele
replici ale satului. Etosul rural cenzu-
reaza, modeleaza si tempereaza striden-
tele.

In piesele trilogiei, la care am putea
adauga Existd nervi si Pluta Meduzel,.
oglinzile nu pun in lumina decit chipul
omului : o metafora totalizantd si prin
ironia pe care o adreseaza literaturii idi-
lizante din deceniul anterior. Intoarcerea
catre un centru — sfarimarea limitei —
inseamna sinucidere. Insasi conditia
umana oglindeste, prin natura ei, limi-
tele : constiinta oglindeste si se oglindeste
in limitele sale. Rostindu-le toate aces-
tea, Iona pare, nu o data, a ironiza co-
moda conditie a spectatorului.

O structura de adincime pusi in evi-
denta polemic de Marin Sorescu e satul.
In Riceala si A trela (eapd, satul joaca
rolul pe care il jucau in Iena si, cumva,
in Matca, apele. Confruntarea constientu-
lui cu inconstientul, a limitei cu ilimita-
tul, a unicului si a multiplului, a formei
cu informalul nu se mai sprijind pe un
mit-paradigma, ci pe o structura de
adincime cu valoare arhetipald. Sau, mai
bine : care paate pune in lumind valori
stravechi, spectacole cu sens, azi, pier-
dut. Apare, nuantat si diversificat, spec-
tacolul lumii. Etapa a doua a scriitorului
poate fi caracterizatd printr-un efort de
obiectivare. Mesageri ai lumii absurde
— Calatorii sau exploratorii absolutului —
revin pentru a-si povesti istoria. Comedia
prin care au trecut, tragedia pe care tre-
buie si o implineasca. Extraordinara ca-
latorie a lui Minica, plecat s& cunoascid
viitorul, nu e mult diferitai de calatoria
lui Ivan Turbinca in rai si iad. Se ca-
latoreste mult ; aproape in fiecare dintre
piesele lui Sorescu se calatoreste undeva,
catre un loc unde ar putea sa existe, in
forma lui nepervertiti, adevarul. Caéla-
torii suprapun timpurile, civilizatiile, im-
periile, in numele necesitatii de a ilustra
adevaruri ale timpului prezent. Minica
sau curtea bizantina, Pinzaru dar si Ca-
taratorul repeta, in felul lor, experienta
lui Iona. Fiecare dintre ei e capturat de
insusi invelisul care le da sens: e prins
in ,balena“. Desigur, ca si Iona, fiecare
dintre ei incearcd sa evadeze. Cea mai
spectaculoasd evadare e aceea a Turcului
si a Romanului, personajele din A treia
teapd. Satul este matca formativi, locul
geometric al prezentului continuu. Sti-
pinele lui sint femeile care frdminta lu-
tul. Ele sint mamele, mumele goetheene.
Cineva ar putea nota ca stilul e pleonas-
tic, atitea elcmente cc {in de arhetipal
ar putea sd faci ermetic un spectacol.
Pleonasmele avartin insii ,decodarii sau



«descrierii ; scriitorul nu se repetdi, fiecare
-«dintre Mame — satul, femeile, pamintul
(lutul) — conoteaza altceva, se adreseazi
altui sistem de semne.

Toate tind citre suprafaii in teatrul
\ui Marin Sorescu — catre o suprafata
a1 prezentului continuu. Catre cotidianul
care anuleaza grandilocventa unui posibil
Jdiscurs. Prezentul continuu e navodul
care le adunia pe toate. El e plasa Ba-
lena, Catedrala sau Matca.

4. Asadar, prezentul continuu : fraze pe
«are le auzim linga noi, emanatie a fap-
telor zilnice cit se poate de insignifiante,
sint rostite de personajele cunoscute din
istorie. Replici comune si replici ,isto-
rice*, fapte cunoscute din cartile de citire
si altele, stiute de prin gazete, locuiesc
in bun3 pace pe fila de carte sau in ace-
lasi minut al spectacolului (era sa spu-
nem : in pintecul balenei). Personajele is-
-torice vorbesc asa cum vorbesc demagogii
de azi, miticii se confunda cu miticii si
cu totii laolalta corup adevarul. Invazia
de semnificanti devine o sursi de come-
die. Semnificantul atacd semnificatul, {l
face ridicol. Inmultirea creatorilor de
artd — raspindirea lor prin istorie —,
iata ironia cea mai subtila a supraabun-
dentei semnificatilor — a risipei inutile
de imagine si cuvint. Si, in stilul siu
superb ambiguu, spune dramaturgul : toti
sintem artisti, toti devenim artisti, in-
treaga lume e o lume a artei (in-
ghitita, fari indoiala, de vreo balena ar-
tistd). Timpul prezent isi intinde trupul
si devine vesnicie, am spune, parafrazind
cunoscutul vers, sau, mai departe, spec-
tacolul de teatru isi intinde trupul si...,
‘sau poezia i3i intinde trupul si devine...
Una dintre sursele comicului sorescian de
aici provine: prezentul ,inghite* trecu-
tul, imaginea de lingd noi gizduieste un
~arhetip, o forma existind inca dinainte de
existenta formelor. Sau, poate, o paro-
-diaza. Pinzaru din timpul Racelll oglin-
deste un Pinzaru deéscoperit in gazetele
timpului nostru (usor parodiind tonul ga-
‘zetdresc). Minicid din timpul lui Vlad Te-
pes se oglindeste intr-un posibil cerceta-
4or care coboarid in lumea de azi pentru
.a consulta oracolele. Fiecare personaj al
lui Marin Sorescu recapituleazad ceva din
aventura celorlalte si toate la un loc sem-
nificd' un prezent continuu. In ading, am
‘vizut cd imaginile marturisesc o omolo-
sgie- fArd fisurd, ci ele pot intrupa. omo-

..logii ! Iona, Vlad Tepes, Pasa din Vidin,
.sultanul, fiecare trdieste dar .isi si joaca
rolul, accepti realitatea .dar incearca a se
sustrage ei prin fictiune. Prin arti. Daca
structurile de adincime marturisesc o
strinsd omologie, aceasta existd doar prin
‘oglindirea in structurile de suprafata.

Existd in teatrul lui Marin Sorescu,
‘dacad nu o suprapunere a contrariilor, cel
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putin o cordiala convietuire a lor. Nasg-
terea $i moartea, geneza si apocalipsa stau
linga fapte insignifiante. Uneori devin
aspecte ale [arsei cotidiene fiindca de
multe ori toate par a apartine farsei.
Farsele sint imprevizibile. Personajele lui
Marin Sorescu se banuiesc a fi libere,
sau actioneaza ca si cum ar fi libere;
spectatorul priveste cu bucurie catre lu-
mea care pare a invinge legile cauzali-
tatii, sumbra devenire a faptelor. Perso-
najele nu se sustrag insd cauzalitdtii, ele
se supun ei, ironizind astfel asteptirile
spectatorului iubitor de happy end. Fe-
meia Joita nu e iertatd, dimpotrivi, olo-
gii, cersetorii nu sint crutati, asa cum
s-ar putea banui dupa dialogul domni-
torului cu dinsii : dimpotriva, li se da
foc. Pasa din Vidin nu e crutat si e..
castrat, devenind si el laudator... Exceptia
nu e admisi, ea se supune legii, sau, in
cel mai bun caz, ea apartine ,spectaco-
lului*, prezentului.

Libertatea este a spectacolului pe care
il joacd in fiecare zi Curtea Bizantinj,
si nu a realitatii .turcite“. Liberi sint,
poate, mascaricii. Mascarada este o forma
de a cistiga libertatea ; de a evada din-
tre faptele zilnice. Unde se poate evada ?
Intre adevarurile pe care le stim din
carti, raspunde ironic scriitorul.

Vom arita alti datd cum literatura ge-
neratiei afirmate la sfirsitul deceniului
al saselea si inceputul celui de al sapte-
lea are, in centrul ei, sau cel putin intr-o
seamd de texte ale sale — texte esen-
tiale — drept personaj principal, masca-
riciul. La D, R. Popescu, Fianus Neagu,
Adrian Paunescu, masciriciul este un
personaj care recupereazi o seama dintre
libertatile Sarbatorii. Fie ca repeta iti-
nerariile lui Pacald, fie ci isi permite
riscanta originalitate de a trdi ,cum il taie
capul“, mascériciul elibereazd celelalte
personaje de obligatia conventionalului.
El, ca structurd de suprafati, oglindeste
o structurid de adincime : el poate vorbi
de haos si de nebunie, el poate crea un
stil al afirmirii carnavalului. Cel care
e inghitit de balend — Tona — nu e, mai
putin decit alte .personaje soresciene, de-
cit Sultanul, decit pictorul, decit .Vlad,
un maiscirici. Balena, Catedrala, Matca
sint spatii care il definesc si care.ii ocro-

-tese jocul. El e nebunul pur, el poate fi

Parsifal. In imediata apropiere a acestui
spatiu trebuie ‘intrevazut spatiul® ambar-
catiunii Arca. Ele apartin unei conste-
latii izomorfe, si, in aceeasi opera, par
a marca o modalitate in care personajul
poate fi salvat. Scrie Gilbert Durand :
»Asupra bucuriei de a naviga planeazi
intptdeauna teama de scufundare, dar va-
lorile intimitatii sint cele care izbindesc
si-1 «salveazd» pe Moise de vicisitudinile
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calatoriei. Ceea ce ne ingiduie si ncgli-
jam pentru moment caracterul dramatic
al ambarcatiunii, peripetiile calatoriei,
care confunda barca lunara cu carul so-
lar, si sa retinem doar arhetipul linistitor
al gaoacei protectoare, al vasului inchis,
al habitacolului. Decit sa socotim cuvin-
vintul arca derivind din argha, semiluni,
arc de cerc, preferim si punem accentul
etimologic pe arca, culir, din aceeasi fa-
milie lingvistici si psihicaA cu arceo, eu
contin, si cu arcanum, secret.“ (Durand).

Deocamdati sa observam ca limbajul
evident ocroteste, oglindindu-se, un lim-
baj al arcei si, in consecin{i, un limbaj
al arcanelor. Cit de departe poate merge
ezoterismul lui ? Poate ci nu atit de de-
parie cit ar lisa si se intrevada conste-
latiile izomorfe numite mai sus. In nici
un caz atit de departe incit textul sa de-

vind de neatins. Poate cuvintul ezoterlsm
nici nu e bine intrebuintat aici. Fiindca
in anii ’60 literatura incearca doar, prin-
tr-o seama de simboluri, sa se intoarci
la adeviarurile ei originare. Limbaju] se-
cret al ei, limbajul secret al autorilor ei
e necesar doar peniru a-i proteja fiinta
intimd ; simburele ei ultim, zona ei de
inefabil, in care (prin care) se va pulea
recupera Sirbatoarea. Nu totul poate fi
pus in balaniele judecatorilor, spun in
operele lor D. R. Popescu, Finus Neagu,
Marin Sorescu, Banulescu. Existd un te-
ritoriu al literaturii ce, constelind sim-
boluri, isi pdstreazi o ,imunilate parla-
mentara“. Adincul poate fi cercetat doar
prin simboluri prin acest sistem de lu-
nete care poate cuprinde Totul lasind in
afara lui tocmai vointa auctoriala.

0 prestigloasa
manifestare
[iterar—artistica

Simpozionul
Romulus Guga

Daca existenta sa n-ar fi fost frinta
brutal, in luna iunie Romulus Guga ar
fi implinit 45 de ani. Spre a amagia per-
sanalitatea scritorului si omului de cul-
turd, a fost initiat la Tirgu Mures un
simpazion care, prin amploarea si cali-
tatea dezbaterilar, s-a impus ca o mami-
festare literar-artisticA deosebiti. Organi-
zat, in 2ilele de 22—23 iunie, de Cami-
fatil judetean de culturd si educatie so-
cialistd si de revista ,Vatra®, simpozionul
a dezvaluit, pe de o parte, dimensiunile
si camplexitatea operei lui Romulus Gugas,
scriitor exponential pentru literatura con-
tamporand postbelics, iar pe de alta, cli-
matul cultural fecund fintretinut in ju-
detul Mures, prin directa si respansabila
inplicare a factorilor politici §i culturali
locali. Este elocvent, dealtfel, faptul ca
tovargsul Ican Ungur, prim-secretar al
Comitetului judetean de partid, a subli-
niat in reuniunea inaugurald importanta
literaturii si artei in viata sociald a tirii
si implicit a judetului, evidentiind in acest
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cadru semnificatiile civice si artistice ale
aperei lui Romulus Guga. In deschiderea
simpozionului, personalitatea scriitorului
si animatorului cultural a fost evocata
de Gidofalvi Ildikd, presedinta Comite-
tului de cultura si educatie socialista al
judetului Mures, George Macovescu, Do-
mokos Géza, vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor, Haydu Gy6z0, redactor-sef al
revistei ,JIgaz Sz6“, si Cornel Moraru,
redactor-sef al revistei ,Vatra*. S-a dat
citire unui cald cuvint omagial trimis de
D. R. Popescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor.

Simpozionul a fost conceput sub forma
a patru colocvii destinate s& examineze
activitatea animatorului cultural si opera
poetului, prozatorului si dramaturgului.

In primul colocviu, prezidat de George
Macovescu, Vasile Netea, Maria Luiza
Cristescu, Dan Culcer, Janoshazy Gyorgy,
Dumitru Matals, @rigore Ploegteanu, Ro-
mulus Zaharia si Ion Horea au reliefat
apartul lul Romulus @uga la reaparitia
revistei ,Vatra®, cantinuatoare a nobllelor
traditii ale culturii i artei transilvane.
S-au ficut bogate referiri la fervoxrea gi
consecventa cu care .Vaira® g sustinut
tendintele innoitoare ale liseraturii sl cul-
turii noastre gi a militat pentru cimen-
tarea sentimentelor fritesti dintre ramAni
si nationalitdtile conlocuitoare, Guga avind
merite deosebite, printre altele, in infiin-
tarea cercului de traducitori din literatuca
scriitorilor maghiari.

In colocviul de poezie, Dan Cristea,
Dumitru Muresan, @&heorghe @rigurcu,
Zaharia Sangearzan i Laurentiu Ullci
— care a candus discutiile — au eviden-
{iat trasiturile innoitoare ale volumelar



