
CORNEL UNGUREANU 

MARIN SORESCU: Timpul dramaturgiei 

1 .  Tri logia Setea muntelui de sare apar­
tine zonei arhetipale a teatrului sores­
cinn, momentului cuceririi formei. Dacă 
regresiunea spre acvatic şi drumul în te­
ritoriile apei înseamnă, pentru psihanaliză, 
o anume întoarcere, dacă apele simboli­
zenză inconştientul, am putea descifra in 
Iona o etapă a luării la cunoştinţă a 
ierarhiei valorilor : a locului omului în 
lume. Am scris cu altă ocazie că î ntreaga 
generatie a scriitorilor afirmaţi la înce­
putul deceniului al şaptelea încearcă a 
recupera, adevăruri, crede necesar a po­
lemiza cu stilul festivizant al unei lite­
raturi care n-a refuzat schemele, dogmele, 
şabloanele. Iona e unul dintre tex­
tele care, prin reţenua de simboluri pe 
care ne-o propune, vorbeşte despre con­
ştientizare, despre ieşi rea din informal, 
despre un timp al civilizării. Balena, Ca­
tedrala, Matoa sînt învelişurile care dau 
formă omului ; sînt arhetipurile polemic 
totalizatoare. Dacă mitul lui 'Iona este un 
mit al resurecţiei, putem citi trilogia ca 
pe o Carte a Inceputurilor. Bănulescu în 
Mlstreţil erau blînzi, D. R. Popescu în F 
şi Vinltoarea regall (Ninge la Ierusalim 
in prima şi Marea Roşie într-a doua) 
scriu texte ale inceputurilor. Lumea re­
devine elementară. In nuvela lui Bănu­
lescu nu mai există decît cer şi ape, o 
barcă rătăc�te în căutarea pămîntului. 
Mai există pămînt ? Desigur mai există, 
sub forma n isLpurilor. In textele lui Bă­
nuJescu, cele din Iarna birbaţllor, natura 
înghite, "consumă" . In Mlstreţll ... , cîţiva 
oameni caută loc de mormînt (dar nu în­
tîlnim aici un mit al resurecţiei, prezent 
şi în Matca, dar şi in n uvelistica lui 
D.R.P. ?), in altul or�ul e înghiţit de 
clmpie. E purtat, ca Iona, in pîntecele 
ei. In prozele mai sus citate ale lui 
D. R. Popescu mitica balenă dev.fne ma­
-şinA, oceanul devine pidUTe. Generaţia '60 
preslmte că trebuie să "o ia de la capăt" 
-şi o şi face : orgoliul el e de a se sprijini 

pe pămîntul ferm al miturilor primor­
diale. Apele, prin simbolurile

-
pe care le 

ocrotesc (mai ales acela al Ren�terii), 
oferă scriitorilor şansa unui demers ori­
ginal şi a unei sinteze ; a unei intoarceri 
acasă. in lumea sigură a elementarului. 

Forma ca limită ar pu,tea fi  unul din­
tre capitolele de început ale cunoscutelor 
cărţi, negreşit de invlţltură. Pentru opera 
lui Marin Sorescu, ele ar trebui raportate 
nu numai la numita trilogie, ci la in­
treaga sa literatură, apărută (şi) ca o în­
cercare de a limita, prin parabolă, iro­
nie, umor, cenzură critică, cinism "jo­
vial" , proliferarea stilului galeş sentimen­
tal al liricii deceniului în cauză ; al 
l iteraturii timpului. (Vezi, pentru felul in 
care Iona devine un mit al Renaşterii, 
Bachelard, La terre et les reveries du 
repos, chapitre V, Le complexe de Jonas) . 

2. Odată ,.înghiţit" de balenă, Iona e 
reprezentat şi prin a doua limită a sa : 
Leviatanul. Care este forma Leviatanului, 
ce simbolizează el atunci cind personajul 
nostru este înlăuntrul lui ? Am putea 
spune că "intrarea în balenă" apare după 
ce scriitorul a "pierdut bătăliile" şi me­
ditează asupra ultimei linii de rezistenţă : 
aceea a conf.ormismului, a supunerii faţă 
de legea sau de legile scrisului. A accepta 
existenţa în interiorul "balenei" înseamnă 
a accepta existenta intr-o structură l ite­
rară comună. Iona este, pentru o seamă 
dintre autorii generaţiei, o formulă de 
a accepta adevăruri elementare. A intra 
in Leviatan înseamnă a ·intra intr-o tra­
diţie a modernităţii l iterare. Polis-ul, Me­
gapolisul sint organisme care inghit "pes­
carul" . Care îl consumă. Marin Sorescu, 
creator de tradiţie, de structuri conser­
vatoare, va da in Iona .strălucitoarea 
imagine a structurilor moderne care re­
prezintă azi lumea. Lumea-Leviatan. 
Orice incercare de a face literatură ex­
perimentală, de avangardă, de a crea !n 
afara canoanelor, e privită cu suspiciune. 
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Ioan Alexandru, Ion Gheorghe, Adrian 
PăuneJ«:u se vor încredinţa procesului 
evolutiv al lumii, vor adopta formula pe 
care oricare scriitor raţloaal va adopta-o 
pînă la urmă : toti scriitorii generaţiei 
sau aproape toţi se vor retrage in for­
mule l iterare trainice, uneori chiar ve­
tuste, pentru a vorbi despre Renaştere, 
pentru a descoperi Nllea către Lumea 
originară. Cum se face pelerinaju! către 
inceputuri ? Tripticul La Lilieci al lui 
Marin Sorescu este, fără îndoială ,  o carte 
exemplară, prin voinţa cu care autorul 
îşi anihilează tentaţia de a fi "origin.al" ,  
de a imprima celor scrise personalitatea 
sa... Satul creează, scriitorul este doar 
c-el ce înregistrează curgerea, ritmul său 
vital. . .  

3. Iona este unul dintre miturile cele 
mai des traversate de către scriitorii sau 
de către eseiştli  moderni : este unul din­
tre miturile identităţii. Marin Sorescu 
mărturiseşte că intent.i a sa iniţi ală era 
de a scrie un eseu filosofic, şi, citit fără 
prejudecăţi, Iona poate fi eseu fi losofic. 
Paradigma lui e enormă. fiindcă Iona, 
prin imaginea pe care o propune, devine 
omolog tuturor structurilor de adincime. 
Gi lbert Durand nota, const.atind dubla 
existenţă a imaginii. . .  : "ln cadrul acestei 
conştiinţe inversante prin dedublare, 
toate imaginile care se pretează de 
la sine dedublării vor fi privilegiate ... 
apa repetă, dedublează, înmulţeşte cu doi 
lumea şi fiinţele. Reflectarea e, natural, 
factor de dedublare, fundul lacului de­
vine cer in care peştii sint păsările." Sau, 
am adăuga noi Pescarul devine Căţără­
tor. Sau ,si mai explicit, Domnitorul care 
se urcă în ţeaPă (pe cruce). Lumea e 
.,înălţată la cer" . dar nu fără un rictus 
i ronic, nu fără un 7lm bet ironic. Cei doi 
"traşi in ţeapă" în A treia ţeapă - urcaţi 
adică la cer - sînt oameni ai  pămîntului, 
oameni fără vină : ei sint tîlharii ce vor 
�tepta tragerea in ţeapă a celui de-al 
treilea, a Celui drept : �înălţarea sa la 
cer" . ln apro3pe fiecare dintre textele dra­
matice ale lui Marin Sorescu există ima­
ginea preformalului şi a depăşirii acestJuia 
prin reflectare, prin oglindire. Prin crea­
tie. Dacă d i n  teritoriile acvatice - care 
sînt ale inconştientului  - formele apar 
ca o afirmare a existentei conştientizate, 
ace.>te forme îşi conţin şi negaţia lor 
drumul intoarcerii.  Naşterea cuprinde şi 
lTI()J!'tca, afirmaţia, negaţia, victoria, in­
fringerea. aşa cum adincul oglindeşte 
inaltul un înalt in care cei doi, care se 
;nfruntă ş i  se confruntă, S:nt h•aşi în 
ţeapă. Un a,Jinc in care se vorbeşte din 
i.nteriorul peştelui . Sau, in altă ordine de 
idei tragedia conţine spectacolul com',c, 
>Jctul grandios conţine şi  replicile care i l  

subminează şi î l  aşa7.ă intre tiparele sale 
"dintotdeauna" . Adică intre memora bilele 
replici ale satului. Etosul rural cenzu­
rează, modelează şi temperează striden­
tele. 

ln piesele trilogiei, la care am putea 
adăuga ExistA nervi şi Pluta Meduzel. 
oglinzile nu pun în lumină decit chipul 
omului : o metaforă totali zantă şi prin 
ironia pe care o adresează literaturii idi­
lizante din decemul anterior. Intoarcerea 
către un centru - sfăt·imarea limitei -
înseamnă sinucidere. l nsăşi condiţia 
umană oglindeşte, prin natura ei, l imi­
tele : conştiinţa oglindeşte şi  se oglindeşte 
in limitele sale. Rostindu-le toate aces­
tea, I ona pare, nu o dată, a ironiza co­
moda condiţie a spectatorului. 

O structură de adincime pusă în evi­
denţă polemic de Marin Sorescu e satul. 
ln Răceala şi A treia teapA, satul jO<U:ă 

�·olul pe care îl jucau in Iona şi,  cumva. 
m Matca, apele. Confwntarea conştientu­
lui cu inconştientul, a l imitei cu U imita­
tu!, a unicului şi a multiplului, a formei 
cu inforrnalul nu se mai sprijină pe un. 
mit-paradigmă, ci pe o structură de 
adincime cu valoare arhetipalâ. Sau mai 
bine : care )lOJte pune în lum :nă �alori 
străvechi, spectacole cu sens, azi, pier­
dut. Apare, nuanţat şi diversificat, spec­
tacolul lumi i .  Etapa a doua a scriitorului 
poate fi caracterizată printr-un efort de 
obiectivare. Mesageri ai  lumii absurde 
- Călătorii sau exploratorii absolutului -
revin pentru a-şi povesti Istoria. Comedia 
pri n care au trecut, tragedia pe care tre­
buie să o S mplinească. Extraordinara că­
lătorie a lui M i nică, plecat să cunoască 
viitorul, nu e mult diferită de călătoria 
lui Ivan Turbincă în rai şi iad. Se că­
lătoreşte mult ; aproape in fiecare dintre 
piesele lui Sorescu se călătoreşte undeva. 
către un loc unde ar putea să existe, în 
forma lui  nepervertită, adevărul. 

·
Călă­

torii suprapun t i mpurile, civilizaţiile, im­
periile, in numele necesităţii de a ilustra 
adevăruri ale timpului prezent. Minică 
sau curtea bizantină, Pînzaru dar şi Că­
tărătorul repetă, in felul lor, experienţa 
l ui Iona. Fiecare dintre ei e captut·at de 
însuşi învelişul care le dă sens : e prins 
in ,.balenă" . Desigu,r, ca şi Iona, fiecare 
dintre ei încearcă să evadeze. Cea mai 
spectaculoasă evadare e aceea a Turcului 
şi a Românului, personajele d i n  A treia 
ţeapă. Satul este matca formativă, locul 
geometric al prezentului  continuu. Stii­
pînele lui sint femeile care frămîntă lu­
tul. Ele sint mamele, mumelc goetheene. 
Cineva ar putea nota că stilul e pleonas­
tic, atitea elemente ce ţin de arhetipal 
ar putea să facă ermetic un spectacol. 
Pleonasmelc a!)arţin însf1 "decodării" sau 
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-<lescrieri i ; scriitorul nu se repetă, f iecare 
·dintre Mame - satul, femeile, pămîntul 
(lutul) - conotează altceva, se adresează 
.altui sistem de semne. 

Toate tind către suprafa\ă in teatrul 
\ui Marin Sorescu - către o supraf.aţă 
J prezentului continuu. Către cotidianul 
,·are anulează grandilocventa unui posibil 
.iiscurs. Prezentul continuu e năvodul 
..::are le adună pe toate. El e plasa Ba­
Jena, Catedrala sau Matca. 

4. Aşadar, prezentul continuu : fraze pe 
.care l e  auzim lingă noi, emanaţie a fap­
telor zilnice cît se poate de insignifiante, 
sint rostite de personajele cunoscute din 
istorie. Replici comune şi replici "isto­
rice" , fapte cunoscute din cărţile de citire 
şi altele, ştiute de prin gazete, locuiesc 
in bună pace pe fila de carte sau în ace­
laşi minut al spectacolului (era să spu­
nem : în pîntecul balenei) . Personajele is­

·torice vorbesc aşa cum vorbesc demagogii 
de azi, miticii se confundă cu mitlcii  şi 
cu totii laolaltă corup adevărul. Invazia 
de semnificanţi devine o sursă de come­
die. Semnificantul atacă semnificatul, i l  
face ridicol. Inmultirea creatorllOJ." de 
artă - răspîndirea lor prin istorie -, 
i.ată ironia cea mai subtilă a supraabun­
dentei semnificaţilqr - a risipei inutile 
.de i'magine şi cuvînt. Şi, in stilul său 
superb .ambiguu, spune dramaturgul : toţi 
sintem artişti, toti devenim artişti, in­
treaga lume e o lume a artei (în­
ghiţită, fără îndoială, de vreo balenă ar­
tistă) . Timpul prezent îşi intinde trupul 
�i devine veşnicie, am spune, parafrazind 
cunoscutul vers, sau, mai departe, spec­
tacolul de teatru îş'i întinde trupul şi. .. , 

· sau poezia îşi intinde trupul şi devine . . .  
1Jna dintre sursele comicului sorescian de 
aici provine : prezentul ,.înghite" trecu­
tul, Imaginea de lîngă noi găzduieşte un 

. arhetip, o formă existînd încă dinainte de 
existenta formelor. Sau, poate, o paro­

. diază. Pinzaru din timpul Ricelll oglin­
-deşte un Pinzaru descoperit in gazetele 
·timpului nostru (uşor parodiind tonul ga­
·zet!resc) . Minică din timpul lui Vlad Ţe­
.peş se oglindeşte intr-un posibil cercetă­
'tor care coboară in lumea de .azi pentru 
.. a consulta oracolele. Fiecare personaj al  
1ui  Marin Sor.�scu. recapitulează cţya. _din 
aventura celorlalte şi toate la un loc sem­
nifică u n · prezent continuu. In adinc, am 

' văzut că imaginile mărturisesc o omolo-
''gie- fără' fisură, că ele pot intrupa omo-

. .. logii ! Iona, Vlad Ţepeş, Paşa din V.idin, 
. sultan1,1l, fiecare trăieşte dar . îşi şi joacă 

rolul, acceptă realitatea . dar încearcă a se 
sustrage ei prin ficţiune. _Prin artă. Dacă 
structurile de adincime mă_rt.urisesc o 
strînsă omologie, aceasta există doar prin 'oglindirea in structurile de surprafaţă. 

Există in teatrul lui '  Marin Sorescu, 
' dacă nu o suprapunere a contrariilor, cel 

puţin o cordială convieţuire a lor. Naş­
terea şi moartea, geneza şi apocalipsa stau 
lîngă fapte insignifiante. Uneori devin 
aspecte ale farsei cotidiene fiindcă de 
multe ori toate par a aparţine farsei. 
Farsele sint imprevizibile. Personajele lui 
Marin Sorescu se bănuiesc a fi l ibere, 
sau acţionează ca şi cum ar fi libere ; 
spectatorul priveşte cu bucurie către lu­
mea care pare a învinge legile cauzali­
tăţii , sumbra devenire a faptelor. Perso­
najele nu se sustrag însă cauzalităţii, ele 
se supun ei, ironizînd astfel aşteptările 
spectatorului iubitor de happy end. Fe­
meia Joiţa nu e iertată, dimpotrivă, olo­
gii, cerşetorii nu sint cruţaţi, aşa cum 
s-ar putea bănui după dialogul domni­
torului cu dînşii : dimQotrivă, li  se dă 
foc. Paşa din Vidin nu e cruţat şi e . . .  
castrat, deven ind şi el lăudător ... Excepţia 
nu e admisă, ea se supune legii, sau, în 
cel mai bun caz, ea aparţine �spectaco­
lului " ,  prezentului.  

Libertatea este a spectacolului pe care 
î l  joacă în fiecare zi Curtea Bizantină, 
şi nu a realităţii �turcite" . Liberi sînt, 
poate, măscăricii. Mascarada este o formă 
de a cî,5tiga libertatea ; de a evada din­
tre faptele zilnice. Unde se poate evada ? 
Intre adevărurile pe care le ştim din 
cărţi, răspunde ironic scriitorul. 

Vom arăta altă dată cum literatura ge­
neratiei afirmate la sfîrşitul deceniului 
al şaselea şi începutul celui de al şapte­
lea are, în centrul ei, sau cel puţin intr-o 
seamă de -texte ale sale - texte esen­
ţiale - drept personaj principal, măscă­
riciul. La D. R. Popescu, Fănuş Neagu, 
Adrian Păunescu, măscăriciul este u n  
personaj care recuperează o seamă dintre 
libertăţile Sărbătorii.  Fie că repetă iti­
nerariile lui Păcală, fie că îşi permite 
riscanta originalitate de a trăi �cum il taie 
capul" , măscăriciul eliberează <:elelalte 
personaje de obligaţia convenţionalului . 
El, ca structură de suprafaţă, oglindeşte 
o structură de adîncime : el. poate ·vorbi 
de haos şi de nebunie, el poate crea u n  
stil .a:l afirmării carnavalului. Cei .care 
e inghitit de balenă - · Iona - nu e, mai 
puţin decît alte . personaje soresciene, de­
cît Sultanul, decît pictorul, decit . Vlad, 
un măscărici. Balena, Cateciraia, Matca 
sînt spaţii care îl definesc şi care îi ocro­

. tese jocul. El e nebunul pur, el .poate fi 
Parsifal. ln imediata aprooiere a acestui 
spaţiu trebuie întrevăzut �paţiul' a'!lbar­
'catiunii Arca. Ele aparţin umii conste­
latii · izomorfe, şi, ·in aceeaşi operă, Par 
a marca o modalitate in care personajul 
poate fi  salvat. Scrie ·Gilbert Durand : 
"Asu'pra bucuriei de a naviga planează 
înt.;>tdeauna teama de scufundare, dar va­
lorile intimitătii sint cele care izbindesc 
şi-1 «salvează .. pe Moise de vicisitudinile 
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călătoriei. Ceea ce ne îngăduie să negl i­
jăm pentru moment caracterul dram�Jtic 
al ambarcaţiunii ,  peripeţiile călătoriei, 
care confundă barca lunară cu carul so­
lar, şi să reţinem doar arhetipul l iniştitor 
al găoacei protectoare, al  vasului inch is, 
al habitacolului .  Decit să socotim cuvin­
vintul arcă derivind din argha, semiluJ1ă, 
arc de cerc, preferăm să punem accentul 
etimologic pe arca, cufăr, din aceeaşi fa­
mil ie  l ingvistică şi psihică cu arceo, eu 
conţi n, şi cu arcanum, secret." (Durand ) .  

Deocamdată să observăm că l imbajul 
evident ocroteşte, ogl indindu-se, un l i m­
baj al arcei şi,  in consecinţă, un l i mbaj 
al arcanelor. Cit de departe poate merge 
ezoterismul l u i  ? Poate cf1 nu atît de de­
parte cit ar lăsa să se întrevadă conste: 
latiile izomorfe numite mai sus. tn mc1 
un caz atit de departe incit textul să de-

O prestigioasă 

manifestare 

literar-artistică 

Simpozionul 

Romu lus Guga 
Dacă existenţa sa n-ar fi fost frîntă 

brutal, în luna iunie Romulus Guga ar 
fi Implinit t5 de ani. Spre a omagia per­
sonalitatea scriitorului şi omului de cul­
tură, a fost Iniţiat la Tirgu Mureş un 
simpozion care, prin amploarea şi cali­
tatea dezbaterilor, s-a Impus ca o mani­
festare literar-artistică deosebită. Organi­
zat, tn zilele de 22-23 iunie, de COmi­
f.at.Ul judetean de cultură şi educaţie so­
c'ia!li6tll şi de revista "Vatra ... , simpozionul 
a dezviluit, pe de o parte, dimensiunile 
şi complexitatea operei lui Romulus Guga, 
s'criitor e:s:ponenţial pentru literatura con­
tsmporanl postbelică, iar pe de alta, cli­
matul 'CUltural fecund tntreţinut in ju­
deţul Mureş, prin directa şi responsabila 
implicare a factorilor politici şi culturali 
locali. Este elocvent, dealtfel, faptul că 
tovarăşul Ioan Ungur, prim-secretar al 
Comitetului j udeţean de partid, a subli­
niat in reuniunea inaugurată importanţa 
literaturii şi artei in viaţa socială a ţării 
şi implicit a judeţului, evidenţiind in acest 
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vină de neatins. Poate cuvintul ezoterlsm 
n ici nu e bine întrebuinţat aici .  Fiindcă 
in an i i  '60 l i teratura încearcă doar, prin­
tr-o seamă de si mboluri, să se întoarcf1 
la adevărurile ei originare. Limbajul se­
cret al ei,  l i mbajul secret al autorilor ei 
e necesar doar pentru a-i  proteja fiinţa 
i ntimă ; sîmburele ei ultim, zona ei de 
inefabil, in care (prin care) se v.a putea 
recupera Sărbătoarea. Nu totul poate fi 
pus in balanţele judecătorilor, spun 'in 
operele lor D. R. Popescu, Fănuş Neagu, 
Marin Sorescu, Bănulescu. Există un te­
ritoriu al l iteraturii ce, constelind sim­

boluri, îşi păstrează o ., imunitate parla­

mentară" . Adincul poate fi cercetat doar 

prin simboluri pri n acest sistem de tu­
nete care poate cuprinde Totul lăsînd 'in 
afara lui tocmai voinţa auctorială. 

cadr u  semnificaţiile CIVIce şi artistice ale 
operei lui Romulus <Suga. In deschiderea 
simpozionului, personalitatea scriitorului 
şi animatorului cultural a fost evocată 
de Gidofalvi I ldik6, preşed inta Comite­
tului de cultură şi educaţie socialistă ai 
judetului Mureş, George Macovescu, Do­
mokos 6eza, vicepreşedinte a l  Uniunii  
Scriitorilor, Haydu Gyozo, redactor-şef ai 
revistei ,Jgaz Szo" , şi Cornel Moraru, 
redactor-şef al revistei "Vatra" . S-a dat 
citire unui cald cuvint omagia! trimis de 
D. R. Popescu, preşedintele Uniunii  
Scriitorilor. 

SimP9Zionul a fost conceput sub forma 
a patru colocvii destinate să examineze 
activitatea ani matorului cultural şi opera 
poetului, prozatorului şi dramatui-gului. 

In pritmul colocviu, prezidat de Seot'ge 
Macovescu, Vasile Netea, Maria Lulza 
Cristescu, Dan Culcer, Jânoshâzy Gyorgy, 
Dwnitru MataJă, Srigore Ploeşteanu, Ro­
mU!luos Zaharia ti Ion Horea au relief·at 
aportul lui Romulus Suga la reaparlţla 
revistei ,.Vaka", contlnuatoare a nobUel.or 
traditii ale culturii !ii artei tTanallvane. 
s-au făcut bolate referiri la fervoarea ei 
consecventa cu car& .. Vatora'" a susţinut 
tendintele innoitoare ale UteraLurU el cul­

turii noastre $1 a militat pentru clmen­
tarea sentimentelor frAţeşti dintre romln.i 
şi naţionalităţile conlocultoare, Guga avind 
merite deosebite, printre altele, tn infiin­
tarea cercului de traducători din literatura 
scriitorilor mqhiari. 

In colocviul de J)oezie, Dan Cristea, 
DUIITlitru Mureşan, Gheorghe «<rigurcu, 
Zaharia Sâ:ngearzan şi Laurenţiu Ultci 
- care a candus discuţiile - au eviden­
tiat trăsăturile Innoitoare ale volumelor 
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