DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL MIC

MITICA POPESCU

dupi Camil Petrescu

Data premierei : 15 iunie 1984,

Muzica : NICU ALIFANTIS. Ver-
surile : ALEXANDRU ANDRIES.

Regia: CRISTIAN HADJICU-
LEA. Decorurile: VIRGIL LUS-
COV. Coregratia si miscarea sce-
nici : DOINA ANDRONACHE.

Distributia : MITICA POPESCU
(Mitic3 Popescu) ; NICOLAE DINI-
CA (Directorul) ; JEAN LORIN
(Subdirectorul) ; GHEORGHE VISU
(Secretarul ministerial) ; DINU
MANOLACHE {(Jean) ; SORIN ME-
DELENI (Buiac Gheorghe) ; MIHAI
DINVALE (Casierul, Inspectorul de
politie) ; VASILE PUPEZA (Ber-
nigrideanu) ; IULIU POPESCU
(Agentul) ; MONICA MIHAESCU
(Georgeta Demetriad — ,Patroa-
na“) ; MONICA GHIUTA (Ana);
ADRIANA SCHIOPU (Soniz) ; LIA-
NA CETERCHI (Gina); ANA SCAR-
LAT (Elisabeta); RODICA NE-
GREA (Angela) ; DOINA TAMAS
(Didi, Subreta) ; ANDA CALUGA-
REANU (Pustiul).

Coincidenta amuzantd, afis imbietor
.Mitici Popescu in Mitica Popescu“. Nu
stim exact daca imprejurzrea fericita de
a avea in colectiv un actor ca harul lui
Miticd Popesou i-a inspirat Teatrului Mic
ideea introduceril in renertoriy come-
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diei ,cu acelasi nume* a lui Camil Pe-
trescu, dar faptul ca a f{ructificat-o, ca
n-a lisat ,sd-i scape prilejul*, e un semn
incontestabil de simt teatral si de valo-
rificare optimd a resurselor .trupei. Iar
ideea de a transpune piesa Iin registrul
vioi si antirenant al musicalului este In-
tr-adevir fericiti, fiind .o modalitate —
venilicata si acum si cu alte ocazii — de
a da comediej lirice expresia muzical-co-
regrafici continuta parca in replicid, in
actiune, in dilcuri si subtext. Cu Miticd
Popescu a mai fost o incercare de mu-
sical, in bunia parte reusiti, la Resita.
acum trei-patmu ani, intreprinsi de Dan
Stoica. S-a vazut de-atunci ca textul se
preteazi la asemenea transpunere, si cele
mai bune parti ale acelei versiuni s-au
datorat tocmai valorificirii inspirate a
spiritului lui ; auv fost si adaosuri de text
din care au rezultat parti mai pputin reu-
site ; in general, supralicitarea dramati-
cului, tonul grav indepirtau spectacolul
dc spiritul comediei si al personajelor
sale. In cazul de fati, musicalul semnat
de Nicu Alifantis, pe versuri de Alexan-
dru Andries. nu numai ci e in spiritul
textului, dar parci-i elibercaza exact acea
undi de poezie care-si cerca avint §i so-
naritale, miscare si exuberanti, melodie
si pasi ritmati. Cind scria Suflete tari
(1922), pe Camil Petrescu il urmarea elu-
cidarea unei teme accea a adevaratei
nobleti umane, care nu e a sorgintei de
clasa, ci n inzestrarii sufletesti, morale,
de caracter. a oamenilor (.Am vrul sa
figorez conflictul intre irei tipuri de no-
bieth*, — spunea el intr-un interviu din
JRamnat — mai 1922). Cind s-1 gindit In
Mitica Popescu, in 1925, ii cra inci proas-

nid in minte cxperienta {ragich 2 lui
Andrei Pictraru, si a vrut si-si sus{ina
fey < printr-un argument mai senin .

M:tici Popescu este .un adeviirat lord al
Isialitatii, vn print al bravurii. un ca-
valer fard prihanid“ (din ,lamuririle oca-



O atmosferd de
buni-dispozitie
51 bun-gust...

zlonale" date In programul spectacolului
de la premierd,; in 1945). Polii conflictului
sint asemdanitori, registrul e aitul; Pa-
troana fiind investita cy atributele unei
aristocrate a sentimentului, comedid e
‘parci o replicd tonicid la drarna dusi pina
la limitad in Suflete tarl. Din acest punct
de vedere, tipul creat de Camil Petrescu
‘e mai putin o reabilitare a tipului cara-
gialean (de care ¢lasicul Mitica nici n-avea
prea multd nevoie), si mai mult ,un om de
inima“ (George Cailinescu), sau, cum
spune un comentator de astizi, ,o0 ex-
presie a nobletei poporului fnsusi“.
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Iar spectacolul, prin toate -elementele
gale, e parcd o expresie a bucuriei de a

releva aceastid noblete a poporului insusi.

Cu usoara nostalgie a epocii ‘strengarilor
de mahala si a fetelor vesele-care defi-

Jau pe la Capsa, cu accentuati aderenta

la contemporaneitate a sugestiilor poetice
si a subtextelor. E o explozie de miscare
si muzicid, de Titm s§i expresivitate sce-
nicii, o valorificare de tinuti, ficuti cu
har, a comediei lui Camil Petrescu. Reu-
sita e deplini pentru ci vine dinliduntrul



comediei, din datele ei de atmosfera si
de ton, nu din afari, nu din adaosuni ;
trecerea intr-un alt registru se face nu
prin adaugiri de cuplete si mamente co-
regrafice, ci prin exprimarea unor stari
de gpirit, a sentimentelor si gindurilor
personajelor, exact atunci cind mamen-
tele coregralice si cupletele o pot face mai
bine. Cum exemplele ar fi prea numeroa-
se, s3 citdim macar plimbarea imaginata
de Mitica cu prietenul lui, Jean, la Cap-
sa, duetul lor despre hoti, evocarea lui
Mitica de catre Pusti, chiar si mica arie
de solrdaritate omeneasca a Subdirectoru-
lui. Nicu Alifantis a fost deosebit de in-
spirat in compunerea partiturii, Alexandru
Andries a scris versuri simple si sprin-
tare, Doina Andronache a creat tablouri
coregrafice expresive cu elevele sectiei de
coregrafie a Liceului de arta ,George
Enescu“. Autorul decorurilor, arh. Virgil
Luscov, realizeaza o ambianta scenogra-
fici de bun-gust si fantezie. Prin culori
si croieli, costumele se armonizeaza foarte
bine cu ambianta si cu protagonistii, An-
ton Dumitru aduce o contributie insem-
natd la obtinerea unor apreciabile efecte
de lumini (consilier : Titi Constantinescu).

Spectacalul se urmareste cu plicere si
incintare. De la primele semnale muzi-
cale si primele versuri, usor sigalnice,
imtonate de pustiul cu sapcd pe-o ureche,
imterpretat de Anda Calugireanu, se in-
staureazi o atmosferd de buna-dispozitie
si bun-gust, nealterati pina la sfirgitul
reprezentatiei. Regizorul Cristian Hadji-
culea e, viadit, iIn mina bund — abia ou
o lund inainte a ,iesit la public* cu o
delicati si dramaticd poveste in dou3 per-
sonaje, la Teatrul Foarte Mic, Romantad
tirzie, si acum se infitiseazd tot atit de
stgur 5i elevat cir montarea acestui mu-
sical, care i-a pus, evident, probleme din-
tre cele mai dificile si noi. Rezolvate cu
multy dngeniozitate §i sigurantd, intr-umn
Spinit tineresc, alert, placut si eficient.
Distrddusiven hm Mitird Popescu in... Mi-

mare n tnutd, 5i m 14 e o garan-
tie de expresivitate a personajulul. Sur-
prde, insl, extrem de pléout distribui-
rea lul' Dinu Manolache tn Jean Golden-
berg — tnand actor diruindu-se aic cu
atfita vervd 8 epamtaneitate comicid Incit
amige, de Mmitte ori, aplauze la sceni
deschésd. Aceeasi inmspirati alegere in ca-
zul Jlui Gheorghe Visu, scurti aparitie
ca Secretar ministerial, si al MomXxii Mi-
hiescu, tn partitura mai preten{iaask si,
ne stiu de ce, mai ingrati parca, a ,pa-
troanei“, Geargeta Demetriad. Multi cu-
loare si efectivd savoare evocatoare adure
prezenta extinsi in actiune a Pugtiului,
cu interventii pline de tflc, subtile, suS-
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finute de Anda Cilugareanu. Tablou] sc
complcteazd cu partrete diverse, crealc
din linii sigure de Sorin Medeleni, Jean
Lorin, Mihai Dinvale, Adriana Schiapu,.
Liana Ceterchi. Ana Scarlat, Rodica Ne-
grea, Doina Tamas.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

— Sectia germana

INTR-O SINGURA
SEARA

de losif Naghiu

Data premierei : 25 lanuarie 1984.

Regia: CHRISTIAN MAURER.
Scenografia : MARIA BODOR.

Distribuiia: KURT CONRADT
(Marcu Onofrei) ; RITTA APFEL-
BACH, MONIKA BARABAS (Lla);
HELMUT JAKOBI (Petre Onofrel) ;
KARIN FRONIUS (Oana Onofrei) ;
ANNEMARIE SCHUNN, CHRISTA
SCHIEB (Melania Omofrei) ; WER-
NER JAINEK, RUDOLF HER-
BERTH (Vecinul) ; HEINRICH
MILDNER (George Onlga) ; ROLF
MAURER, JOCHEN GRUMM (Se-
ferul).

Scrisd acum mai bine de zece ani, pie-
sa lui Joxif Naghiu !3i pastreazi actuali-
tatea datonﬁ calitktii de a fi o ,apera
denchish * : yultiplelor probleme pe care
le ridfcd — esenpa prieteniei, evolutia so-
ciald gi spirituald, in timp, a unar fosti
ilegelisti, canflictul dimtre generatii etc.
—textul se fereyte, in general, sf le afare
salutij apodictice, prafecind si-1 provgmee
pe qpectator la giRirea crAspunsulid ader-
vat. Nu de mai mic interes este, in a-
ceasti pieshk esen{ialmente psihologicd,
demersul dramaturgic ce justifick fin-
scrierea lucrdrii in sfera teatrului politie-
analiza persanalitdtii activistuwlui de
partid Oniga, fintreprinsd ou huciditate
incisivd, ocolind edulcorarea complezen-
ta, dar §i ciutarea cu orice pret a ,[pe-
telar din soare” ; gratie acestei jmste
masuri, Oniga ramine, in dramatungia
noastr3, printre cele mai viabile carac-



lere din calegoria pe care o reprezinti.

In spectacolul sectiei germane a tea-
frului sibian calitatile piesei se recunosc,
fara insd a capata stralucire. Regia sem-
natid de Christian Maurer urmeaza litera
textului ou aplicalie — poate ca o {ra-
tare mai putin constiincivasa sub aspect
wlIrlologict ar fi favorizat un plus de re-
ievanta la nivelul sensului — si conduce
minutios evoluiiile interpretative, acor-
dind fiecareia spaliul necesar de mami-
festare. La acest capitol trebuie semna-
lat indeasebi debutul proaspiatului absol-
vent Helmut Jakobi, in dificilul rcl Pe-
tre, personaj canuia tindrul actor ii reda
zbuciumul interior, cinismul de circum-
stanta si puriltatea de esenia ocolind ti-
parul, atit de la indemina, al ,tinarului
furios* 1i da replica, in indirjitul dia-
log intre virste, Heinrich Mildner, un

Oniga sigur de sine chiar si in momen-
tele de deruti, masiv si mereu zimbi-
tor, facind foarte .credibile ,luminile*
eroului, mult mai putin insi ,umbrele”
sale. Un tip delec inedit, dar cit se poate
de verosimil, de ,savant distral“, un pic
comic pina si in cele mai serioase fra-
mintari, creioneazi Kurt Conradt (Ono-
[rei). Karin Fronius, ponderata si con-
centrati, Annemar.e Schunn, cu o voce
expresiva, subtil nuantatid. Werner Jai-
nek, realizind o compozitie pitoreasca
dintr-un rol episodic, Jochen Grumm si
Monika Barabas completeaza distributia
unui spectacol serios, dar monoton, ca-
ruia scenografia incarcati a Mariei Bo-
dor 1ii adaugdi, din nefericire, un aer
conventional.

Alice GEORGESCU

PIESA ORIGINALA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

PARALELA 10
de Dina Cocea

Dupid Familia si Ana-Lia, o noui piesi
apartinind mmultilateralului om de teatru
care este Dina Cocea vede lumina ram-
pei, la Nationalul timisorean : Paralela 40,
scriere inspiratd din actualitatea imediati,
dar intretesind in canavaua dramatica a-
mintirea si ecourile in contemporaneitate
ale actului istoric de la 23 August.
Lucrarea se inscrie — stilistic si, intr-o
buna maisuri, tematic — in continua-
rea Familiei : modalitatea predilecta
de expresie este, si aici, cea realista, iar
0 sectiune importantd a tramei este dedi-
cata investigarii relatiilor ce mentin (sau
dimpotriva,  destrama) celula familiala.
Similare sint si principalele date ale dez-
baterii etice pe care o propune autoarea:
pe de v parte, corodarea unor caractere
initial integre, sub influenta, distructiva
spiritual, a acumularii de bunuri materi-
ale, dar si de functii, titluri etc. (cazul
profesorului universitar Horatiu Bocsan) ;
pe de altid parte, forta de exemplu, rege-
neratoare, a credintei neclintite in ideal
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Data premierei : 8 iulie 1984.

Regla : IOAN IEREMIA. Decorul :
EMILIA JIVANOV. Costumele :
DOINA POPA ALMAJAN.

Distributia : RADU AVRAM (Ho-
ratlu Bocgsan); GETA IANCU (Ma-
ra Bocsan) ; IOAN HAIDUC (Doru
Bocgan) ; ESTERA NEACSU (Sanda
Bocsan) ; VLADIMIR JURASCU
(Horia Nicoard); MIRCEA BELU
(Petre Nicoard) ; STEFAN SASU
(Lelu) ; CRISTIAN CORNEA (Flo-
rin) ; GHEORGHE STANA (Dra-
gog) ; HORIA IONESCU (Sorin);
ADELA RADIN IANTO (Marcela);
MARGARETA AVRAM (Cristina) ;
ALINA SECUIANU (Ileana) ; TRA-
IAN BUZOIANU (Mircea) ; MIRON
SUVAGAU (Nichi) ; DANIEL PE-
TRESCU (Spiridon) ; EUGEN MO-
TATEANU (Pandele); OVIDIU
GRIGORESCU (Tudoricd); ANA
IONESCU (Doina); AURORA SI-
MIONICA (Mariuca) ; VICTORIA
SUCHICI-CODRICEL (Zoica) ; MI-
HAELA MURGU (Catinca) ; GEOR-
GE LUNGOCI (Grigore) ; CAMIL
GEORGESCU (Cretu). Muncitori :
toti masinistil.

(intrupati in prietenul si tovarasul de luptd
al lui Bocsan, Horia Nicaari, acum sim-
plu inginer). In plus, Paralela 40 vadeste
o impresionanta incredere ™ frumusetea
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morald a tineretului, reprezentat de Doru,
fiul Jui Bocsgan, care, refuzind cu hota-
rire ,locul caldut" pe care i-1 pregatesie
familia, se inroleazi in rindurile entu-
ziastilor constructori de pe un mare $un-
tier (cel al Canalului Dunare-Marea Neca-
gra, se sugereaza in spectacol) ; impreuna
cu el, sora si prielenii sai, la fel de in-
‘lJacarali si de intransigenti fata de ,a-
ranjamente”, vor reusi, cu sprijinul lui
INicoara, sa vindece orbirea momenlana
a lui Bocsan, facindu-l sa revina, deplin
convins, la idealurile tineretii sale revo-
lutionare. Cu atitea fire inmanuncheate
intr-un singur conflict, nu se poate ocoli
intotdeauna capcana schematismului, si
nici riscul unor perturbatii in echilibiul
dramatic, prin favorizarea unuia sau al-
tuia dinire elemente pe parcursul aciiu-
nii. ‘Duminante, insd, si realmentie misca-
ioare, ramin. in aceasid piesid. andenta
crezului etic al autoarei, precum si da-
ruirea cu care e transpus in cuvint tea-
ral.

in functie tocmai de aceste .calitati
si-a conceput spectacolul regizorul Ican
Ieremia, intuind cd modul optim de vali-
dare scenici a premiselor textului este
accentuarea dimensiwnii lui mobilizatoare.
Intr-adevar, teoretic, stilul agit-prop pa-
rea cel mai adecvat piesei; practic, insa,
aparitia unei anume redundante nu a
putut fi inlaturati. In montare, momente
intens dramatice, in care imaginea plas-
1icd (sugestiv, aerat, !decorul Emiliei Ji-
vanov) si cea sonora au o veritabila forta
de impact emotional, alterneaza cu sec-
vente in care ilustrativul si declarativis-
mul coplesesc ideea regizorali. Aceasta
— in scenele de santier ; in rest, metoda
folosita, cea a contrastelor nete intre .ta-
bere*. desi bine aplicata in fiecare caz,
degaja impresia de simplificare naiva. la

care contribuie si costumele — in sine,
ireprosabile — semnate cde Doina Popa
Almajan.

In sfirgit, coliziunea tonalitatilor con-
tinua la nivelul interpretirii. E vizibil3
existenta. in 'sceni, a doua generatii di-
ferite de actori, avind stiluri de joc tot
tit de diferite : ,tinerii* — intr-un grup
mai omogen, din care se delaseaza, prin
precizia nuantarii, in primul rind loan
Haiduc, apoi Margareta Avram, Alina
Secuianu, Cristian Cornea si Gheorghe
Stana — cu o rastire mai spontana, cu o
miscare dezinvolta, adaptindu-se fara di-
ficultdti jocului de echipa ; si .maturii“ —
Geta lancu, Radu Avram, Vladimir Ju-
riscu —, practicind frazarea mai .,rotun-
da* cu accele melcdramatice sau retori-
ce, si gestica mai ampla. Intr-un plan
securd Intrucitva unificator realizeazi
mici porirete de remarcabilid pregnanii
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nume consacrate ale scenei timisorene
Victoria Suchici-Codricel, Mihaela Murgu..
Aurora Simionici, Daniel -Petrescu.

Alice GEORGESCU

TEATRUL MAGHIAR DE STAT1
DIN CLUJ-NAPOCA

NEVINOVATUL
de Dehel Gibor

Data premierei : 9 fulie 1984.

Regia: TOMPA GABOR. Sceno-
grafia: T. TH. CIUPE.

Distribu¢ia : VADASZ ZOLTAN
(Victor Simon) ; LASZLO GERO
(Capitanul); CSIKY ANDRAS (Her-
mann Bauer) ; HEJJA SANDOR
(Locotenentul) ; VITALYOS ILDI-
KO (irma) ; A. TOSZO ILONA
(Femecia) ; DEHEL GABOR (Medi-
cul) ; KATONA KAROLY (Agen-
tul 1) ; BOGDAN ISTVAN (Agen-
tul II) ; KATONA EVA, TODUCZ

GYULA, SCHAASER RICHARD
(Detinuti).
Episodul dramatic imaginat de Dehel

Gaoor — actorr la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca, scena care, de-
altfel, lanseazi piesa in premiera abso-
lutd — se desfagoara in fierbintea zi
de 23 August 1944 : in timpul retragerii
trupelor hitleriste, intr-un orasel transil-
vanean, polifia aresteazi un barbat ba-
nuit a fi principalul organizator al ac-
tiunilor de sabotaj realizate d= comu-
nisti ; omul neaga acuzatia, sus{inind ci
este un simplu invatator de tara, dar
Cépitanul primeste ordin de la seful
Gestapo-ului sa-i smulga cu orice pref
recunoasterea ; silit sa asiste la tortura--
rea unei femei nevinovate, Victor Simon
cedeazda si, impreunid cu Lo-~otenentul,.
alcatuieste declaratia cerutd; dar, brusc,
adevirul jese la iveala Simon nu este,
de fapt, cel cautat, in schimb Locote-
nentul face parte din miscarea comu-=
nistd ; seful Gestapo-ului vrea si-l im-
puste, dar Simon, care in ceasurile grele
de detentie a ajuns si in{eleaga inalta
valoare umanisti a idealurilor comu-
niste, se sacrifica, aparindu-l1 pe Loco-
tenent cu trupul sau. Desi destul de
s*ufaasd, actiunea este condusa strins.
nefiind deloc lipsita de verosimilitate si



suspans ; caracterele sint schijate suc-
«cint, dar au consisten{a si firesc, iar re-
plica e dinamica si credibila, refuzind
grandilocventa.

Lucrarea a constituit punciul de ple-
care al unui excelent speclacol conceputi
de tinarul regizor Tompa Gabor in ve-
derea Saplaminii teatrului politic de la
Constania. Operind unele inspirate maodi-
ficari in text, Tompa a stiut sa conferz2
montarii un ritm conslanlL susiinut si o
deosebila acuratete a expresiei. Rafina-
tul joc de lumini puncteaza cu precizie
~virfurile® intensitatii dramatice, punind
in valoare, totodata, scenografia supla si
austerda a lui T. Th. Ciupe. Intrucitva

exterioard ramine — mai ales in [inal —
solutia inserturilor cinematogralice; in
vest, loate componeniele spectacolului

{fuzioneaza organic, intregul emanind o
reconfortanta impresie de profunzime si

cu tlaceri concentrate si intanalii atent
sleluite. Laszld Gerd da viatd unui per-
sonaj dificil (Capitanul), reusind sa in-
fatiseze convingator {ramintarile de con-
stiinta ale unui om pe care meseria il
obliga la o permanenti disimulare. In-
terpretindu-l pe Bauer, Csiky Andras
dozeaza milimetric efectele, izbutind per-
formanta de a sugera bestialitatea ges-
tapovistului fari sa cada in nici unul
dintre sabloanele pe care acest gen de
roluri le-a incetdtenit cu timpul. Héjja
Sindor (Locotenentul) joaca interiorizat
si cu naturalete. Un adevarat recital ac-
toricesc — aplaudat, dealtfel, la scena
deschisi — ofera Vitdlyos Ildikd, intr-un
rol ,de coloratura“. A. Taszo Ilona
creeaza un portret sensibil si patelic.
Dehel Gabor, Katona Karoly, Bagdin
Istvan, Katona Eva, Toducz Gyula si
Schaaser Richird completeazi cu efi-

seriozitate profesionala. cienta discretie distributia acestui spec-
Aceleasi calificative pot fi aplicate fara tacol de {inuta.
rezerve echipei aotoricesti. In rolul lui
Simon, Vadasz Zoltin evolueaza sobruy, A.G.
PRIN TEATRELE DIN TARA
‘TEATRUL DE STAT DIN ARAD maturgiei sale, ca si pentru excesul de

= ARCA BUNEI
SPERANTE

de I. D. Sirbu

Data premierei : 13 mai 19%81.

Regla : IOSIF MARIA BATA.
Scenografia : DORU PACURAR.

Distributia : ALEX. TFIERASCU
(Noe) ; MARIA BARBONI (Noa):
TFODOR VUSCAN (Sem); VA-
SILE GRADINARU (Ham); ION
COSTEA (Iafet); MONA TINA
(Ara) ; VIRGIL MULLER, DAN
ANTOCI (Protos).

Cea.mai jucati piesd a lui Ion D. Sirbu.
Arca bunei speranfe, este §i una dintre
cele mai semnificative peniru arta sa
poetica, pentru calitatile literare ale dra-
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literaturizare, ce se transforma in defi-
cienta de tcatralitate. Iati de ce credem
¢d nu alit pcdoaba literard a textului a
fost accea care i-a atras in primul rind
ve regizori, ci mesajul generos al pie-
sei, avertizind asupra pericolului dispari-
tiei nnastre ca specie, dar lasind si se in-
trezareasci Si o raza de speranti, prin
recuperarea §i reinvatarea umanului, pe
aceasti arci a ingineriei biologice si a
focoaselcr nucleare, care a devenit intre-
gul pamint. Cel mai izbutit spectacol cu
aceasti piesd credem ca este cel realizat
de George Teodorescu la T.E.S., in aceasti
stagiune, regizorul reuseste si escntiali-
zeze, in spectaco!, printr-o sugestiva si
sobrd viziune poematicd, discursul dra-
maturgic, nu o dati luxuriant metaforic
in textul piesei.

Speclacolu® aradean, regizat de Iosif
Maria Bata, nu ajunge insa decit rareori
la frumusetea esentiald a textului. Reto-
rismul grandilocvent al expresiei scenice
se suprapune redundant aceluia al tex-
tului ; kitsch-ul costumelor, al elemente-
lor de decor si recuzitd, amalgamate ¢a
stil, factura si provenienta, submineazi
valorile poetice reale ale piesei: eclerajul
¢ pur si simplu deconcertant nrin arbi-
trariu. sau este folosit pentru sublinieren
puerild a unor replici ; adiugind stilul
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de joc desuet-solistic, in .care replicile
sint spuse ,la salad*, fira ca partenerii si
intre in relatie, nu vom fi numit decit
citeva dintre carentele ide gust si de con-
ceptie ale acestei reprezentatii, care, to-
tusi, are succes la public. Un succes ex-
piicabil prin, citeva bune momente de
spectacol, in care si regizarul si actorii
regasesc resursele de emotie ale comuni-
cirii simple, directe, in care textul se
aude ,curat“, cu rezonania in prolun-
zimea semnificatiilor sale. Au, asifel, in-
terpretari sugestive Ion Costea (lafet),
Mona Tina (Ara) si Alex. Fierdascu (Nog).
Uneori, conving si aparitiile scenice ale
Mariei Barboni (Noa) si ale lui Virgil
Mtiller (Protos). les insa din discutie in-
terpretarea sarjal caricaturali, cu tente
naturaliste, a lui Teodor Vuscan (Sem).
su pur si simplu grosierid. a lui Vasile
Gradinaru (Ham).

Nu s-ar pulea spune cd am aflat vreun
lucru nou despre piesi din aceasta lec-
turi regizorala semmatd de losif Maria
Bita. Poate doar faptul ca adevirurile
piesei merg oricum la inima publicului,
si, peniru aceasta, ele meriti si fie ros-
tite in continuara.

Victor PARHON

= CUl I-E FRICA DE
VIRGINIA WOOLF?

(|e EJWHI’(' l\"me

Data premierei : 2 iunie 1983.

Regia : MIRCEA D. MOLDOVAN.
Scenografia : ONISIM COLTA.

Distributia: MARIA BARBONI
PETRACHE (Martha); ION PE-
TRACHE (George); MARIANA
MULLER (Honey) ; VIRGIL MUL-
LER (Nick); FRANCISC RACZ
(Jim).

Pe lingd recitalul Larisei Stase Mure-
san si acela — mult mai putin izbutit —
al lui Radu Cazan, O bancd in mijlocul
mdrii (pe textul piesei Iona de Marin
Sorescu), tot la Sala Studio ni s-a ofe-
rit posibilitatea si vedern un mai vechi
spectacol al teatrului arddean. cu piesa
Cui i-e fricd de Virginia Woolf? de
Kdward Albee, in regra lui Mircea D.
Moldovan, Ofertd indreptatitd. dat fiind
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cii e vorba de unul dintre spectacolelce
solide si substantiale ale teatrului, dind
0o mai concludenti imagine asupra re-
surselor interpretative si a disponibilita-
tilor regizorale ale colectlivului.

., Universul nelinistitor al piesei lui
Albee a gasit in Mircea D. Moldovan un
regizor sensibil, poate nu suficienl de
decis si de consecvent in solutiile sale, dar
preocupat cu infrigurare, .ca si persona-
jele piesei, de aflarea u:nui sens care s
justifice exislenta, dinicolo de pendularile
ei intre adevar si iluzie. Tensionati, den-
s1, interpretarca actorilor arideni are in-
crincznarea personajelor piesei, chiar daca
nu intotideauna si cinismul acestora, edi-
ficindu-se totusi treptat, sub ochii nostri,
un univers pe care l-am putea denumi
@l sarcasmului verbal si al cruzimii psi-
hologice, al luptei fieciruia impotriva tu-
turor, iatr-o deanddajduiti incercare de
1ecuperare a sinelui. Cu alit mai ciudale
apar, in cadrul acestui spectaconl bine gin-
dit si bine articulat in liniile sale dec
lfortd, unele ,truvaiuri‘ regizorale, pe cit
de ostentative, pe atit de puerile si ex-
{cricare universului piesei (falosirea nca-
venili a unui stroboscop, desfacerea pla-
fonului pentiru oobarirea unui reflector
rosu la .momentul adevirului“ s.a.m.d.).
Uncle nedumeriri sint iscate si de sce-
noerafia spectacolului (Onisim Colta),
obligind la o mizansceni fortat ,s2mnil:-
cativd“, determinatd, de exemplu, de
existenta unei sciri interioare, care, lo-
tusi. nu ,joacad“ in spectacol. Sint si alle
inadvertente, chiar in jocul actoricesc, re-
prezentatia raminind insid meritorie, imr
ansamblul ei, cici are o tomalitate grava,
profunda, invitind la introspectie si 1e-
flexivitate.

O foarte bund interpretare a rolului
George il situeazi si de aceastd dati .pe
Ion Petrache printre actorii de frunte ai
scenei aridene. Deplin stipin pe mijlca-
cele sale artistice, Ion. Peirache este un
actor inteligent si subtil. o prezentad sce-
nici remarcabild prin sigurantid si forta.
stiind si-si impuni personaijul prin datale
Iui interioare. (Dupid Radu Beligan si Ioir
Roxin, Ion Petrache inscrie o a treia bi-
ruinti romaneasca intr-unul dintre co-
lurile de referinti ale dramaturgiei con-
temporane universale,) Agresiva, disimu-
latid. Martha (Maria Barboni-Petrache)
sfirseste prin a fi victima prooriei sale
nevoi de tandrete, im vreme ce Nick (Vir-
gil Mduiller) si Honey (Mariana Miillec),
conturati cu mai putind forti dramatici.
se repliazi preveniter. urmind si conti-
nue probabil ,.jocul“, pe cont propriu.

Spectacolul intereseazi prin luciditates
rece, nepartinitaare. cu care este scrutat
un univers uman in deriva, adevirului,
{ie si crud, acordindu-i-se totusi o ultimi
Sansi.

V.P.



CUMINTENIA
PAMINTULUI

de Ana Blandiana

Regia : MIRCEA D. MOLDOVAN.

Scenografia : ONISIM COLTA,

Interpretd : LARISA STASE MU-
RESAN.

De o delicatete nicicind contrazisa de
fiorul ei dramatic, de o tandrete atot-
tuprinzitoare, nevindecabila in actul cu-
noasterii, care e inainte de toate regi-
sirea legaturilor fiintei cu lumea de ar-
bori si plante, de stele si ploi, de ra-
dacini si zdpezi, din care face parte, poe-
7zia Anei Blandiana e dintre acelea care
»,5€ spun“ aproape singure, fird ca prin
aceasta dificultatea spunerii ei artistice
sd fie mai mici. Dimpotrivd. Curgerea
ei e aceeasi, poeta si-a gasit de la ince-
put un timbru profund si original, versu-
rile vin dintr-o infiorare launtrici si plu-
tesc in aer ca o binecuvintare, sortita sa
aduca, odatd 'cu impdacarea, si un alt fel
de Intelegere a lucrurilor, din noi si din
afara nnastrd. Si nu doar o intelegere.
ci o comuniune, intr-atit cele din afari
se afld in noi si noi ne regisim in ele,
prin aceastd miraculoasi iluminare de
taind a nevdzutelor vase comunicante
ale fiintei, care se cauti si care-si ras-
pund in si dincolo de cuvintele Anef
Blandiana.

A spune poezia Anei Blandiana in-
seamnd deopotrivi a da glas mirarii. a
da form3 unei adieri si sunet gindului
care se gindeste pe sine, a da culoare
unei uiminl si fragezitne unui fir de
jarb4, si incd, toate acestea. fard mici un
nrgoliu, si aproape fird umilintd. doar
cu acea simphitate a pamintului bucuraos
<3 rodeascid. O atare performantd nu
este, bineinteles. la indemina orvicui si
sint foarte putini cei care se incumetd
«i Incerce a o realiza in cunostinia de
cauzd.

Larisa Stase Muregan este totusi prin-
tre acestia. Actritd de forti dramatica.
dar si de meticulcasi cizelare a detaliu-
lui scen'c. capabild si-si faci din profe-
siune un cult si din poezie un motiv de
supravietuire, ea are bugcuria si se regi-
seascd De sine in versurile pe care le
cpune si intrd astfel, surprinzitor de
usar, in acel sistrm de vase comunicante
sau de sensibilitdti participative, propriu
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Larisa Stase Muresan — bucuria de
a se regisi pe sine in versurile pe
care le spune

teritoriului poetic al Anei Blandiana. De
aici puternica — si atit de rara! —
impresie de netriadare a puritatii fiorului
poetic, caci poezia nu e hagatelizati prin
explicitari marunte si nu e marginalizata
prin ostentatie interpretativa, ci e parca
asteptatd sa vina dinlauntru, si rasara
firesc din pamintul care i-a zamislit spu-
nerea.

Concepindu-si un adevidrat recital de
poezie, in acceptia actuald a termenului,
care este aceea de spectacol teatral, La-
risa Stase Muresan si-a comnstruit mai
intii un scenariu coerent al viitoarei re-
prezentatii, ,scenariu“ decurgind din
selectia poeziilor si din ordinea dispu-
nerii lor in spectacol. A recurs apoi —
cu spnijinul regizorului Mircea D. Mol-
dovan — la citeva elemente de recuzitd
cu valoare simbolicd (o clepsidra, o
carte etc.) si la un ecleraj de spectacol,
care au in genere meritul de a nu ,lo-
caliza" poezia, ci de a focaliza intermi-
tent cimpurile ei de sugestie. intr-o bine
ritmatd desfisurare a amsamblului Te-
prezentatiei. (Unele elemente sint totusi
neaveniite in acest ..decor“ al sugestivi-
titii poetice si la ele se poate lesne re-
nunta, cici, de exemplu, nu privite prin-
tr-un ochean vorbesc stelele in poezie, ci
privite pur si simplu, aditrd vizute cu
sufletul)

Masura, discretia, simplitatea, genero-
zitatea si modestia de a [i doar cel care
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vrea sa pund in valoare poezia, pentru
ceilalti, nu cel care vrea si se puna pe
-el Iin valoare, prin poezie, fati de ceilalli,
fac cum nu se poate mai nimerit titlul
acestui incintator recital, Cumintenia
pdmintului. Imbracind hainele spectaco-
lului teatral, poezia se comunicd pe sinc.
ca slare de sarbatoare a sufletului.

V.P.

TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE

= MILIONARUL
SARNC

.de Tudor Popescu

Data premicrei : 25 mai 1984.

Regia : TUDOR POPESCU. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distributia: /MIRCEA GRAUR
(Dude) ; FLORENTIN DUSE
(Surdu) ; ECATERINA SANDU
(Tita) ; TEOFIL TURTURICA (Ior-
dan) ; MARCELINA JUGUREANU
(Nuta) ; ADRIAN RATOI (Cornel);
GHEORGHE LAZAROVICI (Tincu);
CORNEL MITITELU (Radu); VA-
SILE DONCA (Plutonierul).

Cum sa-l caracterizam pe Tudor Po-
pescu ? Dramaturg prolific ? Este proli-
fic, o arata cele saplesprezece piese re-
prezentate in mai putin de opt ani. Co-
mediograf, adica autor de comedii ? Este
si comediograf, si fim drepti, cele mai
mari succese le-au avut comediile sale,
mai multe la numar decit dramele. Dra-
mele sale au o substanta densi, o vibratie
profund umana, o atitudine polilica si
civica accentuata. Se diminueaza cumva,
prin aceastd apreciere, importanta come-
diilor sale, cele mai multe cu ascutite
accente satirice, de critica necrutitoare a
moravurilor care contravin societatii noas-
tre ? Nicidecum. In sfirsit, cum sa-l1 ca-
raclerizim pe Tudor Popescu ? Dacad ma
gindesc bine, iIntrebarea ramine pur re-
torica. Tudor Popescu este unul dintre cei
maj valorosi dramaturgi contemporani,
bun observator al vietii, justitiar, harnic,
{ecund, divers, poate nu intotdeauna in-
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deajuns de sever cu propriile-i scrieri,
poate prea gribit citeodatd, dar, cu sigu-
ran{i, animal de idealuri etice inalte, in-
sufletit de ideea asanarii, a purificarii
existenlei noastre sociale §i, nu in cele
din urma, inzestrat cu harul scrisului §i
cu dibiicie profesionali temeinic asimilata.

Milionarul sdrac, comedie satirica {in-
tind si tintuind coruptia, hotia, aservi-
rea oriciiror preocupdri intereselor egoist
personale si strict materiale, siracia spi-
rituali, se distinge prin coloritul viu al
personajelor, diverse, ponderat caricalu-
rale dar pitoresc realizate, si prin sprin-
teneala replicilor, nu de putine ori scin-
teietoare.

Nu fac parte dintre aceia care condi-
tioneazi dreptul de a pune in sceni de
pasesiunea diplomei de regizor, cred ci
experienta muncii ca director de scend
este cit se poate de profitabila pentru
un autor dramatic, de aceea nu am vai-
7zut spectacolul (pus in scena de autorul
insusi) impovirat de vreo prejudecata.
Tudor Popescu si-a dirijat interpretii cu
pricepere, cu maiestrie chiar, a imagi-
natl. in limitele propuse de text, scene
de un comic savuros, a gasit solutii ne-
asteptale pentru unele momente, mai cu
seami spre finalul spectacolului, si, fapt
care mi s-a parut cel mai de luat in
seamd, a lucrat electiv cu actorii ca un
adevirat profesionist, omogenizind un
colectiv care reunea nu numai actori de
generatii diferite dar, dupi cite cunosc,
si de stiluri de interpretare oarecum
diferite. Au excelat Teofil Turturica si
Mircea Graur, doi aclori de baza ai tea-
frului ; au fost foarte buni Ecaterina
Sandu, Florentin Duse, Cornel Mititelu
si Adrian Ratoi ; au prestat cu rezultats
satisfacitoare Marcelina Juguteanu,
Gheorghe Lazarovici si Vasile Donca.
Am gapreciat solutia scenografica imagi-
nati de Florin Harasim un dispozitiv
scenic alcdtuit din cutii de bombaane
mai mari sau mai mici, asemanaitoare
cutiilor de bombcane in care isi dosesc
banii milionarii .saraci“ cum sint cei de
felul personajelor lui Tudor Popescu. Am
vazut la Baja Mare, la un teatru serios,
harnic, cu un bun prestigiu, un specta-
col valoros, graitor pentru nivelul aces-
tui colectiv.

Virgil MUNTEANU



= CUM_S-A HiCuT
DEA RAMAS
CATINCA
IATA BATRINA

de Nelu lomescu

Data premierei : 18 aprilic 1984.

Regia : VIRGIL ANDREI VATA.
Scenografla : ION BADILA,

Distributia : VIORICA GEANTA
(Catinca) ; TZENKA VELCEVA
BINDER (Diriginta) ; OLGA SIR-
BUL (Oiimpia) ; RADU DIMITRIU
(Procurorul) ; MIRCEA ANCA
(Doctorul) ; STEFAN MARES
(Andu) ; TOCA BADIU (Ion) ; PAUL
ANTONIU (Confercntiarul Ata-
nasiu); APRILIANA NEDEIANU
DIMITRIU (Croltorcasa) ; TUDOR
GEORGE (Mihai) ; RODICA BAI-
TAN (Ospitirita) ; ION SASARAN
(Primarul) ; MARCELA JUGU-
REANU (Ilcana) ; DORU FIRTE
(Liceanul).

Ce! puiin trei sint motivele pentru
care spectacolul baimirean meritad con-
semnat. Primul motiv il constituie insdsi
alegerea piesei. Este cea mai semnifica-
tivd dintre toate cite ni le-a ldsat prea
timpuriu dispirutul dramaturg Nelu lo-
nescu. Este una dintre cele mai sensibile,
mai subtil analitice si duios intelega-
toare fald de sufletul femeii, dintre cite
avem In bogatul tezaur dramaturgic con-
iemporan. Povestea aceasta si scrisnitd si
surizitoare pare a fi scrisd dintr-o rasu-
flare, fara poticneli, intr-atit respira
sinccritate si adevar. Cum s-a facut de-a
rimas Catinca fati bitrinid se dovedeste,
la cinci stagiuni dupa ce a fost repre-

zentatd pentru intiiasi datd la Nationalul
iesean, la fel de proaspata si la fel de
convingitoare in mereu actualitatea ei.
Cici e si va fi, dupa cum va fi fost mereu
actual ca o femeie si nu izbuteasca sa-si
implincascd aspiratia catre o casnicie cla-
ditd pe dragoste adevarata, a fost, este
si va fi mereu actual ca viata, uneori
atit de oarba, si taie drumul catre feri-
cire cuvenit fiecaruia. ,Un dialog reci-
proc avantajos“, propune Catinca, si cste
cu adevarat reciproc avantajos dialogul
cu publicul, pentru ci din sirul de in-
t{impliri ne-fericite desprindem, ca un
liant, ca o substantd de baza, tonusul
vital, optimismul si speran{a acestei fe-
mei mereu si nedrept lovite.

Al doilea motiv pentru care merita si
consemnim acest spectacol il constituie
debutul regizoral al lui Virgil Andrei
Viata. Sigur pe sine, sensibil la nuante,
abil orchestrator al numeroasei trupe de
interpreti, tindrul regizor a izbutit un
spectacol convingator, sincer, cald, curgi-
tor. in echilibru sigur intre tristetea ine-
vitabila si surisul increzator. L-a ajutat
si scenograful Ion Badila, care a imagi-
nat un dulap din care se desfac repede
si, aparent, fara efort, toate elementele
de mobilier care populeazi scena. intr-un
ansamblu de austeritate nu lipsit de dis-
cretd feminitate.

Al treilea motiv care trezeste intere-
sul asupra acestui spectacol este intil-
nirea cu tindra actlritd Viorica Geanta.
Interpreta Catincdi are, neindoios, forta
de tragediana, dar si vocatia comediei
subtiri. Tonul aspru, bditdios, voit bdie-
{esc face loc pe nesimtite atitudinii blinde
a femeii de mare [ragilitate sufleteasca,
pentru a lisa repede loz surisului auto-
ironic. in mereu repetata incercare de
a privi inlduntrul ei cu luciditate si cu
robustete optimisti. O vad pentru prima
dati pe sceni, dar investesc multd in-
credere in perspectivele sale actoricesti.
Am mai remarcat, dintre numerosii in-
terpreti ai unor personaje cu adewvirat
episodice, pe lon Sisaran, Tzenka Vel-
ceva Binder, Stefan Mares, Olga Sirbul,
Mircea Anca si Radu Dimitiiu,

V. M.

ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

PAPA COLAR
de Gibor Andor
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In prag de vacanii. un spectacol ce
s-a vrut cit mai agreabil. Echipa condusa3,
cu verva-i cunoscuti, de catre experi-
mentatul regizor Mihai Berechet s-a la-
sat antrenatd intr-un joc uneori amuzant,
dar altecri mai putin... Daci ar fi sa
analizim aportul fiecaruia la aceastl
montare, aproape toatd lumea ar lua
notd de trecere. Mi-am permis sa aleg
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~Papa Dolar”, pe scena Teatrului Nalional, un spectacol de divertisment estival in
stilul anilor '50

Data premierei : 21 iunie 1984.

Regia: MIHAI BERECHET. Sce-
nografia : MIHAI TOFAN, CON-
STANTIN RUSSU. Traducerea:
DEHEL GABOR si KOTO JOZSEF.

Distributia : MIHAI FOTINO (Dl
Hoffman — Papa Dolar) ; VICTOR
MOLDOVAN (Koltay Ianos) ;
SIMONA BONDCC (Dna Koltay) ;
ILINCA TOMOROVEANU (Gizi) ;
RODICA POPESCU-BITANESCU
(Kato) ; GEORGE-PAUL AVRAM
(Dr. Szekeres) ; CONSTANTIN DI-
NULESCU (Prefectul) ; MIHAI NI-
CULESCU (Ivar) ; GEORGE MO-
TOI (Brenner) ; GHEORGHE CRIS-
TESCU (Bottlik) ; ALFRED DEME-
TRIU (Dr. Rosenthal); ALEXAN-
DRU HASNAS (Dl. Csarada) ; VA-
LERIA GAGEALOV (Dna Csara-
da) ; CHIRITA DUMITRESCU
(Szenkar) ; MATEI GHEORGHIU
(Hrabovszky) ; LIVIU CRACIUN
(Szalavec) ; DIDONA POPESCU
(Rozal) ; ILEANA IORDACHE
(Cili); IGOR BARBU (Roth):
ANATOL SPANU (Incasatorul I);
MIRCEA COJAN (Incasatorul II) :
GEORGE SIRBU (Chelnerul 1I):
CRISTIAN BABES (Chelnerul II) ;
ARISTITA DIAMANDI (O fati in
easi).
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criteriul scoliresc de apreciere, pentru cia
si compozitiile sint in marea lor majori-
tate puerile, incintindu-i pe actori —
probabil — in masura in care le amin-
tesc de improvizatiile copiliriei, Cum
media de virsta a distributiei este destul
de ridicata., reprezentatia capati un aer
usor desuet, de divertisment estival fin
stilul anilor '50. Din cind in c¢ind, un
suflu operetistic ii anima pe interpreti,
si nu acesta este lucrul cel mai riu, ba
chiar momentele cele mai reusite sint
cele — din pacate prea scurte — in care
acordurile unei muzici specifice (ceardsas)
indica o cale pe care ar fi trebuit mers :
parodia muzicali. Ar fi fost astfel sporit
hazul pretextului conflictual, s-ar fi di-
namitat situatiile comune si rezolvirile
banale, s-ar fi adus intr-adevar la zi su-
biectul. care nu este, in fond, deloc lipsit
de interes actual : ,Cemedia banului“, pe
care scriitorul maghiar Gabor Andor o
inchipuia pe la 1917, continuind 33 se
,Jaace* si astizi in lume cam in aceleasi
date ale minciunii si inselatoriei reciprace.
Ramine si semnalim desenul elegant al
miscdrii in scena, ,tablourile“ frumos, ex-
presiv schitate si ambianta ,roza“ creati
de Mihai Tofan, la care se adaugi ,stWra-
lucirea® costumelor lui Constantin Russu.
Mihai Folino, in rolul titular — cu infi-
nite resurse de candoare care-1 fac sa fle
neajutorat, deznidijduit, odati prins in
nebuneasca goand dupa profit — ne con-
vinge ca ar putea fi oricind un excelent



Agamita Dandanache. Simona Bondoc,
dupd multd vreme din nou intr-un rol
principal, are ocazia unui contre-emploi
necesar pe care-l reuseste (cu unele mici
exagerdri vocale). George-Paul Avram
este acelasi tinir dintotdeauna. indriznet
si intreprinzator, personajul sau fiind cel
care hataraste si nu se dezviluie adeva-
rul, si se creadi in continuare ci unchiul
din America are o avere imensi. Ceilalti
interpreti, cu partituri de mai mare sau
mai micd intindere, s-au luat la inirecere
ca si-si impuna cu orice risc personajele
atentiei generale, respectiv hazului una-
nim, nepierzind totusi din vedere sia le
atribuie si cite o succintd caracterizare,
mai mult sau mai putin superficiala.
llinca Tomoroveanu si Rodica Popescu-
Bitanescu joacd pe cele doui fete de ma-
ritat, una nazuroasi, cealalti veoluntara.
Mihai Niculescu e mai tot timpul nostim
si ridicol. Alfred Demetriu si-a compus
un cap de expresie tipic prusac. Alexan-
dru Hasnas e intruchiparea umilintei ipo-
crite, excesiv sarjatid insi. Valeria Gagea-
lov suprasalicitd un acelasi efect facil. La
fel, Ileana lordache. Constantin Dinulescu
poarid fracul cu dezinvoltura prefectului
de meserie, dar adaugd si un suparator
tic sonor. George Motoi, Matei Gheorghiu,
Victor Moldovan se complac in palide
aparitii. Didona Popescu, ca totdeauna, de-
licata si totusi tonifianta...

Irina COROIU
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TEATRUL ,NOTTARA“

EX
de Aldo Nicolaj

Data premierei : 26 mai 1984.

Regia: MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia: TUDOR GHIMES.
Traducerea : ANGELA I0OAN.

Distribufia: LUCIA MURESAN
(Gianna) ; ANDA CAROPOL (Fla-
via) ;' I0OANA CRACIUNESCU
(Marcella) ; DANIEL CONSTANTI-

NESCU (Un invitat).

Montarea realizatd de Mircea Cornis-
teanu pe scena silii Studio a Teatrului
,Nottara“ demenstreazi ¢a un spectacol
indeobste sortit a fi incadrat in cate-
goria ,de actori“ poate deveni — daca
nu in primul rind, in orice caz si — un
spectacal ,,de regizar“. Ce altceva ofera,
la o mprivire sumar3, textul lui Aldo Ni-
colaj — scris, dealtminteri, cu un real
sim{ al dialoguiui (fluentd, plastici —
traducereca Angelei Ioan), cu o fini in-
tuidie a paihologiei feminine si cu o au-
tentica intelegere fatd de accidentele con-
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Muresan,
Anda
Caropol
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Criciunescu
in ,Ex“
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ditiei umane —, ce altceva, asadar, de-
cit doud roluri ,grase* intr-o tipica piece
bien faite ? Iata insi ca un director de
scena inteligent si sensibil stie sa pga-
seascd mai mull ocazia de a diseca mi-
nutios caraclerele, de a le aseza sub len-
tila maritoare, dar dcloc deformanti, a
unei compasiuni nu lipsite de o doza cle
sarcasin, §i, mai ales, de a crea o atmo-
sferi anume, adecvati piesei si specifici
stilului sau regizoral. Aceasti atmosfera,
in care personajele sint inviluite de o
boare duios-ironica, in care cuvintele au
ecou in taceri, totul fiind scildat in lu-
mina orudia a luciditdtii, pare a alcatui —
impreund cu utilizarea inspiratd a co-
mentariului muzical (in general, a .co-
loanei sonore*) si cu stiinfa intocmirhi
si canducerii distributiei — amprenta
unei viziuni creatoare tinzind si devind
inconfundahila,

O piesa in numai trei personaje recla-
mi, ca si fie viabili pe sceni, atit ex-
celenta fieciarui interpret, cit si armonia
lor expresivd. In spectacolul de la ..Not-
tara“, ambele conditii sint indeplinite.
Lucia Muresan joacd rolul usuraticei

Gianna, dezvilluindu-i atit deruta, cit si
[cbrilitatea celei care mizeazi totul pe «
carte, pe ultima carte ; ciudat, insd, ,ma-
mentul adevarului* ii aduce intelepciuneca
de a primi cu liniste bitrinetea cc va
s vinid, metamorfoza pe care actrita o
marcheaza fard ostentatie, dar cu atit mai
tulburitor. In interpretarea Andei Caro-
pol, oonderata Flavia are scurte izbuc-
niri patimase, care par a anunta si la ea
o transformare, in sens invers, insa (nc-
acceptarea, cu riscul ridicolului, a senec-
tutii) ; intensitatea jocului culmineaza in
scena betiei, magistral realizati, in tuse
subtil colorate. Ioiana Craciunescu intru-
chipeazad o posibila replici, peste ani §:
in conditiile unei alte mentaliti{i, a celar
doua ; cabotinismul si .nihilismul* Mar-
cellei sint sintetizate intr-un gest, intr-o
intonatie.

Scenogralia lui Tudor Ghimes, comen-
tind subtextual mizanscena, iniregeste un
spectacal rotund, lucrat cu migald si in-
teligenta.

Alice GEORGESCU

Sceni din spectacol
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TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
— Sectia romana

FATA-N FATA
(WCOPERIRE IN AUR)

de Dragomir Asenou

Data premierei : 10 mal 1984.

Regia: EUGEN TUGULEA. Sce-
nografia : CAMELIA MICU. Tradu-
cerea : ELISABETA POP.

Distributia : EUGEN TUGULEA
(Spasov) ; MARIANA VASILE (Ma-
rinceva) ; SIMONA CONSTANTI-
NESCU (Nuneva) ; ION ABRUDAN
(Lekov) ; TIBERIU COVACI (Petru-
nov) ; ILEANA IURCIUC-VALENAS
(Vasilka) ; EMIL SAUCIUC (Hinko).

Noua premierd a Teatrului de Stat din
QOradea aduce in atentia publicului nostru
un dramaturg bulgar aproape necunoscut



la noi, Dragomir Asenouv. Caracterizat de
un critic drept ,dramaturg de prestigiu.
dar si cte succes", Dragomir Asenov esle
preocupal de dinamica procesului forma-
rii si evoluliei caracterelor si mentalita-
tilor in contextul edificirii societitii so-
cialiste, trasind premise conflictuale in-
citante. Situala in mediu industrial, piesa
Fatd-n fatd expune cileva probleme con-
crete de productie ale unei mari uzine,
pe fundalul ciarora se inscrie o ampli
dezbatere etica. Clasicul conflict dintre
vechi si nou se concrelizeazi in opozitia
clintre douad conceptii in conducerea in-
treprinderii, deslusind diferentierea din-
tre carierism si veritabila constiinta pro-
fesionala. Inlocuirea unuj director pro-
voaca diverse luari de pozitie, cu valoare
maorali, care depasesc caracterul minor
al unui litigiu personal dintre un fost si
un actual conducitor de institutie. Piesa
pune .fatd-n fata“, intr-o ,ora a adevi-
rului®, mentalititi antagonice, intr-o in-
fruntare tensionata, deschisda, ce solicith
spiritul critic si simful raspunderii. Intr-o
compozitie echillbrati, cu un dialog in-
teligent (remarcam fluenta traducerii Eli-
sabetei Pop), Fatd-n fatd dezviluie ta-
lentul unui dramaturg ce sondeazi dia-
lectica raportului dintre real si ideal.

Montdarea semnati de Eugen Tugulea
este o lecturd simpla, cam monocordi, a
textului, lipsita de idei regizorale majore.
Ar fi fost de dorit o mai adecvata sub-
liniere a determinarilor prin care spatiul
maral al uzinei opereazd asupra destine-
lor personajelor,

In ciuda .acestor minusuri la capitolul
conceptiei, trupa evolueaza in general co-
rect, deoarece rolurile sint complexe si
stimulatoare. Condensind dragoste, inte-
tegere, suferintd gi mai ales relevind con-
stiinta integrd a inginerei Nuneva, ale
clre|l vorbe gi fapte au .acoperire in aur«,
Simona Constantinescu realizeazi un per-
sonaj puternic, viabil. Un .copil teribil“,
amestec de impertinentd si farmec juve-
nil, intruchipeazi cu aplicatie Emil Sau-
ciuc. dovedind mobilitate psihologicid si
disciplind scenica. Inginerul Lekov este
expresiv creionat de Ion Abrudan, in
timp ce Tiberiu Covaci acoperd doar par-
tlal rolu! inginerului Petrunov, noul di-
reclor, Mariana Vasile fixeazia exact tipul
uman cdruia ii apart{ine secretara Marin-
ceva, in vreme ce Ileana Iurciuc-Vilenas
se descurci mai greu in rolul tinerei
Vasilka. Ca interpret, Eugen Tugulea ga-
seste tonul potrivit si radiazi forta de
convingere.

‘O scenograffe functionald, guvernati de
principiul economiel, dar firi prea multi

personalitate, semneazd Camelia Micu.

Mireea Esn. MORARIU
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

FAMILIA TOT

de Orkény Istudn

Data premierei : 17 ianuarie 1984.

Regla: MAGDALENA KLEIN.
Dccorurlle si costumele : DAN HO-
RIA CHINDA.

Distribugia : MAKRA LAJOS
(Maiorul) ; HIGYED IMRE (Tét) ;
BOSY ANNA (sotia lui Tot);

SZASZ ENIKO (Aglka) ; MAROSI
PETER (Pogtasul) ; MATRAY
LASZLO (Un preot de tara);
SINKA KAROLY (Profesorul CI-
priani) ; PUSZTAI EDIT (Gizl) ;
KOLFALVY ISTVAN (Proprietarul
cisternei) ; NEMES PETER (Veci-
nul) ; DUKASZ PETER (Maiorul
elegant).

Dupd 1970 (cdnd a obtinut premiul
francez al umorului negru), piesa
lui Orkény Istvdn a cunoscut o cariera
internationala surprinzitoare. Cititd in
cheie satirica, tragicomica, grotesca, Fa-
milia T6t a prilejuit chiar o reevaluare
a potentialului comediografiei maghiare
noi (criticii din Ungaria spreciau, la acea
data, comedia drept ,cel mai fragil gen
literar, dupa 1945“).

Binecunoscuta publicului nostru prin
succesive montiri (in aceasti stagiune, o
intilnim pe afisul Nationalului iesean),
piesa prilejuieste regizaarei Magdalena
Klein un act de autoritate regizorala prin
montarea de pe scena Teatrului Maghiar
de Stat din Timisaara.

Reluind o replici drept laitmotiv, pen-
tru a transmite spectatorului nu o satis-
factie catharctici, ci avertismentul cd de
pe urma tiraniilor trecute se vor resimti
gi gBeneratiile viitoare, regizoarea reorga-
nizeaza finalul.

Spectacalul reprezinti pentru trupd si
pentru regizoare un mament de virf, desi
cele doud péarti ale montarii sint inegale
ca fartd de expresie teatrald. Primul act
sufard din gricima adezitmii martiale a in-
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Sceni din spectacol

terpretilor la ideea regizorali. In cadrul
roz al unui paradis patriarhal, redat prin
mijloace elementare si inexpresive (pinze
rozalii pe care se risfird o ,plaaie de
flori*), miscarea baletatd a personajelor,
incantatia rostirii, sugereazi atmasfera de
blindd si timp3a adarmire in care triiesc
sitenii, pregitindu-i pe spectatori pentru
agresiva sosire a Maiarului. Ideea e bunj,
dar actorii o sustin daar tehnic, fara gra-
tie si indeminare. Dar existi, in aceastd
parte pregititaare; o scenid subtild, cu o
fortd expresivd speciali. Regizoazrea in-
sistd asupra aparitiei unui fel de ,dublu*
al Majorului, un ,maiar elegant“, o pro-
iectie colertivd a ,aaspetelui asteptat, o
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inchipuire naiva, pe misura rupturii de
realitate ce camacterizeazia respectiva oo-
munitate sateascd. Acest personaj supli-
mentar e adus in scend asa cum $i-ar fi
imaginat satul sasirea unei personalitdti
un vis tratat revuistic, cidruia Dukasz
Péter ii indeplineste, cu precizie, cerin-
tele. Momentul are plasticitate, e contra-
punctic si creeaza o antiteza faid de in-
trarea in scend a adevaratului maior. De
fapt, spectacolul Magdalenei Klein incepe
s3 se ordoneze clar si convingitor de aict
incolo. Makra Lajos a descoperit posibi-
litati fine in caracterizarea Maiorului
printr-un joc madern, actorul compune
o figurd de mic Napoleon cu gesturi
frinte. cu iesiri paranoice si cu momenie
de sentimentalism nprimitiv, psihologlc
justificabile. Regizoral, scenografic si in-
terpretativ. montarea devine chiar refe-
rentiald. Imaginea plastici (Dan Horia
Chinda) este plind de continut, decanspi-
rind in mod artistic starea unei lumi in
care e posibild instaurarea unei tiranii.
Higyed Imre (T6t) trece cu admirabil3
sigurantd printr-o multitudine de stari,
de la supunere si acceptare neconditionata
la refuzul si revolta cetiteanului de rind,
confruntat cu ambitia dictatoriald, relie-
findu-le cu o dozi de umor scrisnit. O
ipostazd scenicd interesanti si palemici
realizeazd Sinka Kéroly in ralul unui pro-
fesor de psihiatrie, nici zdravan, dar nici
molipsit pind la capat de boala pacienti-
lor sii ; un monolog cu virtuti de pamflet
e cheia de bolti a acestui rol ce se im-
pune prin profesionalismul interpretului.
Pusztai Edit, Szasz Eniko, Bésy Anna si
Matray Laszlé portretizeazd cu aplicatie
personaje complementare. Regretim ca
reprezentatia pierde prilejul de a formula,
prin intermediul postasului nebun, cu
functie de raisonneur, o opinie colectiva
asupra marilor intrebari pe care le lan-
seazi textul ; interventiile tindrului actor
Marosi Péter sint palide si rolul apare
mai degraba pitaresc si superficial.. Fara
si fie un spectacol de actori, Familia
T6t ramine o certitudine a stagiunii tea-
trului maghiar din Timigoara, mai ales
prin acea partie tulburdtoare, moderna,
expresiva..

Antoaneta:.C. IORDACHE



TEATRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA

CASATORIA
de Gogol

Data premierei : 16 ianuarie 1983.

Regla: BOGDAN ULMU. Deco-
rurile si costumele : OLIMPIA DA-
MIAN-ULMU.

Distribu¢la : ILDIKO JARCSEK-
ZAMFIRESCU (Agafla Tihonovna) ;
HELGA WEBER-GHERGHEL (Ari-
na Panteleimonovna) ; IDA JAR-
CSEK-GAZA (Fiokla Ivanovna) ;
PETER SCHUCH (Podkollosin) ;
MATHIAS PELGER (Koclkarlov) ;
VICTOR LACHE (Anouclkin) ;
FRANZ GROGER (Anusgkin) ; OS-
KAR SCHILZ (Jevakin); ANKE
GUSBETH (Duniagka) ; PETER
KUMMER-CORCOSA (Stepan) ;
INGE ERHARDT, HEIDEMARIE
BOTRADI gi MARLEN GURAU
(Fete in casd).

Dinspre fundalul scenei, unde se ziresc,
ca prin ceatd, cupolele-bulb ale unei
bisarici rusesti, inainteazi lent, in ritmul
unei muzici traditionale, un grup de
nuntd mirele, mireasa, citiva martaori.
Imaginea este nelinistitoare; ceea ce fi
conferd aceastd calitate tine de ,aspec-
tul* ireal al personajelor ; ele par des-
prinse dintr-un vis ciudat, cidruia nu fi
intelegi pe loc sensul, dar intuiesti un
avertisment. Acest prolog te pmegéteste
s4 nu te astepti la o veseld si comich
desf&surare a binerunascutelor tratative
de petitorie §i incurcituri carespunai-
toare. Epilogul spectacolului remrezinti de
asemenea o ,iesire* din comedia oconfor-
tabild : mirele nu fuge pe fereastrd, ci
diggare in nefiintd (céci, jn ultim& in-
stantd, regizarul .ridici* spre cerul sce-
nei o marionetd infatigind-o, evident, pe
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~doamna cu coasa“). Intre aceste imagini
(nunta inchipuitd — moartea sugeratd) se
petrece spectacolul unei frustrari, jucat
de fiinte lipsite de un ax axiologic : niste
infantili. tinjind dupa visul casatoriei,
preluind codul social si erotic al unui
univers complet depersonalizat, incapa-
bili sa ,duci in realitate* vreun gest. Jo-
cul de-a mairitisul devine intristatar, iar
intr-o lume absurdi, intimplarea cistigi
o valoare tragica. Portretizdrile sint wr-
marite metodic : mireasa intruchipati de
Ildiko Jarcsek-Zamfirescu e supraponde-
rald, trecuta. betivd, cu farafasticuri de
comportament adolescentin, pe un fond
de prostie agresivd prast mascat; pre-
tendentii sint un badaran, un dandy
frantuzit, un cochet de opereti; mirele
e abulic, cam batrin si, totusi, copildros,
manevrabil. Peter Schuch concentreaza,
cu subtilitate, defectele .,reunite* ale
celorlalti posibili miri (portretizati atent
de Victor Lache, Franz Groger si Oskar
Schilz) ; cuplul maestrilor de ceremonie
prezinta interes (Ida Jarcsek — o codoasd
cu pretentii de femeie de lume, Mathias
Pelger — un interesat ,in afacere“, cu
alura de iluzionist) ; ,secundarii“, Stepan
sl fetele in casi nu trec nici ei neobser-
vati In micile ritualuri casnice degra-
date ; se retin, . din formatiune“, matusa
cu zimbet timp, interpretatdi de Helga
Weber, si servitoarea somnolentd. alt-
minteri dornici de aventurd erotica, a
tinerei Heidemarie Botradi. Muzica, lu-
mina de scend, costumele, artificiile pa-
pusdresti ale scenografiei semnalizeazj,
metodic si continuu, discrepanta dintre
aparenta comica, integrabild in real, si
fondul intunecat, al sensului evenimente-
lor. In acest spectucol al lui Bogdan
Ulmu, realitatea e cantinuu subminata
de suprareal, veselia se transforma trep-
tat in tristete, dulceturile traditionale
prind o peliculd de mucegai si, in final,
sufletul mic al actantilor se stinge, sufo-
cat de anxietate onirici. Orinduitd stra-
niu, Cdsdtoria aceasta este o reprezenta-
tie subtil ginditi, camplexi, de o expre-
sivitate plastici admirabila, interpretata
cu neindoielnici plicere profesionald de
‘citiva dintre cei mai buni actori ai Tea-
trului German de Stat din Timisaara.

Antoaneta C. IORDACHE



