Hero Lupescu in timpul undi repetitlii 1a ,Nunta lui Figaro* de Mozartl

Cu
Hero

Lupescu
despre

©® academism si inovafie
@ spectacolul de echipd
@ cintidretul si interpretul liric
® fast si adevdr scenic

® o scoald pentru regia
de operd
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— M-a interesat intotdeauna amal-
gamul de rigoare Si de indrizneald
novatoare pe care-l mdirturiseste de-
mersul dumncavoastrd regizoral. M3
refer la operd, Dbincinteles. De
ce s3 nu recunosc, m-a si surprins
— mai ales dupd ce, la Eennes, la
Festivaiul de teatru muzical, am avutl
ocazia sd particip la disculiile pccare
le purtati cu fostul domneavoastrd
profcsor de la Conservatorul din Mos-
cova, Borils Pokrovski, reprezentant
de frunie al acestei scoli regizorale
de puritate academicd la care v-ati
format.

— Acum trei ani, cind Bolsoi-ul a fost
in turneu la noi, m-am fintilnit cu doi
fogti colegi de-ai mei, astdzi regizori ai
Teatrului Mare Academic. Ei mi-au
amirtit de o intimplare din timpul stu-
diilor la Moscova, pe care o uitasem ; au
trecut de atunci 30 de ani! La un exa-
men de regie, lucrind scena duelului din
Evghcni Oneghin, am cerut ca Oneghin
s tragd firi a-1 privi pe Lenski, in timp
ce acesta, fird si ridice micar pistolul,
facea doi-trei pasi catre adversarul siu,
inir-o supremi — dar, vai, tardivi — in-
cercare de impidcare. Pare-se cA ideea
mea a revolutionat Institutul, stirhind
disculii ce pireau a fi antagonice'— - de



fapt, erau creatoare — intre mine si
Pokrovski, care-mi spunca ,7Tu tot tim-
pul incerci sd faci o bresia in. sistemul
meu de punere in sceni‘“.

— Si totusi, ce-a{i preluat din acest
sistem al lul Boris Pokrovski ?

— Am invitat enorm de la el. Ca
student la clasa lui, erai obligat ca,
pe baza anualizei dramaturgiei muzicale,
si prezin{i intii conceptia regizorala
— inclusiv schitele de decoruri si cos-
tume, facute impreund cu un student dia
acelasi an de la scenografie. Apoi, lu-
crai — cit iti propuneai. sau cit reu-
seai — impreuni cu o echipa de stu-
denti de la canto.

— 8$i ce s-a pistrat din ccle inva-
tate ? Ce mal folositi si astizi, vreau
sid spun...

— Metoda. Ramin acelasi elev con-
stiincios. Inaintea fiecirei montari, invat
lucrarea pe dinafari. Analizez dramatur-
gia muzicali. Ma intreb, la fiecare frazi
muzicali, ,de ce"“. De ce trece dintr-o
tonzlitate in alta, de ce structura melo-
dicd si armonica sc. modifica, de cc apare
un crescendo sau un pianissimo; asiea
sint numai efecte sonore, sau aratd ca
in acel moment se inlimpli ceva cu per-
sor.ajul ? lnainte de a incepe sa lucrez
cu cintdretii. simt nevoia si-mi fi clari-
ficat toate arcestea. Al doilea lucru pe
care l-am pastrat Adin cele invatate de
la Pokrovski este sistemul de organizare
a scenelor de masc. In repertorivl ragi-
zorilor de operd, una dintre sceriele cele
mai dificile este balul din Oncghin. Sint
acolo diferite Erupuri, care cinti ,texte“
diferite. Trebuie si reusesti sa decupezi
elementul cel mai important in fiecare
moment. Tar planurile acestea se schimba
necontemil intre ele. Toate astea irebuie
si-si gAceascd o rezolvare vizuala.

— Sint, intr-adevir, principii de
lucru recizoral evidente si in cel mal
recent spectacol al dumnecavoastrd,
Nunta lui Figaro. O montare ce v-a
prilejuit satisfactia de a incinta sl
publicul, si cea mal mare parte a
critieil...

— Cea mal mare satisfactie pe care
mi-a adus-o & fost insi aceea de a f{i
descaperit valoarea noului val de cinta-
retl. Si congtiinta faptului ci tara aceasta
are o zestre de talente inepuizablla.

— Atl incercat, desigur — dincolo
dec succes —, 81 nemultumirea pc care
o resimie orice creator comparind
opera finit3 cu prolectul.
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— Mai cu seama ca proiectul era ini-
tial cu totul diferit de cel executat pina
la urma. Gindisem castelul vazut in sec-
tiune, cu mici intimplari desfisurate in
diferitele incaperi, concomitent cu acti-
unea principald — aceea si cintati ; un
fel de transformare a nimicurilor existen-
tei in esenta. Iar in actul IV, decorul s-ar
fi despicat in doua, lisind in mijloz
gridina, supraveghcati de la ferostre de
catre toate personajele. Mi s-a spus insa
ca publicui nostru il vrea pe Mozart in
decoruri traditionale, ca mn-ar accenla
niciodata versiunea mea etc., etc. De
foarte multe ori. cind noi. realizatorii
de speciacole. ne speriem de vreo indraz-
neald, ne grabim si invocim o pretinsa
neintelegere din partea publicului...

— Ce alte mihnirl mai are un regi-
zor de succes ?

— Reprosul ca cer prea multe repetitii
dupa premiera. Degeaba explic ci e nor-

mal sd ai mai mare grija de un copil
nou-nascut decit de unul care a inva-
tat si umble !

— In ce misuri realizatorli unul

spectacol de operi formeazi o verita-
bili echipi ?

— Intr-o masuri destul de mici, din
pacete. La inceputurile carierei mele. am
pus in sceni Boris Godunov. Dirijor era
Egizio Massini. Prima noastra intilnire
de lucru a decurs cam asa ne-am ase-
zat fata in fatad, fiecar» cu partitura lui,
si incid de la primele masuri.. am ince-
put sd ne certam. Massini montase si el
Rorls, asa ci avea propria lui conceptie
regizorald si mu numai dirijorald. Marea
lui calitate, ins3, era ca certurile se con-
summau intre noi; in fata interpretilor
eram in consens. Lucru care acum nu
prea se mai intimpla — sau se intim-
pla prea tirziu, abia la repetitiile cu or-
chestra. cind dirijorul isi arunci pentru
prima data ochii pe scend. Or, in aceasta
faza, mare parte dintre solutiile ,,indraz-
nete“ propuse initial au si fost inlatu-
rate, la cererea lui. Eu cred ci dirijo-
rul ar trebui si fie prezent inci de la
repetitiile de cabind. Idealul ar fi ca
dirijorul de oper3d si iubeascid scena in
egald misurd cu muzica Asa cum a fost
Massini. El nu spunea niciodati, cum se
aude acum in Operd: .si facem muzi-
cal”. Chiar la repetitiile cintate, sezind pe
scaune, el pretindea inilerpretare, gin-
dind acele ,.de ce-url“ despre care vor-
bearn, De multe ori. dupid ce reusesti si
convingi un cintiret cum si-si interpre-
teze rolul, vine dirijorul si-i spune: ,la
mai lasA-m3d cu ce ti-a cerut regizorull
Tu asculti-m3 pe mine. Si: un — dof -
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tei — patru* Sau Fii alent la miae:
in culsre noment, te opropii de rampa si
e Giti la mine, c¢a sd-hr dau intrurea pe
tin'pul putru. Daca nu faci asta si dacd
stai cu spadele, cum \i-a spus regizorul,
¢a stii cd eu nu te sustin.“ In clipa accea,
cintaretul intrd in panicd. S$i-1 ascullj,
[ireste. pe dirijor. Dirijorul nu prea ine-
lege ca solistul nu trebuie si se uite tinla
Ja el. nici macar si-1 priveasci cu coad:t
ochiului, c¢i lrebuie sid-1 simtda. Dirijorul
se cuvine s [ie primul actor, in specta-
col. Peniru ca. in timpul reprezentatiei,
regizorul nu mai are nici o putere. E| sta
in fundul salii. cu sufletul la gura, si tre-
mura de emotie. Numai sub hagheta unui
adevirat dirijor, care participd la intreg
spectacolu! — iar nu numai la partea lui
strict muzicali —, cintiretul poate, deba-
rasat de doate grijile, sd-si triiascd pe
deplin rolul.

— Mal existid gi alte elemente care-1
impicdicd pe Interpret si respecte indi-
calllle regizorului ?

— Cum s3 nu! De pilda, la un spec-
tacol construit cu migal3, vine un natarau,
care n-are nici o legaturd cu teatrul si nicj
nu intelege genul, dar care este — sau se
pretinde — prieten cu cintdrejul. Si-i
spune : in cutare moment, nu mai fice
cutare gest .cA nu-ti sade bine’. Si te
pomenesti cd, la urmdtorul spectacol,
respectivul cintaret nu mai face gestul in
cauzd. atit de bine gindit in contextul
intregului. atit de necesar. Te intrebi :
in cine crede interpretul. in regizorul lui
sau in cite un pretins amic ?

— S-ar piérca, deci, cA nici relatia
regizor-cintdre{ nu cste, intotdeauna,
cecea ce ar trebul sa fie.

— Eu socotesc cid, la potentialul nos-
tru de ,,malerie prim3* umana, am putea
fi printre primele teatre lirice din lume.
Cu conditia si ne debarasim de idei pre-
concepute, de o mentalitate fundamental
gresitd despre acest gen. Ascultam, in
concertul prezentat de Radioteleviziune.
opera Domnlgoara Cristina de Serhan Ni-
chifor. Este un compozitor foarte talen-
tat pacat c&4 nu cunnaste genul. Cu-
noaste foarte bine posibilititile orches-
trei. dar nu stie si miruiasci vocile —
instrumentul cel mai apropiat, i1 princi-
piu, de sublim. In timp ce ascultam lu-
crarea — in fine, discutabila si pentru ca
se lasid detectate prea multe influente
deodatd— imi construiam in minte spec-
tacolul. (Existi reegizori de buni credinti
cirora la place doar s& asculte opera;
eu, in timp ce o ascult, trebuie si o gi
vid. Dacd n-o viad. fnseamnd ci ceva
nu-l in ordine: ori n-am dispozitia ne-
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cesard, ori n-am inteles nimic.) Ma gin-
deam ci naluca nici nu trebuie sa apara
in fata spectatorului. El nu se mai lasj,
astazi pacalit de efecte de zapada car-
boricd sau allcle asemenca. §i este catz-
goric dezamigil. Ar fi suficient, .deci,
ca prin jocul eroului sid se inteleaga pre-
zenta si farmecul nalucii. Dar pentru
asta trcbuie educat acel interpret. Inca
din Conservator, sd inteleagd cd organul
vocal este un mijloc, iar nu un {el. La
noi, cintaretii se complimenteazi spu-
nindu-$i unul altuia ,Ce frumns ai cin-
tat, ce bine ti-a sunatl glasul !'* Niciodata
nu i-am auzit spunindu-si ..Ce convin-
gator ai interpretat personajul !“ Un re-
gretat solist de mare renume imi spunea
.Maestre dragi, eu ia recitative iti fac
tot ce-mi ceri; la arie, insi, ma lasi.“ De
parca aria n-ar face parie din aceeasi
operi! Ridem, dar si azi se intimpld
acelisi luecru. Sint mulii cintareti carora
natura le-a dal dould corzi de calitate, o
cornditie fizicA buna s; poate si o impos-
tatie naturalid, Cu atit si nimic mai mult,
au facut cariera. Actul de culturid insi
inseamna altceva.

— Si totusl, chiar cu accytl cinti-
refl, un bun regizor de operdi poate
face un spectacol remarcabil.

— Da, dar cu ce chinuri.. Si cu ce
rezultat ? Cu constatarea criticilor ¢d re-
gizorul i-a ficut pe cintareti ..sa se miste
bine pe scena®. E o expresie care ma
inspaiminti., Parcad ar spune ¢ i-am aju-
tat si absolve scoala de gimnastici re-
cuperatlorie in urma unei paralizii! Ca
s4 se miste bine, un cintaret trebuie sa
aibd o incarcituri emotinnald, .iar pen-
tru asta — si inteleagi cine este 5i ce
vrea in scend, care este locul lui in dra-
maturgia operei, in relatiile cu celelalte
personaje. Asta nu prea se remarcda, nici
de citre colegi, nici de citre critici. Eu
cred ci menirea regizorului este de a
transforma interpretul in propriul siu
creator si in creatorul spatiului de joc,
totodatid. Iar pentru asta nu existi o
singurd modalitate, ci o infinitate de po-
sibililati.

— Conservatorul face totusi destul
de mult pentru formarea unul tip noao
de interpret de operd. A{i contribuit
la asta sl dumneavoastri, in anil cind
predati 1a clasa de opera.

— E foarte greu sd cullivi in viitorii
cintireti pasiunea pentru creatia propriu-
zisd. De aici, si imposibilitatea unora de
a se transfigura in rol, devenind pe sceni
de nerecunoscut — asa cum au izbutit
mari inlerpreti ca Arta Florescu, David
Ohanesian, Constantin Cabor, Iulia Bu-
ciuceanu. In plus, chiar educat in spi-
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ritul acesta, deci fiind potential un mare
artist, cintiretul icsit din Conservator
vede in leatru ca o serie de interpreti au
facut cariera —- nationala si internatio-
naldi — cu numai trei-patru roluri, pe
care le cintd ce-i drept foarte bine, obti-
nind angajamentie pe scene de peste ho-
tare. Pinid aici, totul e foarte bine. Nu-
mai ca aucesti cintareti refuzd si joace
orice rol care nu ar avea cautare si pe
o scena siriind — in{elegind prin asta
fie o operii romineasa. fie o monture ro-
maneasca ce iese din sabloanele univer-
sal acceptale. Trebuie sa recunoasteti ci
nu e un exemplu tocmai bun. pentru
niste tineri care au si ei, ca orice artist,
o vie dorinta de afirmare rapida si ra-
sunatoare.

— Intr-un alt dialos. publicat in
vevista ,,Contemporanul®, imi spuneati
cid aveli de luptat si cu acei cintdrefi
carc pretind cX opera cere ncapirat
moniare fastuoasi, S$i afirmati — pa-
radoxal — ¢3i pind si Aida poate fi
montiii ca o operd de camera.

— Bineinteles. Mi-am dat seama pen-
tru prima oard cit <e putin importantia
este cantitatea, In teatru, vazind acum
vreo 25 de ani Vrijitoarele din Salem,
mor:.tald de Sorana Coroamd, in sceno-
grafia lui Tony Gheorghiu, la sala . Li-
bertatea“ (astiazi cinematograful ,Eforie“),
pe O scend cit o jumitate de cameri
obisnuiti. Spectacolul era extraordinar ;
si n-am si-l uit niciodati. La Opera, in
schimb, de cele mai multe ori ti se
intimpla, ca spectator, sa nu-l1 vezi pe
interpret, strivit de decor si de figuratie.
In Aida, cu exceptia ,Triumfalului“. to-
tul se consuma intr-un perimetru extrem
de restrins, acolo clocoteste lava marilor
pasitni  dragostea de tard, iubirea, tra-
darea. Ca sa nu mai vorbim de esenta
politica a operei. Nu degeaba, la Scala
din Milano, Aida a fost interzisi de Mus-
soliri, in timpul cotropirii Ftiopiei. Ce
l-a deranjat pe dictator ? Froblema ra-
siald, problema cotropirii — nu defila-
rea elefan{ilor, care poate foarte bine
sd si lipseuscd. Fterna esentid a tragediei,
lupta dintre sentiment si datorie, pre-
suptne niste caractere de o forti extra-
ordinara. pe care muzica le exprimi. To-
tul existd in partituri depinde numai
cum slii s-0 citesii. Am vazui cu ani in
urmi o Aidd a Iui Felsenstein. Discuta-
bila.. Dir, pentru prima datd in viata
mea, am plins la tectetul din actul I.
Intrind in inciperea ur-de Amneris dis-
cutd cu Radames, Aida n-o verle re ri-
vala ei si se repede spre omul jubit: in
clipa aceea o zireste insi. si toate flo-
rile pe care le culesese 1i scapi din
arate. Intr-o fractiune de secund3i. ace:sii
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torta incandescentd — femeia care iu-
beste si esle iubitd — se preface in ce-
nuséa ; Aida redevine sclava umilila. Emo-
tia degajutid de aceasta interpretare e
coplesitoare. La ora aceea, vizusem opera
de zeci de ori. Mai tirziu am vazut si
grondioasele ei miontari de la Verona.
Dar atunci mi-am dat seama ca Aida
se poate juca si intr-o cameri, ca sem-
nificaliile operei permit si o asifel de
purere in scend. Iar dacid mi s-ar da
ocazia, a§ demonstra cd am dreptate.

— Ati si ficut o demonstratlie si-
milar3, cu multi ani in urm3, la Con-
servalor, in Carmen.

— Atunci am ficut-o oarecum fortat
de imprejurari. Desigur, cind ai la dis-
pozitie un ansamblu mare si o scend
mare, poti adopta foarte bine si maniera
traditionald de montare. Dar cind dis-
pui de elemente mai modeste, esti obli-
gat sa cauti solutii — care, uneori, se
dovedesc, pind la urmi, a fi chiar mai
interesante. In actul IV din Carmen, la
care va referiti, am situat actiunea nu
in piata areneci. c¢i in camera eroinei, in
timp cc ea se Impndobesie pentru a
merge la corridi. La urma urmei, im-
portant este sA urmaresti de aproape des-
tinul eroilor. care altminteri se cam
pierd in multimea ce-i inconjoari. Cred
cu larie cd acest lucru este valabhil pen-
tru cricare din operele asa-numite ,de
mare montare”. De altfel, tot ceea ce
credem ci este tabu se dovedeste pina
Ja vrma a {i revizuibil. De ce si nu re-
vizuim si conceptia privind montarea
operei ? Sint convins cd toate marile
opere se pot pune in scend fara fast
— uneori fastul atinge grandilocventa —,
cu mai mare coeficient de emotie si cu
un dramitism mai puternic.

— Af{l atacat nu o dati chiar ta-
bu-urile in intelegerea unor partituri
traditionale. Nu m3i refer acum Ia ce-
lebra dumneavoastri Traviata trans-
pusd in zilele noastre, despre care s-a
scris si s-a vorbit foarte mult, si pro
sl contra. M3 gindesc, in schimb, 1la
acel Rigoletto montat la Sarajevo,
despre care se jtiu mai putin-.

— La Sarajevo am montat un Rigo-
letto care incepea cu ,Pari siamo“.

— $i nu s-a revoltat dirijorul ?

— Ba c¢cum sid nu! A fost un scandal
intreg. Dar eu il puneam astiel pe Rign-
letlo. 1a inceputul operei. s& se ma-
chieze si sd 'se costumeze. punindu-si
ghebul in fata publicului. Ce presid am
avit..! Unii scriau ci este o impietate,



Gerda Radler sl Cristian Mihaiilescu
in , Basticn si Basticnne“ de Mozart

Cornelia Angelescu si Cristian Mi-
hiilescu in .Mireasa vinduti“ de
Smetana

Nicolae Florei (Mefisto) in
de Gounod




.altii declarau c¢i, in slirsil, incep si ei
sd inteleagd ce se intimplid in opera asta.
Iar decorurile — pentru ci vorbeam des-
pre montarile fastuoase — constau din-
tr-o pantid si o banca. Atit. Tot acolo,
am niontat un Don Giovanni in care
sase figuranii. cu tdlpi supradimesionate
si imbricali in valuri, purtind deasupra
capului un suport circular cu luminari
aprinse, creau tot decorul, plasindu-se in
diferite puncte ale scenei.

— La Bucuresti — tot la Conserva-
tor — ati ficut un spectacol si mai
socant. Ce-l drept, insi, se intitula
In gluma si-n serios.

— Era o parodie dupi Don Pasquale ;
mutasem actiunea in Arizona, Dan Pas-
quale era serif, Ernasto, cow-boy, No-
rina, cintiareata de saloon. Toatd studen-
timea din Bucurcsti a dat nivali la
speclacol. Dar agu venit si Goangi, Iorda-
chescu, Spiess.. In gluma si-n serios, am
reusit sd cresc in cei 11 ani petrecuti
la Conservator citiva elevi care mi-au
dat imensa satisfactie de a-mi {i impli-
nit asteptarile : Fugenia Moldoveanu,
Edvard Tumageanian, Constanta Cim-
peanu, Cleopatra Melidoneanu, Elena Cri-
gorescu, Rodica Mitrici-Badircea, Elvira
Cirje, Marilena Marinescu-Mares, Dan
Zancu, Lucian Marinescu, Mugur Bog-
dan, Dorin Teodorescu, (George Péanescu,
Cristian Mihailescu...

— Dinfre ei, dcocamdatd numai
Cristian Milhdilescu se aratd interesat
si de profesinnea da regizor.

— E {oarte greu, pentru un interpreg,
-si renunie la conditia de solist. Cristian
Mihiilescu, un tinar inteligent si culti-
vat, pe care mi-a trebuit multd vreme
ca si-1 atrag citre regie, imi spunea
— ijardsi mai in glumd mai in serios:
,.Vedeti. noi, cintiretii. avem aplauze in
fiececre seard; regizorii, numai la pre-
mier3!“ Din pacate, nu mi s-a dat oca-
zia, dar as fi dorit tare mult si pregia-
tesc noi generatii de regizori. Pentru ci
socolesc cd este si foarte necesar. Toti
cei care fac ast3zi regie de operi au o
virstad... Si apare in urma noastri un gol
Desigur cd pot face regie de operid si
regizorii de teatru — cum s-a mai in-
{implat.

— Numal cid s-a intimplat tot cu
1cgizorl care au gi el, de-acum, o
virsta...
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— Pe de altd paute, poale monla opeid
doar un recgizor care are si 0o cducatice
muzicalda. Se mui intimpia sa iasa bine si
un speclacol facut re un rcgicor care
n-are huobar de muzica. Dar nu e o treaba
temeinica. Ca sit poti patrunde universul
dramalurgiei scenice, trebuie si pcti pa-
trunde dromaturgia muzicala. Fara asta,
nu poti sa faci regic de operd. in ade-

varatul inteles al cuvintului. E chiar o
impostura.

— N-am 83 v3 intreb ce operd ail
dorli s& montati, acum. Spuncti-mi
insi ce n-a{i putea monta !

— Mie mi-e [rici de Wagner. N-am
martat niciodati ;i nici nu indriznesc

s-0 fuc. Pentru ci nu pot concepe un
spectecol in care eronl se instaleazi in
scend, sprijinit de o spadi, vreme de ju-
matite de ord, pentru a cinta o pariitura
de o densitate $i de un dramatism ex-
treme. Acolo se intimpld ceva, ceva care
existd in muzicid si care obligatoriu tre-
buie s se sl vada.

— N-afi avut probabil timpul s3
ciutati, altminteri sint sigurd ¢3 ati fi
gisit ce trebuie si se vadid, $1 cum.

— Posibil. Singura operd wasgneriani
pe care as putea-o monta ar fi Maestrii
cintdretl.. Si uvertura la Tannh3user,
pe care as vedea-o ca pe o catirure
terihil de anevoioasi a eroului pe Venus-
berg, acest rai pe care il rivneste, unde
ajunge epuizat si zdrentuit, scrijelit si
plin de rani, si din care va pleca decep-
tionat.

— Este o viziune mal degrabi cl-
nematografici decit stenica.

— Posibil. Eu, oricum, gindesc si vor-
besc in imagini vizuale. Cu actorii fac
asa. 1i spun Violetei : ,Te asezi pe sca-
un, iti arunci din intimplare privirea in
oglindid: iti dai seama cA esti palidi;
palida ca ceara; §i te sperii“. Atit. Asta e
hrana cu care interpretul incepe si-si
construiascd personajul : imaginea. Pe de
alti parte, regizorul trebuie si stie si sa

priveascid din sali. Este o meserie foarte
grea si ingrozitor de frumoasa.

Interviu realizat de
Luminita VARTOLOMEI



