
Hero Lupescu in timpul uneli repetiţii la ,,Nunta lui Flgaro" de Mozart 

Cu 
Hero 

Lupescu 
despre 

• academism şi inovaţie 

• spectacolul de echipă 

• cîntăreţul şi interpretul liric 

• fast şi adevăr scenic 

• o şcoală pentru regia 
de operă 
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- M-a interesat intotdeauna am�l
gamul de rigoare şi de îndrăzneală. 
novatoare pe care-I mărturiseşte •le
mersul dumneavoastră regizoral. Mă 
refer la operă, bineinţeles. De 
ce să nu recunosc, m•a. şi surprins 
- mai ales după ce, la Hcnncs, -la 
Festi\alul de teatru muzical, am av.ut 
o(.azia să particip la discu�iile pc care 
le 11urta(i cu fostul dnmneiwoastră 
profesor de la Conser\'atorul din Mos
cova, Borls Pokrovski, reprezentant 
de frunte al acestei scoli regizorale 
de puritate academică

· 
la care v-aţi 

format. 

- Acum trei ani, cind Bolşoi-ul a fost 
în turneu la noi, m....am intîlnit cu doi 
foştti colegi de-ai mei, astăzi regizori ai 
Teatmlui Mare Academic. Ei mi-au 
amir.tit de o întîmplare din timpl.lll. stu'
d.iilor la Moscova, pe care o ui1asem ; au 
tre-cut de atunci 30 de an1 ! La un exa
men de regie, lucrînct scena duelului din 
Evghcnl Oneghin, am centt ca Oneghin 
să tragă fără a-1 privi pe- I...enski, in timp 
ce acesta, fără să ridioe măcar pistolul, 
făcea doi -trei paşi către adversarul său, 
intr-o supremă - dar, vai, tardivă - in
cercare de împăcare. Pare-se eă Ideea 
mea a rE-voluţionat InStitutul, stirtund 
discutii ce păreau a fd antagonice · ....:. · de 
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fapt, uau creatoare - intre mine şi 
Pokrovski, care-mi spunea "Tu tot tim
pul incerci să faci o breşă in. si-ste-mul 
meu d{' P\JJlJei'e in st:enă ". 

- Si totuc:i, �4'-aU prPiuat din ace'it 
sistem al lui Borls Pokrovski ? 

- Am invCttat enorm de la e l . Ca 
stude-nt la clac;:� lui, erai obligat ca, 
pe baza analizei dramaturgiei muzicale, 
sii prez.in\i intii concepţia regizorală 
- inclusiv schiţele de decoruri şi cos
tume. făcute împreună �u un studen� dia 
acelaşi an de la scenografie. Apoi, lu
crai - cit îţi propuneai, sau cit !'E'U
şeai - împreună cu o echipă de stu
denti de la canto. 

- Şi ('e s-a păstrat din cele invă
tate ? Ce mai folosiţi şi astăzi, vreau 
să spun ..• 

- Metoda. Rămîn acelaşi elev con
ştiincios. Inaintea fiecărei montări, învăţ 
lucrarea pe dinafat·ă. Analizez dramatur
gia muzicali\. Mi1 întreb. la fiecare fmz:l 
muzicală. "de ce". De ce trece dintr-o 
tom . .Jita'te in alta, de ce s.tJ·ucte�ra melo
dică şi a.rmonică se. modifică, de ce apare 
un crescendo sau un pianissimo ; astea 
sint numai efertc sonore, sau arată cii 
in .a<el me>ment se inlimpdă cev::t cu per
soLa,iul ? J.nainte de a incepe să lucrez 
cu dntăre\ii. simt nevoi::t să-mi fi clari
ficat toate- acestea. A 1 doilea lucru pe 
care l-am păstrat r\in cele învăţate de 
la Pokrovski este sistemul de organizare 
a scenelor de mase. ln repertori ul regi
zorilor de operă, una din tre scenele cele 
mai dificile este balul din Oncghin. Sint 
acolo difeTite grupuri, care cint.'i "texte" 
diferite. Trebuie si'\ reuşeşti să d�upezi 
elementul cel mai important in fiecare 
momen:t. Jar planurile ace-stea se s<:"himbii 
necor.t.ffll.i l intre ele. Toate astea trebuie 
să-şi giisem:că o rezolvare vizuală. 

- Sint, intr-adevAr, principii de 
lucru regizoral e\·ldente şi In cel mal 
recent spectacol al llumneavoastri. 
Nunta lui Figaro. O montare ce v-a 
prilejuit sati"tfacţla de a Incinta şi 
publicul, şi cea mal mare parte a 
crltlcll-· 

- Cea mal mare satisfacţie pe care 
mi-a adus-o a fost însă a<:'eea de a fi 
de!lr.operlt valoarea noului val de cîntă
reţi. Şi conştiinţa faptului că ţara aceasta 
are o zeo;trE" de talente i nepuizabilă. 

- .4.ţl Incercat, del'lgur - dincolo 
de succes -, �1 nPmulţumlrl'a pc care 

o •·eslmte orice creator comparind 
opera finitA cu proiectul. 

- Mai cu seamă că proiectul era ini
ţial cu totul diferit de cel executat pînă 
la urmă. Gîndisem castelul văzut in sec
ţiune, cu mici întîmplări desfă�urate i n  
diferitele in.că�ri. concomitent cu acţi
unea principală - aceea şi cintată ; un 
fel de transformare a n imicurilor existen
ţei in esenta. Iar în actul IV, decorul s-ar 
fi despicat in două, ] ;1sind î n  mij lo.= 
grădill!ll, suprav�gheată de la f�stre de 
către toate personajele. Mi s-a spus însă 
că .publicui nostru îl vrea pe Mozart in 
decoruri tradiţionale, cii n.-ar :«-cept.a 
niciodată \'ersiunea mea etc.,  etc. De 
foarte multe ori. ci111d noi. realiz.at,>rii 
de spectacole. ne s�riem de vreo îndrăz
neală, ne grăbim să invocăm o pretinsă 
neînţelerere din partea publicului... 

- Ce alte mihniri mai are un regi
zor de succes ? 

- Reproşul că cer prea multe repetiţii 
după premieră. De�eaba explic că e nor
mal să ai mai mare grijă de un C':)J)il 
nou-năs<:"ut decit de unul care a învă
ţat să umble ! 

- In ce măsură realizatorii unui 
spectacol dr. operA formPază o verita
bilă echipă ? 

- Intr-o măsurii destul de mică, din 
păcate. La inceputurile carierei mele. am 
pus in scenă Boris Godunov. Dirijor era 
Egizio Massini .  Prima n oastră întîlnire 
de lucru a decurs cam a5a ne-am aşe
zat faţă in fată. fiecar·� cu partitura lui, 
şi  încă de la primele mă'luri ... am ince
put să ne certăm. Massini montase şi  el 
Roris, aşa că avea pr:>pria lui concepţie 
regizorală şi IJlU numai dirijorală. Marea 
lui  calitate. insă, era că certurile se con
sumau intre noi ; in faţa interpreţilor 
eram in consens. Lucru care acum nu 
pre-a se mai întîmplă - sau se intî:n
plă prea tirziu, abia la repetiţiile cu or
che9tra. cind dirijorul îşi aruncă pentru 
prima dată ochii pe scenă. Or, Îiil această 
fază, mare p::ti"te dintre soluţiile "indr'ă.z
neţe " propuse iniţial au şi fost înlătu
rate, la cererea lui. Eu cred că dirijo
rul ar trebui să fie prezent încă de la 
repetiţiile de cabină. Idealul ar fi ca 
d.irijorul de operă să i ubească E-Cen.a in 
egală măsură cu muzica Aşa cum a fost 
Massini. El nu SPUTI.e3 niciodată, cum se 
aude acum in Operă : .. să facem muzi
cal " .  Chiar la repetiţiile ciJ:ltate, şezin.d pe 
scaune, el pretindea inl\erpretare. gin
J:ilind acele ,.de ce-uri " despre care vor
beam. De multe ori. după ce reuşeşti să 
corw:ingi un cintAret cum să-şi interpre
teze !I'olul. vine dirijorul şi-i spune : ,,Ia 
mai lasA-mi\ cu ce ţi-a cerut reglzorul 1 
TU ascultă-mă pe mine. Şi : un - dol .... 
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.• Evgbeni 
Onegbin" 
de 
Ceaiko\'ski 

,.Nunta 
lui 
Figaro" 
de 
Mozart 

,,.Motaaul 
incl.lţa.t" 
de 
Corni'J 
Trlllescu 
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o ei - p<all·u. " S .. w. " F i i  ale!l t  la m i .1e : 
in ct.:l;n·l· 1 nurnenl. te a propi i  d«> mmpă şi 
te Li i l i  la m i ne, c:.1 să-\1 ri<•U intcurea pc 
t in•pul p;, t r u .  Dar;, n u  faci a sta şi da�."1 
�tai cu !<pa�elc, cum \ i -a spus regizoru l , 
să şt i i că cu nu te sust i n . "  In clipa aceea. 
cîntăreţul intră i n  panică. Şi-! ascul lă, 
fireşte. pe d i rijor. Di rijorul nu prea Î l !\e 
Iege că sol istul nu trebuie să se u ite ţintă 
la e l. nici  m;icaJ· s;i-1 !)rivească cu coada 
oc-J"I i ului.  d t rebu ie ,;;;1-l s i mtit . D i ri j orul 
se cuv ine �:1 fie pri mu l actor, i n  specta
col. Pt•n tru cf1. iri t impu l repr(!zentatie i .  
rcgizm·ul nu ma i a r e  nici  o putere . E i  stă 
in fundul săl i i .  cu sufletul la gură, şi tre
mură de emot ie. Numa i sub bagheta un u i 
adevărat dirijor, care participă la intreg 
spec tacolu l - inr nu numa i la partea lui  
�trict muzicalr1 -. cîntăreţul poate. deba
rasa t de ttoate grij ile, să-şi tr:liască pe 
depl i n rolu l . 

- Mal existi şi alte elemente care-I 
imJli('dici Pt' Interpret 'lă respecte lndl
ca,llle regizorului ? 

- Cum să nu ! De pildă, la u n  spec
tacol con�truit cu migală, vine un nătărău. 
lare n-&rc nici o legătură cu 'teatrul şi n ici  

nu inţelege genul. dar care este - sau ie 
pretinde - prieten cu cîntăreţul . Şi-i 
spune : in cutare moment, nu mai f:lce 
cut<JfE' ges1 .. cii nu-ţi _şade bine·'. Şi te 
pomeneşti că, la u rmătorul spectacol . 
respect i vul dntă.ret nu mai face gestul in 
cauză. a'tit de bine gindit in conteXIIJul 
in-trer.ului. ntit de necesa r. Te intrebi : 
in cine crede interpret u l . in regizorul lui 
sau in cite un pretins amic ? 

- S-ar piren, deci, ci\ nici relaţia 
regb.or-cin&Areţ nu este, intotdeauna, 
c�a ce ar trebui să fie. 

- Eu socotesc că, la potentialul nos
tru de ,.mn.leMe primă" umană, am putero 
fi printre primele teatre lirice din lume . 
Cu conditia să ne debarasăm de idei pre
concepute, de o mentalitate fundamental 
greşită de!'pre acest gen . Ascultam, in 
conce-rtul prezentat de Radioteleviziune. 
opera Domnlşoara C'rlstina de Şerban Ni
chifor. Este un compozitor foarte talen
tat păcat cA nu cunoa<;�te genul. Cu
noaşte foarte bine posibilităţile orehes
treti. 'dar nu ştie să mir:uiască vocile -
instrumentul cel ma.i apropiaJt,. Îl1 princi
piu, de sublim. In timp ce ascultam lu
crarea - in fine, discutabilă şi pentru că 
se Iasă detectate prea multe influenţe 
deodată- imi construiam in minte spec
tacolul. (Exi!'tă rc�izori de bună credinţă 
cărora la place doar s!i asculte opera ; 
eu, in timp ce o ascult, trebuie să o şi 
văd. Dacă n-o văd. inseamnA. dl ceva 
nu-l in ordine : oM n-am dispozitia ne-

cel'ară, ori n-am inţE'Ies n i m ic .) Mă gin
deam cii năluca n i c i  nu trebuie să apară 
in fa\a spl'ctalorului .  El n u se mai lasă, 
astiizi păcă lit  cte efecte de zăpadă car
bor. ică sau altele asemenea. şi e:>te cat�
goJ"ic dezamăgit .  Ar fi sufi cient , .deci, 
ca prin jocul eroului să se in\ele.1gă pre
zenta şi farmecul n ăl uc i i .  Dar pentru 
asta trebuie educat acel interpret. Inci\. 
din Conservator, să inţeleagă că organ ul 
vocal este un mij loc, inr nu un tel. La 
noi, cir.tăreţii se cc>mplimentează spu
nindu-ş i unul altuia .,Ce frum•>'i ai cin
tat. ce bint-· ti-a sunat glasul ! " Nic-iodată 
nu i-am auzi t spun indu · <;�i .• Ce convin 
gător ai interpretat personaj ul ! " Un re
gretat solist de ma re renume i m i  spunea 
,.Maestre drag"!, eu ia reci tative iti fac 
tot ce-mi ceri ; la arie, însă, mă laşi." De 
parcă aria n-ar face parte din aceeaşi 
oper[t ! Rîdem. dar şi aZi se intimpl:l 
a<'el�.şi lucru. Sint mul\i cîn tăreţi cărora 
natura le-a dat două corzi de caliJtate. o 
cor.ditie fizică bună şi pl)ate şi o impos
taţie naturală. Cu atit şi nimic mai mult, 
au făcut carieră. Actul ele cultură însă 
inseamni1 altceva. 

- ŞI totuşi, chiar cu aeeştl r.intă
reţl, un bun regizor de operA poate 
face un spf't'tacol remarcabil. 

- Da, da.r cu ce chinuri... Şi cu ce 
rezultat ? Cu constatarea criticilo:- că re
gizorul i -a f;icut pE' cîntăreţi .. să se mi5te 
bine pe scenă ". E o exprc:>ie care mă 
inBpăimin tă. Parcă ar spune că i-am aju
tat să absolve şcoala de gimnastică re
cuperatorie in urma unei paralizii ! Cn 
să se mişte bine, un cîntăreţ trebuie să 
aibă o inciircăturii emoţională . .iar �n
tru asta - să inţeleagă cine este şi ce 
vrea in scenă, care este locul lui in dra
matuii'gia operei ,  in relatiile cu celelalte 
pen;onuje. Asta nu prea se remarcă, n�ci 
de către rolegi , nici de către critici. Eu 
cred că menirea regizorului este de a 
transforma interpretul in propriul său 
creator şi in creatorul spaţiu�ui de joc, 
totodată. Iar pentru asta nu există o 
singură modalitate, ci o infinitate de po
sibili liiţi. 

- Conservatorul fac.- totuşi de9tul 
de mult pentru formarea unul tip noa 
de interpret de operi. AU contribuit 
la asta şi dumneavoastrA., in anii cind 
predaţi la clasa de operă. 

- E foarte greu să culLivi in viitori i 
cîntăreţi pa:;:iunea pentru c-reaţia propriu
zisă. De aici, �i impooibil itatea unora de 
a se transfigura in rol, devenind pe scenă 
de nerecunos.cut - aş:l cum au izbutit 
mari interpreti cn Arta Florescu, David 
Ohanesian, Con!!tantin Cabor, Iulia Bu
ciuoeanu. In plus. chiar educat in spi-
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ritul acesta, deci fiind potenţial t.:n mare 
artist, cîntăreţul icş : t din Conservator 
vede în teatru cii o sede de i nterpret i au 
făcut carieră -- naţională şi i nternaţi o
nală - c u  numai trei-patru rolur;, pe 
care le cîntă ce-i drept foarte bine, obti
n ind angajamente pe o;cene de peste ho
tare. Pînă aici, totul e foa�te bine. Nu
mai că acesti cîntăreţi refuză să joace 
orice rol care nu ar avea căutare şi pe 
o scenă st răină - înţelegînd prin asta 
fie o opeT'[t rom:ine;rsă. fie o mont:1re ro

mânească ce ie�e rlin şablo..mele univer
sal acceptate . Trebuie să recunoaşt.eti c.1 
nu e un exemplu tocma i bun. pentru 
nişte tineri care au şi ei, ca orice artist, 
o vie dorintă de afi rmacre rapi dă şi ră
sunătoare. 

- Intr-un alt dialog. publicat in 
l'cvista "Contt>mporanul", imi spuneaţi 
că ave�i de htiJtat şi cu acei cintărrţl 
t•are pretind el\ opel'a cere nrapărat 
montare fastuoa.o;A. Şi afirmaţi - pa
radoxal - (:ă pînă şi Aida poate fi 
montată ca o operli de can1eră. 

- Bineinţelt>s. Mi-am dat se:rma pen 
tru prima oară cît �le puţin importantă 
este cantitatea , in teaJtru. văzînd acum 
vreo 25 de ani Vrăjitoarele din Salem, 
mor:tată de Sorana Coroamă, in sceno
gmfia lui Tony Gheorghiu, la sala .,Li 
bertatea" (astăzi cinematograful "Eforie" ),  
pe o !'cenă cit o jumătate de cameci 
obişn uită. Spectacolul era extraordinar ; 
şi n · am să .. l uit !liciociată. La Operă. în 
schimb, de ce-le mai multe ori ţi se 
întîmplă, ca spectator, să nu-l vezi pe 
interpret, strivit de decor şi de figuratie. 
ln Aida, cu excepti a ,.Triumfalului ". to
tul se consumă într-un perimettn.1 extrem 
de restrîn_c;, acolo C'locoteşte lava mari lor 
pasiuni dra�o�tea de ţar;t, iubirea. tră
dart::a. Ca să nu mai V!)rbim tde esenţa 
polit ică a opl'!'E'i.  Nu degeaba, la Scala 
din Milano, Ahia a foot interzis<} de M:.�s
o;oli P i, în t impul cotropirii Ftiopiei. Ce 
1-a deranjat pe dictator ? Prr)blema ra
s.ială, problema rotropi:ii - nu defila
rea elefanţilor, care poate foarte bine 
să şi lipse:::scă. Eterna e!'entă a traged iei , 
lupta dintre sentiment şi natoc-ie, pre
SUpl:ne nişte carac�ere de o forţă extM
ordinară. pe care muzica le exprim:'i.. To
tul tXi&tă în partiturii depinde n umai 
cum ştii s .. o citeşti. Am văw1 cu ani în 
urmă o Aiciă a lui  Ff'!sens!Rin. Dic;�uta
bilă ... D;'r, ]X'ntru pr!ma 8atf1 în viat-'1 
mea, am plîns 1::� tertctul din .actul I .  
Intrînd î n  înci1perea u1�-1e AITIJle:is dic;
cută cu Radames. AiJa n - o  ve:-lc ne ri
vala ei şi !;e repe::lc spre ()mul iuhi�  : in 
clioa aceea o ·d, reste însă. si t:Jate flo
rile PP: !'�re le culesese Îi scapi!. din 
'Jrate. Intr-o fr<�cti une de secundii . nce't!';ti.i 
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torţă incandescentă - femeia care iu
beşte şi este i ubită - se preface în ce
nuşii ; Aida redevine sclava um i lită. Emo
t i a  d{:gajaUi de această in'terprctare em 
copl�itoare. La om aceea, văzusem opera 
de zeci de ori. Ma i tirziu am văzut şi 
gr;::n dioasele ei mon tări de la Verona . 
Dar atunci mi-am dat seama că Aida 
se po:::te juca şi intr-o cameră, că sem
nifica t i ile operei perrnit şi o astfel de 
pur ere in scenă. Iar dacă m i s-ar da 
ocazia, aş demonstra că am dreptate. 

- Ati şi facut o demon'itratie si
milară, cu mulţi ani in urmă, Ia Con
sen·ator, în Carmen. 

- Atunci am f.:\cut-o o-.1recum fol'tat 
de împrejurări. De'>i!lur, cind ai la dis
poziţie un ansamblu m;:w.-e şi o o;cenă 
mare, poţi adopta foarte bine şi maniera 
tradiţională de montat·e. Dar cind dis
pui de elemente mai modeste. eşti obli
gat să cauţi sol uţii - care, uneori, .se 
dovedesc, pînă In urmă, a fi chiar mai 
interesante. ln actul IV din Carmen, la 
care vă referiti. am situ:lt actiunea nu 
în piata arenei. ci în camera eroinei, î·n 
timp ce ea se împodobeşte pentru a 
n�erge la coiTidă. La ut'llla unnei, im
portant este s;'i urmăreşti de aproape des
tinul eroilor. care altminteri se cam 
pierd in mulţimea ce-i înconjoară. Cred 
cu tărie ci\. acest luc:u este valabil pen
tru oric:'are din operele aşa-numite .,de 
mare montare '·. De altfel, tot ceea ce 
l."'"edem eli este tabu se doved�te pin.ă 
la vrmă a fi reviznibil. De ce să nu re

vizuim şi concepti a privind moritarea 
operei ? Sint convins că toate marile 
opere se pot pune in scenă fără fast 
- uneori fastul atinge grandilocvenţa -, 
cu mai mare cOE"fici ent de emoţie şi c•J 
un dramatism mai puterndc. 

- .4( 1 atacat nu o dată chiar ta
bu-urile in inţelegerea unor partituri 
traditionale. Nu ntl refer acum h ce
lebra dumneavoastră Traviata trans
pusă in zilele noastre, despre care s-a 
scris şi s-a vorbit foarte mult, şi pro 
şi contra. Ml gindesc, in schimb, Ia 
arel Rigoletto montat la Sarajevo, 
d(:spre care se ştiu mai puţin�-

- La Sarajevo am montat un Rigo
lctto care începea cu ,.Pari siamo". 

- Şi nu s ·a rev•lltat dirljorul ? 

- B;r cum si:'\ nu ' 11. fost u n  scandal 
intreg. Dar eu il puneam nstfel pe Ri�0-
l P.tto. b in ceputul oper0i.  să ><P. ma
�hiezp si să se co<;tumeze . pnni ndu-si 
11;hebul in fat.a publicului .  Ce presă am 
avt·t... ! Uni i scriau c:1 e�te o impietate, 
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Gerda Radler şi Cristian Mihăilescu 
in ,.Bastl('n şi Basticnnc" de Moza.rt 

Comella Angeleseu şi Cristian Ml
hA.IIescu in .. Mireasa vindutA." de 

Smetana 

Nicolae Florei (Mefisto) in .,Faust" 
de Gounod 
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.alţii decla rau că, in sfîrşit, incep 5i ei 
să înţeleagă ce se întîmplă în opera asta. 
Iar decorurile - pentru cil vorbeam des
pre montări le fastuoase - constau din
tr-o pantă şi o ban,�ă. At ît. Tot acol o, 
am n10ntat un Don Gim;annl in care 
şase figuranti .  ru tăl pi !':Upradimesionate 
şi îmhr:kf.ţi in vă luri , purtinid deasupru 
capului  un suport circular cu lumînări 
aprinse, creau tot de-::oru l , plasîndu-sc în 
.diferite pun<te ale scenei. 

- La Bucureşti - tot la Conserva
tor - aţi făcut un spc::&acol şi mai 
şocant. Ce·l drept, însă, se intitula 
In gl umă şi· n  c;crios. 

- Era o parodie după Don Pasquale : 
mutasem actiunea în Arizona, Drm Pa.s
quale era şerif, Ern�sto, cow-boy. No
rina, cîr.tăreată de saloon. Toată studen
ţimea din Bucureşti a dat năvală la 
spectacoL Dar au venit şi Goanl!lă, Iordă
chescu, Spiess ... In glu mă· şi-n serios, am 
reuşit să cresc în cei 1 1  ani petreeuţi 
la Conservator cîţiva elevi care mi-au 
dalt i mensa satisfacţie de a-mi n impl i 
nit aşteptări le : Eugenia Moldoveanu, 
Edw;.rd Tumagean�an, Constanta Cim
peanu, Cleopatra Melidoneanu, Elena Gri
gorescu, Rodica Mitrică-Bâdîrcea, Elvira 

·Cirje, Marilena Marinescu-Mareş, Dan 
Z!l1llcu. Lucian Marinescu, Mugur Bog
dan, Dorin Teodorec;cu, George Pănescu, 
Cri�ian Mihăilescu . . .  

- Dintre ei,  dco<'amdati& numai 
Cristian l\llhăilesru se arati\ interesat 
şi de profesiunea de regizor. 

- E foarte greu, pentt·u un interpret, ·S:i ·renunte la condiţia de solist. Crist ian 
Mihăilescu, un tînăr inteligent şi culti
vat, pe care mi-a trebuit multă vreme 
ca să-I atrag către re:::ie, îmi spunea 
- iarăşi mai în glumă mai în serios : 
,.Vedeti. noi, cîntăreţii. avem aplauze în 
fiec<?re seară ; regizorii,  numai la pre
mieră ! "  Din păcate, nu mi s-a dat oca
zia. dar aş fi dorit tare mult să pregă
tesc noi generaţii de regizori. Pentru că 
SOCQtesc că este şi foarte necesar. ·r .Jti 
cei care fac astăzi ·regie de operă au o 
vîrstă... Si apare în lll'lffia noastră un gol. 
Desigt:r că pot face regie de operă şi  
regizorii de teatru - cum s-a mai in
timplat . 
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- Numai că s-a intimplat tot cu 
Jcgizorl care au şi el, de-acum, o 
virstă. .. 

- Pc de altă p:ll'tr>. poate  monta operă 
doa r un rcgizC'r care arc şi o ed ucatie 
muzicală.  Se mai i n t impiă s[t ia�;, bine şi 
un spectacol făcut de un n:gizor care 
n-are h:� bar dC' mu7.iră. Dar nu e o trc;Jb:i 
temeinică.  Ca sii puti p:Hnmde universu l  
drama\ urgiei scenire, tt·ebuie s:i. poţi pă
tn; nde dra maturgia muzicală. Fi1ră asta, 
n u poţi să faci regie de operă. in ade
văratul inteles al cuvintu l u i .  E chiar o 
impo::.tu ră. 

- N-am si vi intreb ce operA a'l 
dori să montaţi, acum. Spuneţi-mi 
însă ce n-aU putea monta ! 

- Mie mi-e fric:1 de Wagner. N-a:n 
mortat niciodată �i nici nu îndrăznesc 
s-o IU!c. Pen tru că nu pot concepe u�t 
spc·ctPcol in care ero•1l se instalează in 
scenă, sprijinit de o spadă, vreme de ju
mălt<.te de oră, pentru a cinta o pnrtiturii 
de o densitate �i rle un dramat ism ex
treme. Acolo se întîmplă ceva, ce\a care 
există in muzică şi care obligatoriu tre
buie să se şl vadă. 

- N-aU avut probabil timpul si 
ei\utaţl, altminteri sint sigură că ali fi 
găsit ce trebuie să se vadă, şi cum. 

- Posibi l . S i ngura operă Wa4nerian'i 
pe care aş putea-o monta ar fi Maeştrii 
cintA.reţl... Şi uvertura la Tannbiuser, 
pe 'Care aş ved�-o ca pe o cătărare 
teribil de anevoio:.c;1i a eroulu i pe Venu>
berg, a c·est rai pe care il  rîvneşte, u n de 
ajunge epuizat şi zdrenţuit, scrijelit şi 

pl.in de ·răni, şi din care va pleca decep

t i on&t. 

- E;zte o viziune mai degrabl ci
nematograficA decit scentcl. 

- Posi bil. Eu, ori-cum. gindesc şi vor
besc în imagini vizuale. Cu actorii fac 

aşa. .Ji spun Violetei : "Te a5ezi pe sca

un.. îţi arunci din intimplare privirea in 
ogHndă : iti  dai seama cA eşti paltdă ; 
palidă ca ceara ; şi te sperii" . Atit. Asta e 

hr!J!a cu care interpretul incepe să-$i 
construiască personajul : imaginea. Pe de 
altă parte, regizorul trebuie să ştie şi să 
privească din sală. Este o meserie foarte 
grea şi ingrozitor de frumoasă. 
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