Eroul comunist —
marele nostru contemporan

Hotiritor in opera literarad scrisi pen-
tru teatru este eroul. Pornind de la in-
timplari, evenimente, situatii sau stiri
triite de personaje, sau pur si simplu
de la gindurile autorului, se pot scrie
nuvele, eseuri, ba chiar si romane, dar
nu o lucrare dramatici; ajceasta se con-
struieste, obligatoriu, in jurul unui erou
ce urmireste un scop, luptind pentru
implinirea lui, intrind in relatii cu cele-
lalte personaje pentru a-si realiza idea-
lul. ,Asadar, personajele nu actioneazi
pentru a imita caractere, ci isi primese
caracterele in vederea faptelor lor“, scria
Aristotel, acum aproape douid milenii si
jumaitate, si cuvintele sale, in ciuda mu-
tatiilor si transformairilor ce au avut loc,
isi pistreazi valabilitatea, definind na-
tura teatrului.

De aici a izvorit, poate, gi febrila ciu-
tare a eroului in tot ceea ce a insemnat
tezaurul de mituri, expenientd umani
concentrati in sinteze poetice ; de aici,
si intoarcerea canstanti citre arhetipuri,
citre oamenii exceptionali si evenimen-
tele exceptionale in care acestia sint im-
plicati, fiecare generatie tinzind si-si
descopere preocupdrile, conceptiile, ideile
in cel deveniti model de existenti. De
aici, §l cercetarea atentd si Infrigurati a
istoriei, si monumentalitatea cu care sint
inzestrati adeseori cel ce au existat cu
adevirat, si si-au adus obolul la clidirea
lumii. Dar — i aceasta este esenfial —
autorii tuturor timpunilor au fost preocu-
pati si de contemporanii lor ; mai bine
spus, in primul rind de acestia — pentru
c3, tot pe el il descoperim si in cei ce
poartd hlamida timpurilor apuse. Relatia
cu acesti contemporani. primirea lor in
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incinta sacri a scenei sint teme dintre
cele mai pasionante pentru orice cerceti-
tor al teatrului, cu atit mai mult cu cit
transformarea realititli in fapt artistic
este un proces complex, Indelungat, ce
trebuie inteles in toate articulatiile sale.

Este adevdrat cid drama realist-psiholo-
gicd, cu implicatii sociale, elaboratd de
Ibsen, Strindberg, Cehov, Gorkd, Gerhart
Hauptmann g1 discipolii lor, a dat cheia
apropierii de viata contemporani, uneori
aproape pin3d la iluzia identitatil; dar
aceasti iluzie este rezultatul unuil cumul
de noi tehnici, tot atit de restrictive in
ceea ce privegte conturarea eroului ca gi
cele proprii autorilor din veacul al XVII-
lea, romanticilor, neoromanticilor. simbo-

listilor sau expresionistilor, realitatea
rontemporand trecind, spre a ajunge
pind in templul teatrului, tot printre

Scila si Caribda : raportul dintre realitate
si fictiune, dintre adevarul atestat si
conventia artistica.

M-am oprit mai mult asupra acestei
probleme, pentru ci ea mi se pare fun-
damentald pentru a descifra modul in
care s-a impus in teatrul nostru eroul
comunist, erou in sensul major al cuvin-
tului, adici omul capabil de fapte iesite
din comun, f3uritorul unei noi lumi. al
unor noi relatii intre semeni si al unui
nou Univers. Acest lucru nu a fost usor,
nu pentru ci nu existau modele in via-
td, ci pentru c3d drumul de la faptul
trdit la acela artistic nu este o simpli
linie dreapta.

Prezenta erouluj comunlst, a omului
nou, animat de o noud conceptie de
viatd, ferm in atitudini sl crez. este aceea
care modifici substantial dramaturegia



George Calboreanu, in rolul lui Pavel
Arjoca din ,Celatea de foc* de Mihail
Davidoglu, la Teatrul National din
Bucuresti

noastrd contemporand. In primele lucriri,
semnate de Lucia Demetrius, Mihail Da-
vidoglu si Aurel Baranga, in Cumpdna,
Minerii, Cetatea de foc, Iarbd rea sau
Arcul de triumf, conflictul, exploziv, se
dezldnfuie intre cei ce luptd pentru o
orinduire sociald innoitoare si cei ce
vor cu orice pret sd pistreze vechiul. Nu
este timp de nuante si nici de menaja-
mente, §i de aceea personajele ne apar
(astdzi, dar nu atunci) prea simplificate,
iar culorile contrastante, prea tari —
triirea launtricA, ocomplexitatea sufle-
teasc8, meandrele psihologice fiind $n-
locuite cu forta de soc a cuvintului, de-
claratia fatisd alungind sugestia, emotia.
intortocheatul fir al Ariadnei ce fusese
pind atunci in teatru dialogul lcu impli-
catii lirice sau metaforice, replica dezva-
luind doar partial sentimentele, care —
altddatd — lasau loc si completéirilor ge-
nerate in mintea si inima spectatorului
de ton sau de gestul surprinzitor,

Eroi comunisti maj convingitori apar
pe scend la un deceniu si jumitate dupi
23 August 1944, si anume fin Surorile
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Ilcana Predescu si Lazir Vrabie, in
prima moniare a picsei ,Passaeaglia“
de Tlus Popovici, la Teatrul ,Bu-
landra“

Irina Richi{eanu-Sirianu gi Toma Di-
mltriu, in ,Surorile Boga*“ de Horia
Lovinescu, la Teatrul Nat{ional



Boga de Horia Lovinescu, in Passacaglia
de Titus Popovici, in Oameni care tac de
Al. Voitin, piese ce viad luminile rampei
in 1959 si in 1960. Pavel Golea, comu-
nistul incercat si neinfrnicat, ce-i va reda
puterea de a trdi gi dragostea de viata
celei mai mari dintre surorile create de
Horia Lovinescu, este un erou care pare
desprins din viatd. Nu are de spus multe
replici, dar actioneazd cu tarie, stie sa
fie si luptitor si om, vede imediat ade-
varul si ia prompt decizii. Nici Mihai din
Passacaglia nu are o existentd scenica
prea ampli, dar este viu, are un trecut,
un prezent, un viitor, este un om care
rdspunde chemairii la lupti, dar vibreazi
§i la chemarea vietii, La fel sint si eroii
lui Al. Voitin din Oamen; care tac, care
infruntd cu mult curaj inchisoarea si
persecutia.

Daca acesti eroi sint prezentati de
creatorii lor in conditiile luptei din ile-
galitate sau in zilele fierbinti din august
1944, in deceniul sapte urci pe sceni co-
munistul angrenat in lupta pentru edi-
ficarea unei noi societdti : in conflictul
in care e angajat, adversari nu-i sint oa-
menii unei alte lumi sau dusmanul de
clasi, ci mentalitatile vechi, frinele ce
mai existd in constiinte, tendintele
egoiste, superficialitatea si arivismul, li-
mitele impuse de realitate, limitele pro-
prii. Acest erou nu numai ca a. dezbra-
cat simbolica ,haind de piele* a deschi-
zitorilor de drum, nu numai ci nu ocupa
neapdrat functii politice, dar are uneori
chiar o identitate derutantad, fiind omul
obisnuit, pe care-1 crezi departe de cen-
trul activitdtii sociale. Cristian din Ca-
mera de aldturi de Paul Everac sau Ion
din Acegti ingeri trigti de D. R. Popescu,
piese definitorii ale anului 1969, nu sint
,persoane oficiale”, ba sint chiar in
conflict declarat cu unele dintre acestea,
insi sint .purtitori de cuvint ai adeva-
rului“, toti ceilalti se definesc din pur{ct
de vedere etic si uman in raoort cu ei.
Cristian si Ion sint intruchipidni ale
exigentelor noului pe plan moral si ci-
vic. sint reprezentantii unei generatii for-
mate in conditiile societdtii socialiste.
sint barbati In care se materializeazi
convingitor principiul cid a fi comunist
inseamna tnaltd calitate umana, refuzul
compromisului, viatd nersonala trditd in
concordantd cu idealurile sociale.

Piesele mai sus amintite i altele
(Simple coincidente de Paul Everac, De
n-ar fi iubirile sau Oricit ar pdrea de
ciudat de Dorel Dorian) demonstreazia un
lucru important din punct de vedere
teatral, si anume : cd un om oarecare,
tratat cu indiferentd de ceilalti, ba. chiar
desconsiderat, parci asemainitor persona-
jelor comediei lirice interbelice, poate fi
purtatorul ideilor de adevar si dreptate.
de bine si de frumos, iesirea lui din ano-
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.cesitidtile noilor etape prnin

nimat coincizind astfel cu drumul ascen-
dent al societdtii noastre. cu posibilitatea
deplind de realizare a individului. S-a
cistigat astfel nu numai in planul ade-
varului de viatd, ci mai ales In acela al
adevarului teatral, teatrul fiind locul
conflictelor, al momentelor de criza, al
coliziunilor majore, puternice, si al ras-
turnarilor spectaculoase.

O nould etapd se deschide, in deceniul
opt, cu Ape i oglinzi de Paul Everac si
mai ales cu Puterea §i Adevdrul de Ti-
tus Popovici. Vom intilni aici ‘comunisti
investili cu mari raspunderi, dramelc
pnin care trec acestia in cidutarea adeva-
rului conducind si catre concluzii inte-
meiate pe ample experiente istorice si
politice. In Ape §i oglinzi, care se pe-
trece in timpul unor grave inundatii, im-
prejurdrile cer singe rece, putere de de-
cizie, calititi la fel de ne¢cesare ca in
ilegalitate sau in timpul insurectiei ar-
mate. Timotei, activistul de partid, stie
sd ia hotdrini ferme in orice impreju-
rare — pentru un comunist intreaga sa
viatd insemnind luptd, chiar dacd au
trecut ani buni de la luarea puterii. Din-
colo de masurile organizatorice generale
sint oamenii, fiecare in parte ; el au ne-
voie in permanentid de ajutor, comunistul
filnd pus astfel adeseord in situatia de
a renunta complet la orice interes per-
sonal.

O piesd ale carei implicatili depisesc
sfera imprejurdrilor exceptionale, tinzind
catre proievtarea problematicii politice in
orizontul etico-filozofic, este Puterea gi
Adevdrul ; aceastd puternicd si ampla
dramd porneste de la premisa ci gl co-
munigtii sint oameni supusgi timpului, cu
trecerea luj implacabild, si evenimente-
lor, cu metamorfozele pe eare le presu-
pun, deci trebuie si ei si se transforme.
Pavel Stoian a fost activistul de nidejde
al multor momente importante, un comu-
nist neinfricat pe care nu Il-au speriat
greutitile, lupta de clasi, lupta armata,
sdricia, foamea. dar el a ridmas legat de
un anumit timp istoric, neintelegind ne-
care trece
tara. Puterea §i Adevdrul dezbate amplu
<i convingitor problema raportului din-
tre necesitate si intimovlare. dintre ca-
racterul obiectiv al legilor sociale si ar-
bitrariu, ca expresie a Interpretirii ero-
nate a istoriei — eroare omeneascd. le-
ratd de subiectivitate. dar care poate
duc~ la grmave consecinte dacA acela care
0 savirseste este rdspunzitor de soarta
multor oameni.

Comunistul cu munci de rasnundere,
activistul de frumte, cel ce trebuie si
conducd, sd ajute, si indrume. uitind de
propria sa viatd, se situeazd acum 1in
prim-planul atentiei autorilor dramatici ;
dar, fiind dificil de realizat din punct de



vedere teatral, va fi uneori adus pe
scenit prin intermediul dramatizarii unor
opere de prozi, Niste tdrani, dramatiza-
rea Catalinei Buzoianu dupad romanul cu
acelasi titlu de Dinu Sararu, Clipa si
Dragostea si revolutia, ale aceluiagi ro-
manocier, transpuse in limbajul teatrului
de Virgil Stoenescu si jucate pe mai
multe scene, sint construite in jurul
unuia dintre cei mai interesanti eroi co-
iunisti, Dumitru Dumitru ; in persoana
acestuia sint intrunite rcredinta intr-un
ideal inalt si forta de a lupla pentru el.
precum si o tulburitoare drami perso-
nala.

O interesanti incursiune in existenta
de fiecare zi a activistului a propus si
Platon Pardau in Iubirile de-o viaia,
oprindu-se cu fin sim{ al observaliei, ba
chiar si cu umor, si asupra greselilor
inerente intr-o munci ce nu cunoaste
rdgaz gi intr-o existenti in care nu prea
au loc destinderea si odihna.

Condifia dramatici a comunistului,
aflat in luptid permanenti cu sine insusi
si cu tot ceea ce, in viata cotidland, poate
insemna raminere pe loc, au fost admi-
rabil realizate de Paul Everac in Cartea
lui Iovitd si de D. R. Popescu in Hotul
dc vulturi. Iovitd, muncitorul devenit, in-
giner, apoi director de intreprindere. din
piesa lui Paul Everac, sau muncitorul din
Hotit de wvulturi, ramas muncitor. mi-
grind din santier in santier si tirindu-si
dupd el, intr-o existen{d precars, familia.
sint comunigti adeviratl, vidind thrie de
otel, dar si cameni care pot fi réniti in
cele maj adincl senlimente. Tenacitatea
lor eroich se intemelazi pe increderea in
viitorul tiril, pe constiinga lor de noi
»mesterl Manole“ : o mare operi nu se
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Leopoidina B#linutd si Marcel Anghe-
lescu, in ,,De n-ar fi iubirile“ de Dorel
Dorian...

..gi Carmen Galln si
George Constantin in
»Simple coincidente” de
Paul Everac, doud mon-
tiri ale Teatrului Mic
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implineste fir3d sacrificii, iar viata se
naste din durere.

S-a schimbat substantial in ultimul
timp sl viziunea dramaturgilor asupra

eroului comunist din ilegalitale, taria de
caracter si forta morald a acestuia fiind
acum invaluite intr-un abur de poezie ;
evocarea are accente de elogiu patetic.
dar si tonalitate de legendi. Sint caracte-
ristici inspirate mai cu seami de fiptura
eroului tindr : Maria din Piticul din grd-
dina de vard de D. R. Popescu si tinerii
din O sansd pentru fiecare de Radu F.
Alexandru sint cu atit mai emotionanti cu
cit se afli abia in pragul vietii, iar cu-
rajul cu care se ridici impotriva cildilor
lor, hotarirea de a-si asuma sacrificiul
constituie o autodepdsire absolutd. Anii
lor tineri, visele frinte inainte de a se
implini, fragilitatea lor fizici (eroina din
Piticul din grddina de vard numdird abia
optsprezece primdiveri s mai poartid uni-
forma de elevd) introduc un element li-
ric ; o muzicid emotionanti si melodioasd
se insinueazd printre loviturile de baros
care risunaserd pind atunci pe sceni.
Pastrind, fireste, proportiile, aceastd mu-
tatie amintegte parcd de saltul f&cut de
teatrul grec de la monumentalitatea lui
Prometeu, ridicindu-se ca un colos in
fata universului, la delicatefea de floare
plipindd a Ifigeniei, ce acceptd de buni-
voie sacnificiul, pentru a-si salva tara si
renumele poporului grec.

O sintezi intre comunistul cu functii
de rispundere si comunistul ca om sim-
plu, intre comunistul care a tr&it in ile-
galitate si cel care construiegbe prezen-
tul si viitorul taril, se realizeazi in Poli-
tica de Theodor Minescu, Anvergura
conceptiei a determinat inventarea unei
nol structuri dramatire, piesa — mai bine
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spus, romanele dramatice — compunin-
du-se §i recompunindu-se, la lecturd sau
in spectacole, dintr-un lung sl iscoditor
monolog al eroului principal, Barbatul,
intersectat de dialoguni cu sine insusi, cu
parintii, cu prietenul sau cu fiul sdu
Este pasionant si-1 urmiresti pe acest
erou (care a prilejuit pinid acum citeva
valoroase creatil acvoricestl), cum se defi-
neste ca individ, topindu-se apoi fintr-un
exponent categorial al comunistului ro-
mén, canstructor notoriu sau anonim al
noii noastre societiti.

Nasterea si afirmarea comunistului ca
erou dramatic in teatrul rominesc poarti
pecetea originalitdtii creatorilor nostri,
expresie a conditiilor specifice ale luptei
duse de comunistll romani pentru luarea
puterij si construirea unei noi societdfi.
Se continud si se dezvolti, totodatd, tra-
ditiile teatrului nostru, un teatru In care
militantismul a insemnat In primul rind

lupta pentru fiinta nationali, pentru
demnitatea omului, pentru autodep3sire
morali, eroismul manifestindu-se nu

rumal In situatil de exceptle, ci mal ales
prin tiria de a transforma obignuitul in
exceptional. De aicl, poate, si tendinta
de a-i vedea pe oamenil de rind devenind
eroi, idealul comunist fiind Intruchipat
nu numal de cel numiti, ca atare, comu-
nisti, ci de totl cel ce stiu si trdiasci si
s3d gindeascid In chip rcomunist. De aiei,
poate si tendinta complementars, de a-1
prezenta pe eroli comunisti in primul
rind ca oameni, cu sldbiciuni, cu bucu-
ril si suferinte, surpringi mai cu seami
in momentele aducerilor-aminte, In clipa
concluziflor gi a bilanturilor, atunci ctnd
au curajul si-gi judece faptele gl sli-si
punid mereu §i mereu marile Intreb#m.

Ileana BERLOGEA



