
• PAUL TUTUNGIU 

Avataruri le pel icani lor 
sau 

dramaturg ia reactivări lor mi ti ce* 
Recentul volum de texte dramatice ul 

lui Dumitru Radu Popescu, editat la 
"Cartea Românească ", poartă titlul u
neia dintre piesele incluse : Rezervaţia 
de pelicani. Dacă semnificaţiile respec
tivului titlu acoperă substanţa dramatică 
şi mai ales ideatică a întregii cărţi -
iată o întrebare ·la care cititorul, parcur
gînd cele cinci sute de pagini, poate răs
punde afirmativ. tntr-adevăr, volumul 
Rczervaţia de pelicani prezintă un sis
tem de universuri care comunică între 
ele, fiecare piesă de teatru irimiţînd o
bligatoriu la celelalte, impresia finală 
fiind . că ai parcurs un voluminos roman 
dramatic, in care un număr restrins de 
personaje cunosc insolite mrataruri. Ade
vărul este că Dumitru Radu Popescu reali
zează, cu personajele sale, o veritabilă re
zervaţie a moravurilor, şi dacă intre Timo
fei din piesa Rezerva.ţla. de pelicani şi 
Mitif din Arca lui Noe există o legătură 
- şi bineinţeles că există - aceasta nu se 
realizează in primul rînd pe fondul mi
tic, in permanenţă prezent, ci pe linia 
moralei ajunse in diferite etape de •cri
ză. Timofei, Mitif (personaj dintr-o piesă 
c�.re s-ar dori chiar explicit documen
tară), Tavi din Dormind pe un şarpe, 
Hariton din Paznicul de la depozitul de 
nisip, Ionel din Ca frunza dudului au -
se pot revendica din - aceeaşi struc
tură psihică primară, deos�bindu-se in
tre ei prin etapa de criză sub semnul 
('ăreia acţionează. La fel se întîmplă şi 
cu alte personaje masculine sau femi
nine : ele apar in majoritatea textelor ca 
expresii particularizate ale unor proto
tipuri morale asupra cărora scriitorul ră
mîne parcă definitiv fixat. Prezenţa lui 
Montaigne ca personaj (Domnul Mon-
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• Dumitru Radu Popescu, "Re
zervatia de pelicani", Editura "Car
tea Românească", 1984. 

taigne bea apă minerală) nu ne mai 
miră : într-o rezerv-1ţie de pero;onalităţi 
accentuate, morali<>tul este desigur aştep
tat şi locul său îi revine de drept, 

Deschizînd drum marilor teme univer
sale ale literaturii pe o insolită "albie", 
trasată de problematica specific româ
nească din trecutul nostru istoric sau din 
realitatea imediată, fiecare piesă (Re
zl'rvaţia de pelicani in special) se dove
deşte a fi o complexă operă literară, un 
întreg estetic avind arhitectura unei' ce
tăţi cu mai multe porţi, cititorul alegîn
du-şi - după posibilităţi - punctul car
dinal de lectură. Densitatea ideilor, in 
mare parte realiz:1tă printr-o subtilă teh
uică a universurilor paralele, radiaţia re
plicii nerostite (scriitorul inscrie intre 
p:�ranteze, apelind la o regie proprie, 
sensurile mai dificile, vizind desigur şi 
Hctorul capabil să dea expresie celot· 
i nexprimate prin cuvint, chiar ,.inexpri
mabilului "), precum şi o nouă viziune 
asupra rostului operei dramatice sint 
e:lemente la care trebuie să adăugăm 
şi ipostaza de mitograf, pe care D. R. Po
pescu şi-o asumă de o b•Jnă bucată de 
vreme. 

Punîndu-şi persunajcle in directă le
gătură cu Timpul Sacru (adică mitic) şi 
cu Adevărul Ist-Jric, dramaturgul il obli
gă pe cititor (şi - in funcţie de talen
tul regizorului - pe spectator;) să par
curgă încă o dată exp•!rienţe spirituale 
fundamentale ale omenirii. Timofel, de 
pildă, este angajatul Intreprinderii pi_sci
cok Tulcea (al cărei teritoriu de acţiune 
este Delta Dunării), are un plan d� pro
ducţie exprimat in ştiuci, soţia sa, Pe
laghia, ecolog, răspunde de rezervaţia de 
păsări a Deltei. tn timpul lor de exi
stentă concretă intervin. pdn abrwnta im
holnăvire de cancer a lui Timofei (.,pu
treziciunea ce-9. intrat in el "), reactivări 
ale prototip•Jrilor din timpul etern. Ti-
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mofei incepe să audă un ciine care ul'iii 
.şi de care se teme, se apucă de băut, de 
furat, îşi înşală nevasta cu Gabriela 
(prototip al tîrfei, individualiz.at memora
bil şi reluat sub alte nume, ca un de
rivat, aproape in toate piesele din volum). 
Este vorba de o foame de viaţă cu care 
Timo(ei reeditează in plan simbolic 
loamea de nou şi de drum a lui Odiseus. 

.Şi, iată, sensurile încep să transpară, în
tîmplările dobîndesc rezonanţe mitice : 
de::.coperim că Delta devine .,pămîntul 
<'E:l dintii al lumi i " ,  Pelaghia - o Pene
lupă asaltată de peţitori (în lipsa soţului 
eiJ .  dar ea este contaminat! şi de 
o altă ipostază mitică, preia ceva şi 

<lin raporturile incestuoase in care e 
prinsă Iocasta, complexul lui Oedip ur
mînd să-1 trăiască Olcică, fiul ei dat de 
.sullet in chiar ziua naşterii acestuia, a
j uns acum hoţ de baltă, ins fără căpă
tîi. Dar nici Gabriela, cea care. la .,pir
naie" , a învăţat de la o evreic;l �zică
toarea" din Talmud despre vigoarea băr
Ln\ ilor, nici Budiţă, fost (sau încă) lu
crător in "poliţia civilă", cu veleităţi de 
filozof al culturii, dar cu studii la fără 
frecvenţă, nici Ana, bătrîna mamă a lui 
Timofei, şi nici chiar cei doi copii nu 
siqt "scutiţi " de pierderea (pentru o se
cundă, pentru mai mult timp) a identi
tă\ii contemporane, magnetismul mitic al 
Deltei configurindu-le, ca printr-o stră
fulgerare, posibile identităţi prolecta,te in 
.aşn-numitul Timp Sacru. "Mecan ismul " 
acesta funcţionează şi in celelalte piese 
din volum. 

Dacă in teatrul lui Thornton Wilder 
personaje contemporane trăiau brusc 
scene din alt timp istoric (medieval, an
tic etc.) ,  la Dumitru Radu Popc;:scu nu 
sint reluate momente, ci situaţii, şi nu 
atit situaţii, cit impulsuri ale unor enti
tiiţi mitice, deci mişcarea are loc nu in 
timpul istoric, ci in timpul etern. I;>in 
dnd in cind, un personaj devine pentru 
pu tină vreme, mai intii intr-o scenă, a
poi peste alte patru sau şase scene, rai
sonneur, dar nu ca urmare a tentaţiei 
unei atitudini didacticlste, ci pentru că 
fiecare personaj - intr-o anume clipă 
favorabilă - se revendică, la rindul lui, 
din corul tl·agediei antice. 

Avem de-a face cu un sistem de reac
ti\'irl care dă substanţă teatrului prac
ticat in ultima vreme de Dumitru Radu 
P(•pescu. sistem ce stă la baza relaţiei 
conflictuale dintre text si cititor, dintre 
�per.tacol şi public, Punind "la treabă " 
miticul, miraculosul, dramaturgul creeazii 
un nou echilibru intre re'll şi ireal. Iden
titatea dl' Medce a Mauhioalei, activată 
ca atare in finalul piesei Ca frunza du
dului ... , pe cit de neaştl'ptat reve
lată pe atit de rodnică ln semnificatii. nu 
poate să nu incite reacţia citi torului con-
temporan. La fel, relaţia dintre Hariton 

şi Dora in Paznicul de Ia depozitul de 
nisip, sau cea dintre Tavi, Ilarie şi Ella 
in Dormind pe un şarpe, aduc, într-un 
1'-pa(iu mitic imperfect configurat · - a
ceasta, desigur, cu bunăştiinţa dramatur
gului -, suflul capodoperei. Delta de în
timplări ale istoriei, in care psihicul ro
m�T� nesc e'>te implicat şi prin personaje 
�ragiC'omice. - Vasile, Gheorghe şi I.on, 
111 La porţale paradisului (piesă care in
stitu ie o sin�u lară viziune asu pra destn1-
merii imperiului austro-ungar in sp•!ciai 
ş i  .a imperii lor in g�neral) ,  sau Tudor din 
nomnul Montaigne bea apA mineralA (a
juns, chipuri le, la Roma medievală, pe 
\Temea epidemiilor, în căutarea fratelui 
său. �uat, după obiceiul vremii, ostatic 
la turci) -, este compatibilă cu Delta 
(geografică !) a Dunării. Toate deltele 
lumii işi au pelicanii lor şi, vor avea 
ncapurat rezervaţii. Faptul că în volumul 
pe care îl discutăm situaţiile mitice sînt 
reactivate pe fundalul unor personaje din 
lumen de azi (sau din rl'a!itatea istorică) , 
corespunde perfect spaţiului imaginat : o 
Dl•ltă a spiritualităţii umane. Această me
taforă nu trebuie j ustificată. Munţii mă
cinaţi de apele in drum spre mare cu
nosc un corespondent şi in plan spiritual. 
Omenirea, in parcursul ei sinuos spre 
Pl>rfecţiune, trimite către o Deltă sub 
forma unor fire de nisip, toată z�strea 
ei culturală. Astfel apare explicabilă 
contaminarea dintre mituri de sorginte 
etProgenă, contaminarea dintre simboluri. 
Lumea lui Hariton şi a lui Timofei, It· .. 
mea lui Tudor sau a lui Steo şi Mitif. 
lumea Deltei materiale şi spirituale, in 
care omenirea însăşi apare ca o rezerva
tie de pelicani, e guvernată fie de pe
h<lele rozei, fie de penajul alb, imaculat 
al "Pelicanului ceresc ", marele Pelican, 
simbol al anotimpului u med, al primă
verii care apare şi dispare in funcţie de 
creşterea şi descreşterea puterii Soarelui, 
de echinox şi de solstiţiu. Dar Pelicanul, 
in tradiţia doctrinelor medieval� este şi 
simbol al sacrificiului şi reinvierii, por
nind de la elementul emblematic, men
ţionat de enciclopedii, că pelicanul îşi 
hrăneşte puii din carnea şi sîngele său. 
(Aidoma bibllcului Lazăr, T.imofei este 
readus la viaţă - plecarea lui in Egipt 
fiind o moarie simulată - de misteriosul 
zbor al Pelicanului.) . Multă vreme iden
tificat cu însăşi pasărea Phoenix, Pelica
nul a fost revendicat de misterele cris
tice ca simbol al invierii. .. Trezeşte-te, 
creştinule mort, exclama Silesius, PeU
canul nostru te udă cu singele său şi cu 
apa din inima sa. Dacă tu o vei primi 
bine ... tu vei fi imediat viu şi pe picloa
rP ". Bineinţeles, nu conţinutul cristic al 
simbolului este solicitat de Dumitru R adu 
Popescu atunci cind o investestl' pe Pe
laghla să-şi descînte sotul, prib.,.af!ul Ti
mofei, printr-o invocaţie (antologică, din 
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punct de vedere poetic) a Pelicanului 
capabil să facă l umea să renască. Nu 
misterul cristic stă l a  baza relaţiei din
tre Hariton şi Dora (nume derivat aici 
şi de la intraductibilul cuvînt autohton 
dor) din piesa Paznicul de la depozitul 
de nisipuri. Mistreţul cu colţi de argint, 
vizualizat în conştiinţa Marghioalei, uci
derea acestuia (faptul se petrece prin ab
dicarea de la demnitate a individului şi 
a grupul ui social), ipostazele evident me
fisto!elice ale lui Mitif din Arca lui Noe 
(acest personaj este o variantă rornâ
nea<>că nu a lui Don Quijote, cum su
!ierează într-un jurnal de creaţie drama
turgul, ci mai degrabă, desigur cu alte 
accente, a unui doctor Faustus poet) , ino
ct>nta fals oedipiană a lui Tavi din Dor
mind pe un şarpe (anti-erou care are 
luciditatea şarpelu i  disimulată abil ; el 
ştie, desigur, că este fiul lui Ilarie, şi 
ştie că Elia, cu care trăieşte, este so
tia tatălui său ; dar dramaturgul aruncă 
într-un substrat îndepărtat acest adevăr, 
crelnd o tragedie nemibs grotescă), toa
te aceste elemente-cheie din textele dra
maturgice citate nu sînt rezultatul aşeză
rii personajelor sub bolta unei conştiinţe 
religioase ; dimpotrivă, in numele unui 
militantism neafişat, antidemag.')gic, 
scriitorul foloseşte aceste elemente pen
tru o mal adîncă pătrundere in universul 
psihologic al veaculu i  contemporan. E�te 
de observat că Dumitru Radu Popescu 
reaşază in conştiinţa personajelor sale 
adevărul că cei dintîi zei au fost oameni, 
preluînd astfel din exegezele unor gîn
ditori (de pildă, Giambattista Vico) re
laţia firească dintre mit şi realitate. 

Imbibate de semnificaţii contemporane, 
tragediile din volumul Rezervaţia de pe
Ucani nu pot fi înscrise, aşadar, in dra
maturgia romAneascA de tip clasic ; a
devAratul lor conflict propus de autor 
este declanşat rn conştiinţa culturală a 
cititorului. 

Trebuie sA subliniem cA o figurA a
parte face, in acest volum, textul Intitu
lat Discurs despre o caprA sau Discurs 
despre o piele de caprA. Mat puţin racor
dată la sistemul de reactlvArl mitice -
dar prelucrind evident pinA la cea mai 
subtilă rafinare un motiv folclorico-sati
ric străvechi -, această piesă este un 
extraordinar joc de-a luciditatea. Dacă 
in intreaga sa dramaturgie scriitorul 
presară replici aşa-zis ,.pline de duh", 
vAdind o dispoziţie specială pentru ludic 
(aici vom aminti tngenloasele jocuri de 
cuvinte plăcerea de a inventa verbe şi 
substan

'
ttve, de a crea plastice scene şi 
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situalii comice vezi in La porţile pa
radisului, o adevărată avalanşă -, în
cepînd de Ia qui pro quo şi terminînd 
cu motivul păcălitorului păcălit, toate 
însă plimbate pe lamă tragică), in Dis
curs despre o piele de caprA, a cărei ac
ţiune ,.am înţeles că se petrece in seco
lul treisprezece", este vizat în cel mai 
înalt grad nu umorul în sine, ci, cum 
se exprimă un poet, rîsul-plinsul. Dacă 
în folclor obiceiul de iarnă de a merge
cu capra are in vedere şi o reaşezare în 
dreptm·i a adevărulu i  dureros, capra fiind 
mută dar clămpănind afjrmativ sau ne
gativ din ciocul ei straniu de raţă-barză, 
discursul personajului Azarian, la care 
participă, cu motocicleta zgomotoasă şi 
aducătoare de zgomot, Evelina, da.r şi 
Iusuf, Policarp, Manzadef, William, Fre
deric, Robert (univers de turn Babel 
creat anume), es�e în subtext o trimitere· 
la marile întrebări ale lumii contempo
rane, savant turnată în haina de aur a 
comediei moderne. Dacă, în multe din
tt·e textele sale dramatice, autorul pare 
să ignore - şi chiar neglijează - uşu
rinţa punerii in scenă, Discurs despre O· 
pieiP de caprA pare a fi o piesă scri
si't cu gindul la actori, vizînd de la ince
put mizanscene în care spectatorul este· 
obligatoriu implicat. 

O trăsătură a personajelor din volu-· 
mul Rezervaţia de pellcanl - ele tre
buie discutate şi (sau mai ales) împreună 
în�ucît fac parte dintr-o aceeaşi Rezer-:;' 
\'atle... - este un formidabil dar al sge
culaţiel intelectuale (cu referire la mi-· 
tologie ideologie etc.), in ciuda faptului 
că ele 

'
manifestă un comportament primi-· 

tiv, dus pînă la dezlănţulrea instinctelor· 
primare (agresivitate, instinct erotic). 
Cum am mai spus, aproape fiecare piesă 
de teatru din volum işi are prostituata
sa, dar acest personaj zvirle din cind in· 
cind repllci atit de profunde incit iţf 
este greu să-1 Integrezi intr-o cate�orie 
sC\clală, sau, mal bine zis, graniţa dintre 
clasicele categorii sociale este anulată. 

Stilul repllcll lui D. R. Popescu este· 
in aparenţi!. neglijent. Foarte multă ma
terie amorfă pare sA incarce cu lest aceas-· 
tll. ,.arcă " dramaturgică de la gurile Du
nării. In realitate avem de-a face cu o· 
subtilă ştiinţă a psihicului, rostul .,res
tului" fiind plonjarea in adînc, raporta
rE'& la Timpul Sacru, dar şi la eul ori
ginar. 

In cohtextul 
dram.art:urgulul 
vădeşte acum 

cultural european, opera 
Dumitru R:adu Popescu· 
o valoare excepţlonalii. .. 
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