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Avatarurile pelicanilor
sau

dramaturgia reactivarilor mitice*

Recentul volum de texte dramatice al

lui Dumitru Radu Popescu, editat la
,Cartea Romaianeasci“, poarta titlul u-
neia dintre piesele incluse: Rezervatia

de pelicani. Dacid semnificatiile respec-
tivului titlu acoperd substanta dramaticid
si mai ales ideatici a intregii carti —
iatd o intrebare la care cititorul, parcur-
gind cele cinci sute de pagini, poate ras-
punde afirmativ. Intr-adevidr, volumul
Rcezervatia de pelicani prezinti un sis-
tem de universuri care comunici intre
cle, fiecare piesid de teatru trimitind o-
bligatoriu la celelalte, impresia finala
fiind-ci ai parcurs un voluminos roman
dramatic, in care un numdir restrins de
personaje cunoscinsolite avataruri. Ade-
varul este cid Dumitru Radu Popescu reali-
zeazi, cu personajele sale, o veritabild re-
zervatie a moravurilor, si daci intre Timo-
fei din piesa Rezervatia de pelicani si
Mitif din Arca lui Noe existi o legatura
— si bineinteles ci existid — aceasta nuse
realizeazd in primul rind pe fondul mi-
tic, in permanenti prezent, ci pe linia
moralei ajunse in diferite etape de :bri-
zi. Timofei, Mitif (personaj dintr-o piesa
ceare s-ar dori chiar explicit documen-
tard), Tavi din Dormind pe un sarpe,
Hariton din Paznicul de la depozitul de
nisip, Ionel din Ca frunza dudului au —
se pot revendica din — aceeasi struc-
tura psihici primari, deosebindu-se in-
tre ei prin etapa de crizi sub semnul
cireia actioneazi. La fel se intimpla si
cu alte personaje masculine sau femi-
nine : ele apar in majoritatea textelor ca
expresii particularizate ale unor proto-
tipuri morale asupra cirora scriitorul ra-
mine parci definitiv fixat. Prezenfa lui
Montaigne ca personaj (Domnul Mon-

* Dumitru Radu Popescu, ,Re-
zervatia de pelicani“, Editura ,Car-
tea Romdneascd”, 1984.
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faigne bea apd minerall) nu ne mai
mira : intr-o rezervatie de personalitiii
accentuate, moralistul este desigur astep-
tat si locul siu ii revine de drept,

Deschizind drum marilor teme univer-
sale ale literaturii pe o insolitd ,,albie*,
trasatid de problematica specific roma-
neasca din trecutul nostru istoric sau din
realitatea imediatd, fiecare piesa (Re-
zervatia de pelicani in special) se dove-
deste a fi o complexd opera literari, un
intreg estetic avind arhitectura unei’ ce-
tati cu mai multe porti, cititorul alegin-
du-si — dupi posibilititi — punctul car-
dinal de lecturi. Densitatea ideilor, in
mare parte realizatd printr-o subtild teh-
nici a universurilor paralele, radiatia re-
plicii nerostite (scriitorul inscrie intre
paranteze, apelind la o regie proprie,
sensurile mai dificile, vizind desigur si
actorul capabil si dea expresie celor
inexprimate prin cuvint, chiar ,inexpri-
mabilului ), precum si o noud viziune
asupra rostului operei dramatice sint
elemente la care trebuie si adiugim
si ipostaza de mitograf, pe care D. R. Po-
pescu si-o asumid de o b'anid bucati de
vreme,

Punindu-si persunajele in directi le-
gaturd cu Timpul Sacru (adicd mitic) si
cu Adevairul Istoric, dramaturgul il obli-
ga pe cititor (si — in functie de talen-
{ul regizorului — pe spectator) si par-
curgi inci o dati experiente spirituale
fundamentale ale omenirii. Timofei, de
pild3, este angajatul Intreprinderii pisci-
cole Tulcea (al cirei teritoriu de actiune
cste Delta Dunarii), are un plan de pro-
ductie exprimat in stiuci, sotla sa, Pe-
laghia, ecolog, raspunde de rezervatia de
pasari a Deltei. In timpul lor de exi-
stenti concretd intervin, prin abrumta im-
bolnivire de cancer a lui Timofei (.,pu-
treziciunea ce-a intrat in el*), reactiviri
ale prototipurilor din timpul etern. Ti-



molei incepe sa auda un ciine care urla
si de care se teme, se apucid de biut, de
furat, isi insald nevasta cu Gabriela
(prototip al tirfei, individualizat memora-
kil si reluat sub alte nume, ca un de-
rivat, aproape in toate piesele din volum).
iste vorba de o foame de viala cu care
Timotei reediteaza in plan simbolic
loamea de nou si de drum a lui Odiseus.
Si, iata, sensurile incep si transpari, in-
timplarile dobindesc rezonante mitice :
descoperim c3 Delta devine ,pamintul
cel dintii al lumii“, Pelaghia — o Pene-
lopa asaltata de petitori (in lipsa sotului
eiy, dar ea este contaminatid si de
o altd ipostaza mitica, preia ceva si
«Jin raporturile incestuoase in care e
prinsd Iocasta, complexul lui Oedip ur-
mind sa-1 trdiascd Olcica, fiul ei dat de
sullet in chiar ziua nasterii acestuia, a-
juns acum hot de baltd, ins fara capa-
tii. Dar nici Gabriela, cea care, la ,pir-
naie*, a invatat de la o evreici ,zici-
toarea" din Talmud despre vigoarea bar-
Lalilor, nici Budita, fost (sau incd) Ilu-
criator in ,politia civild“, cu veleitati de
{ilozof al culturii, dar cu studii la fara
frecventd, nici Ana, biatrina mama a lui
Timofel, si nici chiar cei doi copii nu
sint ,,scutiti* de pierderea (pentru o se-
cundi, pentru mai mult timp) a identi-
td{ii contemporane, magnetismul mitic al
Deltei configurindu-le, ca printr-o stra-
fulgerare, posibile identititi proiectate in
asa-numitul Timp Sacru. ,,Mecanismul*
acesta functioneazd si in celelalte piese
din volum,

Daca in teatrul lui Thornton Wilder
personaje contemporane tridiau brusc
scene din alt timp istoric (medieval, an-
tic etc.), la Dumitru Radu Popescu nu
sint reluate momente, ci situatii, si nu
atit situatii, cit impulsuri ale unor enti-
tati mitice, deci miscarea are loc nu in
timpul istoric, ci in timpul etern, Din
¢ind in cind, un personaj devine peniru
putind vreme, mai intil intr-o sceni, a-
poi peste alte patru sau sase scene, rai-
sonneur, dar nu ca urmare a tentatiei
uneil atitudini didacticiste, ci pentru ci
fiecare personaj — intr-o anume clipi
favorabild — se revendicé, la rindul lui,
din corul tragediei antice.

Avem de-a face cu un sistem de reac-
{ivdri care da substantid teatrului prac-
ticat in ultima vreme de Dumitru Radu
Popescu, sistem ce std la baza relatiei
conflictuale dintre text si cititor, dintre
spectacol si public, Punind ,la treabd*
miticul, miraculosul, dramaturgul creeazii
un nou echilibru fntre real si ireal. Iden-
titatca de Medce a Marehioalei, activata
ca atare in finalul plesei Ca frunza du-
dului.., pe cit de neasteptat reve-
latd pe atit de rodnicid in semnificatii, nu
poate si nu incite reactia cititorului con-

temporan. La fel, relatia dintre Hariton
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si Dora in Paznicul de la depozitul de
nisip, sau cea dintre Tavi, Ilarie si Ella
in Dormind pe un sarpe, aduc, intr-un
spatiu mitic imperfect configurat -— a-
ceasta, desigur, cu bunastiinfa dramatur-
gului —, suflul capodoperei. Delta de in-
timplari ale istoriei, in care psihicul ro-
méanesc este implicat si prin personaje
tragicomice — Vasile, Gheorghe si Ion,
in La portile paradisului (piesa care in-
stiluie o singulara viziune asupra destra-
maérii immperiului austro-ungar in sp-cial
si a imperiilor in general), sau Tudor din
Domnul Montiaigne bea api minerald (a-
juns, chipurile, la Roma medievala, pe
vremea epidemiilor, in cautarea fratelui
sau, luat, dupa obiceiul vremii, ostatic
la turci) —, este compatibild cu Delta
(geograficd !) a Dundrii. Toate deltele
lumii isi au pelicanii lor §i, vor avea
ncaparat rezervatii. Faptul cd in volumul
pe care il discutdm situatiile mitice sint
reactivate pe fundalul unor personaje din
lumea de azi (sau din realitatea istoric3),
corcspunde perfect spatiului imaginat: o
Delta a spiritualitdtii umane., Aceastd me-
taford nu trebuie justificatd. Muntii ma-
cinati de apele in drum spre mare cu-
nosc un corespondent si in plan spiritual.
Omenirea, in parcursul ei sinuos spre
berfectiune, trimite catre o Deltd, sub
forma unor fire de nisip, toatd zestrea
ei culturald. Astfel apare explicabila
contaminarea dintre mituri de sorginte
eicrogena, contaminarea dintre simboluri.
Lumea lui Hariton si a lui Timofei, It-
mea lui Tudor sau a lui Steo si Mitif,
lumea Deltei materiale si spirituale, in
care omenirea insisi apare ca o rezerva-
fic de pelicani, e guvernati fie de pe-
falele rozei, fie de penajul alb, imaculat
al ,,Pelicanului ceresc“, marele Pelican,
simbol al anotimpulul umed, al prima-
verii care apare si dispare in functie de
cresterea si descresterea puterii Soarelui,
de echinox si de solstitiu. Dar Pelicanul,
in traditia doctrinelor medievale, este si
simool al sacrificiului si reinvierii, por-
nind de la elementul emblematic, men-
tionat de enciclopedii, c3d pelicanul {isi
hrineste puii din carnea si singele siu.
(Aidoma bibllculul Lazir, Timofei este
readus la viati — plecarea lui in Egipt
fiind o moarte simulatdi — de misteriosul
zhor al Pelicanului.). Multd vreme iden-
tificat cu ins3si pasirea Phoenix, Pelica-
nul a fost revendicat de misterele cris-
tice ca simbol al invierii. .. Trezeste-te,
crestinule mort, exclama Silesius, Peli-
canul nostru te udi cu singele s3u si cu
apa din inima sa. Dacd tu o vei primi
bine... tu vel fi imediat viu si pe picioa-
re“. Bineinteles, nu continutul cristic al
simbolului este solicitat de Dumitru Radu
Popescu atunci cind o investeste pe Pe-
laghia si-si descinte sotul, pribearul Ti-
mofel, printr-o invocatie (antologicd, din
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punct de vedere poetic) a Pelicanului
capabil si faci lumea si renasci. Nu
misterul cristic st la baza relatiei din-
fre Hariton §si Dora (nume derivat aici
si de la intraductibilul cuvint autohton
dor) din piesa Paznicul de la depozitul
de nisipuri. Mistretul cu colti de argint,
vizualizat in constiinta Marghioalei, uci-
derea acestuia (faptul se petrece prin ab-
dicarea de la demnitate a individului si
a grupului social), ipostazele evident me-
fistofelice ale lui Mitif din Arca lui Noe
(acest personaj este o variantd roma-
neasci nu a lui Don Quijote, cum su-
gereazd intr-un jurnal de creatie drama-
turgul, ci mai degrabi, desigur cu alte
accente, a unui doctor Faustus poet), ino-
centa fals oedipiand a lui Tavi din Dor-
mind pe un sarpe (anti-erou care are
luciditatea sarpelui disimulati abil; el
glie, desigur, cid este fiul lui Ilarie, si
stie cad Ella, cu care triieste, este so-
tia tatdlui sdu; dar dramaturgul arunca
intr-un substrat indepirtat acest adevir,
creind o tragedie nemilys grotescid), toa-
te aceste elemente-cheie din textele dra-
rnaturgice citate nu sint rezultatul aseza-
rii personajelor sub bolta unei constiinte
religioase ; dimpotriva, in numele unuj
militantism  neafisat, antidemaggic,
scriitorul foloseste aceste elemente pen-
trv o mal adincd pitrundere in universul
psihologic al veacului contemporan. ESte
de observat cd Dumitru Radu Popescu
reasazd In constiinta personajelor sale
adevirul ci cei dintii zei au fost oameni,
preluind astfel din exegezele unor gin-
ditori (de pild4d, Giambattista Vico) re-
la%ia fireascd dintre mit si realitate.

mbibate de semnificatii contemporane,
tragediile din volumul Rezervatia de pe-
licanl nu pot fi inscrise, asadar, in dra-
maturgia romAineascd de tip clasic; a-
deviratul lor conflict propus de autor
este daclansat fn constiinta culturald a
cititorului.

Trebuie s3 subliniem c3d o figurd a-
parte face, in acest volum, textul intitu-
lat Discurs despre o capri sau Discurs
despre o piele de capri. Mai putin racor-
datid la sistemul de reactivdri mitice —
dar prelucrind evident pind la cea mai
subtild rafinare un motiv folclorico-sati-
ric strdvechi —, aceastd piesid este un
extraordinar joc de-a luciditatea. Dach
in intreaga sa dramaturgie scriitorul
presard replici asa-zis ,.pline de duh“,
vidind o dispozitie speciald pentru ludic
(aici vom aminti ingenioasele jocuri de
cuvinte, plicerea de a inventia verbe si
substantive, de a crea plastice scene si
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situatii comice — vezi in La portile pa-
radisului, o adevirati avalansi —, in-
cepind de la qui pro quo si terminind
cu motivul pacilitorului pacilit, toate
insa plimbate pe lama tragici), in Dis-
curs despre o piele de capr#i, a cirei ac-
tiune ,.am inteles cd se petrece in seco-
lul treisprezece“, este vizat in cel mai
inalt grad nu umorul in sine, ci, cum
se exprimd un poet, risul-plinsul, Daci
in folclor obiceiul de iarnid de a merge
cu capra are in vedere si o reasezare in
drepturi a adevirului dureros, capra fiind
mutd dar clampanind afirmativ sau ne-
gativ din ciocul el straniu de rata-barza,
discursul personajului Azarian, la care
participi, cu motocicleta zgomotoasd si
aducitoare de zgomot, Evelina, dar si
Iusuf, Policarp, Manzadef, William, Fre-
deric, Robert (univers de turn DBabel
creat anume), es‘e in subtext o trimitere:
la marile intrebiri ale lumii contempo-
rane, savant turnati in haina de aur a
comediei moderne. Dacd, in multe din-
tre iextele sale dramatice, autorul pare
si ignore — si chiar neglijeazd — usu-
rinta punerii in sceni, Discurs despre o
piele de capri pare a fi o piesi scri-
si cu gindul la actori, vizind de la ince-
put mizanscene in care spectatorul este:
obligatoriu implicat.

O trasadturd a personajelor din volu-.
mul Rezervatia de pellcanl — ele tre-
buie discutate si (sau mai ales) impreuni
intrucit fac parte dintr-o aceeasi Rezers:
vatle.. — este un formidabil dar al spe-
culatiel intelectuale (cu referire la mi--
tologie, ideologie etc.), in ciuda faptului
ci ele manifestd un comportament primi--
tiv, dus pini la dezlintuirea instinctelor
primare (agresivitate, instinct erotic).
Cum am mai spus, aproape fiecare piesi
de teatru din volum isi are prostituata
sa, dar acest personaj zvirle din cind in-
cind replici atit de profunde Incit iti
este greu si-1 iIntegrezi irtr-o categorie
soclald, sau, mai bine zis, granita dintre-
clasicele categorii sociale este anulata.

Stilul replicli lui D. R. Popescu este:
in aparenti neglijent. Foarte multi ma-
terie amorfa pare s3 incarce cu lest aceas--
t4 ,arcid“ dramaturgicd de la gurile Du-
nirii. In realitate avem de-a face cu o-
subtild stiintd a psihicului, rostul les--
tului“ fiind plonjarea in adinc, raporta-
rea la Timpul Sacru, dar si la eul ori-
ginar.

In contextul cultural european, opera
dramaturgului Dumitru Radu Popescu-
videste acum o valoare exceptionali..



