PIESA ORIGINALA [N PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL GIULESTI

PAROLA

de Petru Vintild

Data prcmierel : 17 august 1984.

Regia: DINU CERNESCU. Sce-
nografia : EUGENIA BASSA
CRISMARU.

Distributia : CONSTANTIN
GHEORGHIU (Felix) ; ANCA LE-
DUNCA (Adela); CORADO NE-
GREANU (Calus); GEO COSTI-
NIU (Zeno) ; GELU NITU (Aurel) ;
OLGA BUCATARU (Olgu(a) ; SA-
BIN FAGARASANU (Coriolan) ;
ADRIAN VISAN (Octavian) ; JEA-
NINE STAVARACHE, VALERIA
SITARU (Zenobia); ION PAV-
LESCU (Vartiadils).

Cel zece ani care s-au scurs de la
premiera absoluti a plesei lui Petru
VintilA Cine ucide dragostea? nu au

stirbit din valoarea sentimentald a aces-
tel pagini din dramaturgia noastrd in-
chinati Eliberdrii. Schimburile operate
de autor, nu numai in titlu, ci si in te-
situra conflictului si a relatiilor dintre
personaje, au atenuat pitorescul elemen-
telor de culoare, de atmosferd (specifice
mediului mic-burghez al provinciei bai-
nitene), conferind adincime si pregnanti
ideii fundamentale a scrierii : adeziunea
unei familii intregi la idealul comunist,
participarea ei la pregitirea actului pa-
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triotic infaptuit, in august ’'44, de catre
luptatorii comunigti, a caror simbolica
parold a trezit constiintele oamenilor,
mobilizindu-i la miscarea antifascista.

Aprofundarea ideii politice nu se ras-
fringe insid in suficienti mdésuri asupra
chipurilor eroilor purtitori de mesaj,
astfel incit si le canfere complexitaten,
caracterul plauzibil, autenticitatea, far-
mecul caracteristice altor citeva perso-
naje. Intiparite in amintirea celor care
le-au vézut intruchipate pe scend in
urmd cu un deceniu, unele dintre aceste
personaje dobindesc azl o sporitd fortd
de atractie si de convingere, Unchiul
Caius, de exemplu, ar merita si fie in-
scris in galeria portretelor iIn stare si
ilustreze dialectica dramaturgiei noastre
socialiste, debutul gi evolutia scenici a
unor scriitori de prestigiu, printre care
numele lul Petru VintilA nu poate fi
ignorat. Tip de intelectual ezitant gi con-
formist, avocat si patron de gazeti pro-
vinciald, crai tomnatic cu morgi, cind
ursuz, cind vesel, dispus la compromi-
suri, cochetind cu autoritdtile vremii,
dar avind si resurse de omenie nealte-
ratd, de generozitate, Caius este atent
individualizat din punct de vedere psi-
hologic si-si pistreazd peste ani vigoarea
si umorul.

Spectacolul regizat de Dinu Cernescu
cu discretd autoritate profesionald, in
decorul sugestiv al Eugeniei Bassa-Cris-
maru, este dominat, ca si trecuta ver-
siune, de acest personaj (excelent inter-
pretat de acelasi remarcabil actor, Co-
rado Negreanu), in pofida vizibilului
efort al directorului de scend de a aseza
in prim-plan personalitatea comunistilor,
cirora actorii Gelu Nitu (indeosebi),
Adrian Visan si Sabin Faigirdasanu au
fncercat si le depiseascd liniaritatea,
daruindu-i cu o febra launtrica.
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Anca
Ledunca,
Adrian
Visan

si

Gelu
Nitu

In climatul de firesc si autenticitate
asigurat pe tot parcursul montarii, mo-
mentele de destindere alterneazi armo-
nios cu cele de inclestare dramatici.
Alaturi de strdlucita compozitie a lui Co-
rado Negreanu s-a evidentiat acum in-
terpretarea lui Geo Costiniu; datorita
lui, tindrul Zeno apare nimbat de aura
unei exuberante adolescentine, de sin-
ceritate si candoare. Anca Ledunca a
infitisat cu multi finete, cu dramatism
retinut, chipul mamei, pe umerii céreia
apasd toate raspunderile casei, grijile si
spaimele tuturora,

Aparitiile sefului Sigurantei locale,
Vartiadis, au fost sustinute fara cliseele
asa-ziselor ,negative“. Profesionalismul

actorului Ion Pavlescu si-a pus pecetea
asupra personajului ; tratat cu subtire
ironie, acesta beneficiazi de un anume
farmec personal, manifestindu-si pute-
rea printr-o exagerati amabilitate,
Usor stingheriti de inconsistenta rolu-
rilor lor, Constantin Gheorghiu, Olga
Bucitaru, Jeanine Stavarache au cheltuit
din capacitatea lor interpretativi pentru
a participa la reusita acestui spectacol
pe care Giulestiul 1-a oferit ca act oma-

gial la deschiderea stagiunii, in chiar
zilele fierbinti ale acestui august ani-
versar,

Valeria DUCEA
74

https://biblioteca-digitala.ro

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“
DIN BRAILA

MIRTOR _
Sl JUDECATOR

de lon Bilan

Rumoare, exclamatil... Vechiul teatru
briilean, complet restaurat, si-a deschis
portile. Impresioneazi splendoarea foale-
relor, strilucirea scirilor de marmur4,
structura baroci, oglinzile, imensa cupolj,
cu multicolorul ei vitraliu.. Prin mul-
time isi fac loc actori imbréacati ca la
inceput de secol, scandeazi reclame,
anunturi publicitare de demult... Publicul
e surprins, patrunde in salji, isi ocupa
locurile in fotoliile capitonate, usile se
inchid... incet, incet pe sceni incepe si
palpite viata portului de odinioard: o
scheld de vapor, sirene, valuri, clopote,
hamali, marinari, femei, zarzavagii, iaur-
gii, vinziitori de zlare... Dintr-o dat3, ins3,
totul incremeneste, timpul s-a oprit in
loc. O baie de lumini crudi seceri pri-
virea celor prezenti in stal. Silueta unuli
ins singuratic se aprople de rampi. Adre-
sindu-se direct spectatorilor, el se prezinti



Data premierei: 21 septembrie
1984.
Regla: CONSTANTIN CODRES-

CU. Scenografia : GHEORGHE MO-
SORESCU.
Distributia : GEORGE TOROPOC

(Panait Istratl); ROMEO MUSE-
TEANU (Thuringer); NICOLAE
TARANU (Agentul de polifle) ;
GEORGE CUSTURA (Comisarul) ;
NICOLAE CIOCOIU (Prefectul) ;
PETRE SIMIONESCU (Hamalul 1) ;
GHEORGHE MOLDOVAN (Hama-
lui II) ; ANTON FILIP (Ziaristul) ;
FLORIN CHIRPAC (Chelnerul);
RODICA MUSETEANU (Jolta Is-
trati) ; GRETA MANTA (Filica por-
tului) ; GEGCRGE MARIN (Viitaful),
In alte roluri : ELENA ACIU-STE-
FANESCU, MARIN BENEA, MARI-
NELA CATALIN, SORIN DINCU-
LESCU, LUMINITA DINULESCU,
VICTOR IANCULESCU, ADRIAN
NASTASE, ELENA PATAP, ANA.

MARIA PISLARU, GEORGE $O-
FRAG, MIRCEA VALENTIN,

astfel : ,..sint un om care vine din in-
fern si se infitiseze tribunalului impar-
tial al contemporaneitatii... Nu cer achi-
tarea, ci o dreaptd judecati... !*
Piesd-document ce si-a propus s3 evoce
personalitatea celui ce a fost unul dintre
fiii de frunte ai Briilei — scriitorul Pa-
nait Istrati —, Martor §i judccitor este
un spectacol de mare intensitate cmotio-
nal3, dar si de densid substantd ideolo-
gicid. Depisind handicapul istoriilor sufo-
cate de documentul arid, saturate de in-
formatia seacd sau de speculatia roman-
tatd, scenariul lui Ion Bilan reuseste si
fie o original3 incursiune in viata si opera
lui Istrati, dar si o reprezentatie moderna
de angajat teatru politic. Procedindu-se
selectiv, cu intuitia esentlalulul, cu sim-
tul calitdtii detallulul, retinindu-se dintr-o
existentd agitati doar clipele reintoarce-
rllor acasid — prilej de confruntare si in-
trospectie, rigaz de meditatie —, apelin-
du-se la pagini de memorialisticid si la
corespondentd, f&cindu-se racordul cu ope-
ra propriu-zisi, s-a inchipuit un schelet
dramatic coerent, care dezviluie treptat
complexitatea acestui caracter deosebit.
S-a speculat inteligent sansa ca par lul
méme si 1 se reconstitule biografia, asa
incit patetismul replicilor apartinind in-
tegral scriitorulul potenteazd cu o incon-
testabild autenticitate fiorul unul nobil
crez. Triind intr-o ,epocid de universald
confuzie a spiritelor*, Panait Istrati a por-
nit la drum cu ,n3zuinta spre dezrobirea
omulul fngenuncheat de om", dorind si
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devini un apostol, un martir al ,religiei*
pe care o reprezenta lupta impotriva ex-
ploatarii. Temperament tumuituos, fire
nestavilita, deopotriva calm si insolent,
blind si vehement, indirjit cautator al
dreptalii, visalor idealist si tetusi pesi-
mist incurabil, sceptic, dar si profetic,
altruist, generos, dar si intransigent fara
masurd, cistigind usor simpatii, dar atra-
gindu-si adesea antipatii categorice, pier-
zind prietenii scumpe, ruinindu-si sana-
tatea minat de o pasiune nestinsa, cea a
calatoriilor, care peniru el se confunda
cu setea de cunoasters, Istrati a avut o
viatd bogata si grea, uneori frumoasa, dar
mai ales dura. Cistigat pentru cauza mun-
citorimii proletare, /pastrind ,mereu in
suflet icoana hamalului lovit de soarti,
acest sclav al lumii moderne*, nu va reusi
totusi niciodati sa se ,inregimenteze“
cici : ,Pentru mine miscarea, rindurile,
revolutia au insemnat inainte de toate o
chestiune sentimentald, o revolti senti-
mentald, care ce-i drept mi-am dat seama
ci nu seamind cu revolutia adevirati,
pentru ci ea, revolutia, nu poate fi sen-
timentald“. Peregrinind fira si descopere
ceea ce visase, resimtind stigmatul in-
strdinirii si repetind cu obstinatie ,ca s&
fii peste tot, trebuie si fii undeva“, ca-
lomniat chiar de prieteni. zbitindu-se in-
tre ,insultd nemeritati si elogiu dezgus-
tator“, Pamait Istrati avea si se declare
in cele din urm3 un invins, un mare
dezamigit. Continua insi si in fata mortii
si se revolte impotriva nedreptitilor si
abuzurilor si nu finceteazi si iubeasci
oamenii. cidrora le lasi prin testament
personajele sale, viata sa, pe care o Su-
pune judec#tii impartiale a eternitatii...

Trupa briilean3, condusi de inepuiza-
bilul animator Constantin Codrescu, si-a
unit fortele intr-un efort colectiv exem-
plar, participind cu insufletire la mate-
rializarea acestei inflicirate manifestiri
ce omagiazi centenarul nasterii lui Panait
Istrati. Eliminind de la inceput premisele
unei simple expuneri ilustrative, monta-
rea de severi austeritate se sustine prin
aoortul fiecArul interpret, al fiecirui om
din culise, cu totli contribuind la o me-
morabild reusiti. Protagonistul, George
Toronoc, a nlecat in temerara aventuri
a reprezentirii controversatului chin cu
avantajul unei relative aseminiri fizice,
dar meritul siu constid fn impresionanta
acumulare de triiri interioare intense cu
care descrie traeicul destin : tinirul ener-
gic, entuziast isi va sterge din wnriviri
nalvitatea adolescentini, inlocuind-o cu
tristetea dezamigirilor amare, conlesit de
esecuri repetate, mocnind sentimentul unef
damniri predestinate. In scena invocatlet
supreme — ,,0, nemilos pjrinte..* — in-
teroretul atin€e o concentrare maximsi,
emotlonind pini la lacrimA.. Jocul acte-
rilor. adecvat tehnicii mozalcului. a see-
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veniei sugestive montati nervos intr-un
alert ritm eliptic, lait-motivul atmosferei
de port, recurenta temelor obsedanie in-
sinuale cu fini discretie, nota permanen-
tei confesiuni, sinceritatea nostalgica, ar-
docrea nedisimulati, comentariul sonor,
simbolicul impact al luminii — toate
aceste elemente doar aparent disparate,
ce dau insd consistentd universului spec-
tacular, converg nu spre a restabili ra-
tional adevdrul, ci spre a propulsa ima-
ginea unui erou atasant, o inaltare afec-
tivi certificata de luciditatea constiintei
personajului real : ,,Unele pilde din vil-
toarea de aici trebuie si raminid nestinse
in sufletele noastre, ca niste talismane
apiritoare in ceasul riu al indoielii in
victoria deflinitivi! Se afla aici tot ce-a
fost si s-a intimplat, adevirul vremii
noastre. ai carei martori si judecatori

sfniem.“
Irina COROIU

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
— sectia maghiari —

ALEEA
BASTIONULUI 77

de Bardty Géza
si Eisemann Mihily

Data premierei : 14 iulic 1984.

Regia : GABOR KATI si GABOR
JOZSEF. Scenogratia: BIRO 1.
GEZA. Conducerca muzicald : BO-
ROSS LAJOS. Coregrafia : GITTA
SATEANU.

Distributia : BELENY FERENC
(Torok Istvin) ; F. MARTON ER-
ZSEBET (Anna); FEKETE KA-
ROLY (Benedek Péter) ; FABIAN
ENIKO (Hajdd Tini); LASZLO
ATTILA (Doma Rudi); KISS TO-
REK ILDIKO (Elvira) ; ACS TIBOR
(John) ; MOGYOROSSY ISTVAN
(Patko) ; MOLNAR JULIA (Bozsi) ;
KOROSSI CSABA (0dén).

Sfirsitul stagiunii 1983/1984 a adus pe
scena sectiei maghiare a Teatrului de
Stat din Oradea comedia muzicali Aleea
Bastionului 77 de Baréti Géza si Eise-
mann Mihé4ly, un spectacol deconectant,
in care scenele lirice sint adecvat inte
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grate unui ansamblu ce vadeste, ritm,
fantezie si prospefime si care se situcazd
la granila dintre opereti si music-hall,

Potrivit ,canoanelor* genului, actiunea
se declanseazi in urma unei incurci-
turi printr-o eroare administrativd se
atribuie aceeasi locuintd pentru doud
grupuri de trei tineri, fapt ce genereaza
o succesiune de situalii comice pe fun-
dalul carora se profileazd figuri agrea-

bile (cei sase tineri), -dar si personaje
care oscileazd intre ,pitoresc* §i grotesc
(Elvira, John, Patko). Dar, ca in orice

opereti, dragostea care se infiripa intre
tineri rezolva situatiile aberante, anu-
leaza rivalititile, invinge obstacolele, si,
desigur. aduce cu sine doritul happy-end,

Melodii simple, antrenante, cu aluri
de slagire-retro, insotesc peripetiile pro-
tagonistilor, subliniazd momentele-cheie,
Aleca Bastionului 77 fiind, in ansam-
blu, un spectacol de la care iesi cu un
plus de buna dispozitie si chiar fredo-
nind o melodie.

Regia — Gabor Kati si Gabor Jozsefl —
nu propune solutii prea ambitioase, prefe-
rind o lecturid ce exploateazi trama  De
aici decurg probabil si neajunsurile ce
riscd sa transforme spectacolul intr-o
simpla succesiune de intrari si iesiri
din scena.

Interpretii si-au sustinut cu pasiunc
rolurile, animat{i de dorinfta de a se do-
vedi actori totali; gratia interpretarii,
lirismul invaluitor, dinamismul, calitatea
frazarii ii situeaza adesea la cote sur-
prinzitor de inalte si din punct de ve-
dere muzical.

Se detaseaza evolutia explozivd a lui
Koéréssi Csaba, care susiine permanent
tonusul spectacolului ; acest tinir actor
are o mobilitate cu totul iegitd din co-
mun, inventivitate si un plus de pros-
petime pe care-l aduce la fiecare noui
reprezentatie. Laszl6 Attila si Fekete Kdi-
roly intruchipeazi cu onestitate perso-
najele ce le-au fost incredintate, acesta
din urmd cheltuindu-se in prea multe
gesturi. In roluri complementare, com-
puse cu fantezie, nerv si farmec tine-
resc, evolueazi Fabidn Enik6é, F. Marton
Erzsébet si Molndr Julia, in timp ce Acs
Tibor realizeazi convingitor ipostazele
trucate ale aventurierului John. Kiss
Térek Ildiké amplificA prin caricaturi-
zare prezenta mai mult decit pitoreasci
a Elvirei, iar Mogyorossy Istvidn di viatd
elocvent birocratului agresiv, gata oricind
de aranjamente necinstite. O prezenta
episodicid ce se retine prin interpretarea
muzicald de inaltj profesionalitate are
Béleny Ferenc.

Scenognafia lul Bir6 Géza, desi nu prea
semnificativd, serveste in linli mari in-
tentiile spectacolului, ce promite si aibi
o viati lungi pe afis

Mircea Em. MORARIU



PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,,BULANDRA*

PASSACAGLIA

de Titus Popovici

Data premierel : 19 august 1984.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : DAN JITIANU.

Distributia: OCTAVIAN CO-
TESCU (Prolesorul) ; ION BESOIU
(Knapp) ; MARCEL IURES (An-
drei) ; MARIANA BURUIANA
(Ada); VALENTIN URITESCU
(Vartolomcel) ; RAZVAN IONESCU
(Mihai) ; MIRCEA COGAN (Feld-
webelul Greitzlich).

Teatrul ,Bulandra“ ne propune o ver-
siune revizuitd a unei piese a cirei pre-
mierda absolutd a insemnat, acum 24 de
ani, o importanta bitilie cistigati pentru
dramaturgia noastri originalid. Victoria
s-a datorat atunci si unor artigti ilustri,
ca Jules Cazaban, Fory Etterle, Lazir
Vrabie, Ileana Predescu, Liviu Ciulei
(care semna §i regia), si bineinfeles Lu-
ciei Sturdza Bulandra, marea doamni a
teatrului si culturii roménesti, cum o nu-
megte insusi dramaturgul, directoarea
care angajase in aceastid Iintreprindere
fortele trupei. Izbinda lor a avut semni-
ficatie nu numai in epoca ; piesa lui Ti-
tus Popovici a supravietuit timpului, de-
venind unul dintre reperele dramaturgiei
contemporane. Constructia solida, perso-
najele viabile, ca si actualitatea proble-

maticii — raportul dintre arti si socie-
tate, dintre intelectual si evenimentul is-
toric — au asigurat perenitatea lucrarii.

In noua variant3, Titus Popovici aduce
citeva modificiri de perspectivi, renun-
tind la unele scheme in rezolvarea unor
scene, dar mai ales aprofundind psiho-
logia unor personaje. In actuala forma
existdi insd o discrepantd intre valoarea
elementelor noi aduse in biografia per-
sonajului central si modul cum sint dez-
voltate si interferate acestea pe parcursul
tramei. Andrei, pianist de geniu, intelec-
tual friamintat, este un adept al frumo-
sului absolut in arti, al autonomiei este-
ticului. Confruntat cu imprejurari drama-
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Octavian Cotescu si Mariana
Buruiani

7



tice, acelea provocate de dominatia fas-
cisti, personajul nu are forta si se im-
plice activ In lupta de rezistentd antifas-
cistd. Izolat, ascuns in casa profesorului
siu, timp de patru ani, departe de cos-
marul rizboiului, i se pare, in scurta in-
tilnire cu ofiterul german Knapp, ci ar
putea avea revelatia comuniciril umane
prin arti. Fumat de entuziasmul siau
artistic, ultd crimele sivirsite de fas-
cist pe front si i se confeseazi, ba chiar
fsi atribule identitatea victimelor nazis-
mului — cu alte cuvinte se proclami
evreu. In actul II afldm ci ofiferul ger-
man ordond, brutal si crud, si 1 se stri-
veascid tinarului pianist miinile; dupa
care, stiind c3 sfirsitul aventurii naziste
va fi altul decit acela pe care il dorise,
se Impuscid. Aflam, totodat3, ci autode-
tentia lui Andrei e urmarea unui alt gest
de impotrivire, savirsit in timpul unui
concert, cind arborase steaua galbenj,
atrigindu-sil furia autoritdtilor. Solidari-
tatea cu cei persecutati de fascism a cu-
noscut in istorie forme de implicare
umani grave, eroice, rod al unor consti-
inte exemplare. Un sentiment care s-a
afirmat si a niscut situatil tragice. Din
pacate, dup3 opinia mea, gestul lui An-
drel apare invocat alcl doar ca pre-
text, amintit pasager sau folosit ca lovi-
turd de teatru. Astfel cid Andrel acuzi
un anumit histrionism, atitudinile sale
rimin ,poze“. Intentiile autorului sint
clare si binevenite, dar cred cA nu a
giasit mijloacele eficiente si le materia-
lizeze convingitor, la adeviratele lor di-
mensiuni. Eroul ramine confuz, dispersat
in gesturi rizlete, care nu se aduni in-
tr-o structurid coerentd. Lectura regizo-
rald (Mircea Cornisteanu) fincearcd sia
evidentieze consecintele tragice pe care
le are asupra unor existente ignonarea
convulsiilor istoriei.

La deschiderea stagiunii, la citeva re-
prezentatili dupid premier3d, montarea a
cistigat in vigoare si in ritm. In casa pro-
fesorului, atmosfera este incordatd, cris-
patd : ap3sati de conditia lor de margi-
nali, in raport cu un proces istoric pe
care il simt important fird si-i inteleagi
totusi semnificatiile, Ada, Andrei, Pro-
fesorul, insingurati, intrucitva alienati,
afiseazd un joc al cruzimii reciproce. Din
pacate, scenografia lui Dan Jitianu nu
oferd demersului regizoral un suport con-
venabil. Ea este astfel conceputi fincit
obligd la cantonarea jocului in fundul

87

https://biblioteca-digitala.ro

scenei ; relatia actor-spectator se destra-
ma, tensiunea unor momente<cheie apare
scizutid. De asemenea, credem ci regi-
zorul nu a gasit in Mariana Buruiani in-
terpreta adecvatid pentru rolul Adel, desi,
paradoxal, actrifa oferd date pentru a-
cest personaj. Prea rapida manlerizare,
pastisarea propriei ingenuititi, confuzia
intre firescul cotidian si cel scenic, su-
pralicitarea ,vocii de cap“ li incarcd jo-
cul, impiedicind-o si ajungi la esenta ro-
lului. Carente care au afectat, implicit,
si evolutia celorlalie personaje. Octavian
Cotescu accentueazi cu patetism retoric
aeru] buimac, usor desuet, al profesorului,
bonomia lui funciari, dezviluind mai
putin drama ruperii de societate, sufe-
rinta celui care, beat fiind, a asistat im-
pasibil la tragedia elevului siu favorit.
Ion Besoiu propune un Knapp abrutizat
de cosmarul razboiului, veleitar in ma-
terie de arti si filozofie, victimi si, tot-
odat3, c3lju, produs al unui mecanism
construit pe suspiciune si violentd, ins
slab pe care teama, depresiunea psi-
hic3, instincte sadice il conduc spre cri-
mi si, in cele din urma3, spre sinucidere.
Aceastid linie propusi, dacid ar fi fost
adincitd sl dezvoltatid cu mijloace mai
subtile, ar fi dat un plus de strilucire
interpretirii. Apreciabil mi se pare efor-
tul de a portretiza al tinirului actor Riz-
van Ionescu, intr-un rol pindit de sche-
matism. Marcel Iures are mobilitatea in-
telectuald necesard si capacitatea de a
exprima ambiguitatea emotional3, carac-
teristice eroulul central. El joaci acel mo-
zaic de stidri din care se desprind na-
tura duald a lul Andrei, luciditatea si
hipersensibilitatea ultraglati ale acestula,
desperarea mocnitd, lupta elementelor care
se cautd si se resping fn eul contorsionat
al personajului. In prim-planul specta-
colului se detaseazid compozitia lui Va-
lentin Uritescu. Printr-o incursiune inte-
ligentd in universul comicului, atent la
nuante, distribuind cu scrupulozitate de-
taliile, actorul di un deosebit relief unui
rol secundar, trecind o probi de virtuo-
zitate artistica.

Inegala, neizbutind s3 utilizeze deplin
resursele actoricesti ale unei valoroase
echipe, noua varianti a Passacagiliel se
retine ca propunere repertorial3, susti-
nind pariul cu timpul al operel ce cauti
si-si pastreze actualitatea.

Ludmila PATLANJOG"



TEATRUL ,JON CREANGA*

NOTA ZERO
LA PURTARE

de Virgil Stoenescu
si Octavian Sava

Data premierei: 14 octombrie
1984.

Regia : CORNEL TODEA. Sceno-
grafia: ELENA SIMIRAD-MUN-
TEANU.

Distribujia : MARIAN LEPADA-
TU (Stefan Vardia) ; ROMEO STA-
VAR (Migu Felecan); CRISTIAN
IRIMIA (Ionag Oproiu); CON-
STANTIN FUGASIN (Nicu Dumi-
tru) ; GABRIEL IENCEC (Miron
Riducanu) ; DUMITRU ANGHEL
(Daniel Popovicl) ; MARIUS TOMA,
VASILE MENZEL (Ion Pascu);
CORNELIA OSECIUC (Mariana
Plegolanu) ; MAROELA ANDREI
(Dana Piunesou) ; CARMEN CROI-
TORU (Simona Munteanu); NI-
COLAE SPUDERCA (Prof. Pleso-
ianu) ; BORIS PETROFF, HOREA
BENEA (Prof. Zurdscu) ; GHEOR-
GHE ANGHELUTA, M. CONSTAN-
TINESCU, GHEORGHE TOMESCU
(Prof. Butnaru); CONSTANTIN
BIRLIBA (Mos Grigutd); ALE-
XANDRINA HALIC (Eleva 1I);
PAULA FRUNZETTI, IULIA IS-
BASOIU (Eleva II); FLORINA
LUICAN, ELVIRA DOBRICA (Ele-
va III).

Izbutind si fixeze in parametrii sce-
nici un moment istoric la rascrucea vre-
murilor noi, Nota zero la purtare este o
tinereascd pilesd despre tinerete. Intr-o
perioadid de incertitudini si mari prefa-
ceri, intr-o epocid a inceputurilor roman-
tismului revolutionar, un grup de adoles-
centi di piept cu viata. Sint la virsta
primelor iubiri, dar si a Intrebirilor fun-
damentale despre cinste si onoare, despre
adevar sl dreptate...

Pe scena Teatrulul ,JIon Creangi“, tex-
tul dovedegte cA si-a pidstrat prospetimea,
desl, in mod paradoxal, interpretarea lui
este vetustd. Un iz de desuet diletan-
tism (care nu poate fi pus pe seama mo-
dalititil de evocare), o scenografie tern¥,
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lipsitd de imaginatie, de ,culoare* tem-
porald, umbresc atmosfera. Nu se poate
spune ci aclorii nu au venit in intimpi-
narea personajelor, ciutind si se mentini
in nota expansivititii juvenile, a teribi-
lismelor firesti, dublate de tensiunea in-
fruntarilor dramatice. Dar, lipsite de lian-
tul unei conceptii regizorale ferme, mo-
derne, cele citeva schite tipologice nu sint
suficiente pentru configurarea montarii.
Diafani,, vag dezorientatd, usor creduld si
atit estc croina Corneliei Oseciuc. Adu-
cindu-1 in prim-plan pe Nicu, ,taranul”,
Constantin Fugasin il impune printr-un
autentic aer proaspit, de sinitoas3, ener-
gicd exaltare. Cristian Irimia s-a striduit
sd-si gindeasci rolul cit mai bogat, pig-
mentindu-l1 cu multe ticuri de boxer, re-
zultatul fiind un portret plin de umor al
brutei candide, care nu sgtie inci ce sa
faci cu propria sa forti. Gabriel Iencec
se identifici simplu si sincer cu ,cititorul

in stele“, care afli alaturi de colegi rostul
anticipatiel, al visului. Cu un joc destul
de nediferentiat, Marian Lepddatu aduce
totusi minima seninitate necesari. Din
sugestii de infatuare, suficlents, imperti-

nentd chiar, Romeo Stavir incheagi o
compozitie viabila, ineficace insi pentru ca
interpretul nu mal are conditia unul per-
sonaj nevimstnic. Desi handicapat in a-
celasi sens, Dumnlitru Anghel face tot po-
sibilul s3 speculeze stingicia, obedienta
insulul slab. Marcela Andrel este ,uri-
tica clasei“ care se vrea Greta Garbo,
simtind cu Inima de partea cui trebuie

si fie, pe cine si lubeascid. Marius Toma
are si aluri de malagambist, gl maniere

huliganice, dar nu arati deloc de 16 ani.
Carmmen Croltoru, in schimb, este o pre-
zenti agreabild sl mai ales un chip cu

adeviarat tinir. Boris Petroff profitid exa-
gerat de uneltele caricaturii groase. Ni-

colae Spudercid, Gheorghe Angheluta.
Constantin Birliba joaci afectat, larmoa-

iant.
Frumoasei generozititl cu care publicul

primeste piesa merita si 1 se raspundi
sl cu gimul calitdtii reale, cu atit mai
mult cu cit existau premisele unui suc-
ces care si justifice revenirea piesel in
repertoriu astizi, in pragul siarbiatoririi
a patru decenli de la acel memorabil an
1945...

Irina COROIU
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TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIRLAD

CLIPA

dramatizare
de Wirgil Stoenescu
dupi Dinu Siraru

Data premicrei : 16 august 1984.

Regia: CONSTANTIN DINIS-
'CHIOTU. Scenografia: RODICA
PORUMBEL.

Distributia : CONSTANTIN PE-
TRICAN (Dumitru Dumitru) ;
ELENA PETRICAN (Comentato-
rul) ; STEFAN TIVODARU (Petre
Nobilu) ; SMARANDA HERFORD
(Miria) ; MARCEL ANGHEL (Tu-
dor Cernat) ; LILY POPA ALEXIU
(Ruxandra Miricineanu) ; DANA
TOMITA (Carmina); GABRIEL
‘CONSTANTINESCU (Nai{a Lu-
cean) ; ZAHARIA VOLBEA (Seful
comisiel de anchetid) ; GHEORGHE
DOROFTEI (Maiorul) ; DORU ZA-
HARIA (Locotenentul) ; FLORIN
PREDUNA (Secretarul); VASILE
MALINESCU (Seful de cabinet);
VALY MIHALACHE (O femele);
TAMARA CIOCIU (Alti femele) ;
VASILE MURESANU (Un birbat) ;
EMANUELA VASILACHE (Ioana) ;
VIRGIL LEAHU (Mihalache Do-
metle).

In preajma zilei de 23 August, Tea-
trul ,Victor Ion Popa“ din Birlad a pre-
zentat Clipa, cunoscuta dramatizare a
lui Virgil Stoenescu dupd romanul lui
Dinu Sararu, optiune repertoriald desti-
natd sd omagieze cele doud mari eveni-
mente ale anului. Textul reuseste nu
numai sd reconstituie o perioada impor-
tantd. hotaritoare din istoria ultimelor
decenii, ci incitdi la o dezbatere vie,
grava, de marcatid implicare politica,
despre adevar si curaj, despre putere
si responsabilitate, despre tdria de a-ti
recunoaste si a-ti depdsi vremelnicele
erori. Clipa isi propune examinarea unui
drum parcurs — examinare lucid§,
dreaptd, lipsitd de pagubitoare autoinse-
lari, o examinare ,din mers“, necesari
tocmai pentru cad drumul continud, iden-
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in-
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destinul asumat cu
intreaga

tificindu-se cu
credere, cu hotdrire, de o
cietate.

Aflat la a doua sa intilnire regizorala
cu piesa lui Virgil Stoenescu, Constantin
Dinischiotu se gaseste pe un teren cu-
noscut, atent prospectat, ceea ce devinc
un avantaj, dar si un dezavantaj pentru
spectacolul birlidean. Avantaj, in mii-
sura in care situatiile, conflictele, evolu-
tiile, destinele individuale au fost stu-
diate temeinic si se desfisoard scenic

{erm, fara ezitdri si incertitudini, Dec-
zavantaj., pentru ci lipseste emotia in-
tilnirii cu o lume, cu o viatia, lipsestle

pasiunea descoperirii unor oameni, fapte,
idei. Desigur, textul este gindit ca o re-
memorare, ca o0 reconstituire a unor
momente trecute si actiuni incheiate, dar
spectacolul lasd adesea impresia inscrierii
unor episoade nu numai trecute, dar si
clasate, pe care le urmirim cu un inte-
res doar documentar, nu cu sentimen-
tul participdrii la o infruntare pe viata
si pe moarte si al implicirii emotionale.

Mai apropiat zilei de azi apare per-
sonajul principal al piesei, Dumitru Du-
mitru, interpretat de Constantin Petri-
can. O caldurid asprd, barbiteasci, lip-
sitd de nimicuri sentimentale, o temei-
nicie de ,ceasuri grele“, atitudini raspi-
cate dar nu rigide, tendinta omeneasca
de a gresi, alaturi de puterea, si mai
omeneasci, de a depidsi gregeala —
toate acestea dau personajului fortA ar-
tistici, rolul de centru de greutate, de
element stabilizator al desfdsurlril ac-
tiunii. Redus doar la o schiti de inten-
tii — corecti, dealtfel — este cuplul
purtitor al unor importante semnificatii
Miria — Petre Nobilu (Smaranda Herford
— Stefan Tivodaru). In rolul deloc sim-
plu al Comentatorului, Elena Petrican
reuseste si giseascd tonul unificator al
unui spectacol (si in primul rind al unui
text) conceput cinematografic, cu treceri
rapide in timp si spatiu, cu scene scurte,
uneori doar de citeva replici, cu frec-
vente schimbari de registru dramatic, Un
rol in general bine construit realizeazi
Marcel Anghel, dar surprinde, in inter-
pretarea actorului (remarci ce se impu-
nea si in alte roluri ale sale), perma-
nenta alternantd intre accente de reald
sincenitate, de emotie autentica, si altele
neutre, ce sund supdrdtor. Conturat cu
justete, dar destul de saracut, cu pre-
dilectie pentru atitudini“ decorative,
portretul creat de Lily Popa Alexiu;
mai nuantat, mai ,captusit® (doar pe
alocuri usor conventional), acela datorat
Danei Tomita. Naitd Lucean dobindeste,
in interpretarea lui Gabriel Constanti-
nescu, o soliditate a prezentei scenice,
o anume franchete tonicd, lumina inte-

* ricara a adevarului pe care f{l poarta



personajul. Poate prea indulgent cu
eroul incredintat, Virgi. Leahu scoate in
evidentd mai ales latura ridicold a per-
sonajului Mihalache Dometie, uitind ca
indivizi de acest tip pot reprezenta ori-
cind o amenintare pentru relatiile drepte,
lipsite de umilitoare suspiciuni, inire
ocameni.

Sigur ca spatiul restrins al acestei cro-

nici nu ne permite cuprinderea intregii
distributii si ne-am oprit, dc aceea, la

rolurile mai importante. O mentiune,
doar, pentru decorul semnat de Rodica
Porumbel — sobru, redus la esential,
adaptat la necesitatile unor schimbari

numeroase §i rapide,

Cristina DUMITRESCU

PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

= A DOUA
CONSTIINTA

de Barbu Stefiinescu
Delaurancea

Data premierel : 4 iulie 1984,

Regla : AURELIU MANEA, Sceno-
grafia : T. TH. CIUPE.

Distributia: OCTAVIAN LALUT
(Rudolf) ; MARIA SELES (Lucia);
IONEL BANU (Dr. Lascdr) ; MARI-
ANA POPOVICI (Cleo) ; ION TUDO-
RICA (Danlel); ILEANA NEGRU
(Melanie) ; ION MARIAN (Petrache).

Teatrul National din Cluj-Napoca rea-
lizeazd prin aceasti premierd absolutd
un fapt de culturd de primid impor-
tantd. Despre Delavrancea, nenumdirate
generatii si-au confectionat o imagine
intrucitva standard, asa cum se intim-
pld cu orice om de artd cunoscut, cu
predilectie, dintr-o singura operd; tre-
buie si recunocastem cd numele siu este
de nedezlipit de titlul Apus de soare, si
este mai la indemini asociatia cu ima-
ginea lui Calboreanu, ca interpret le-
gendar al lui Stefan cel Mare, decit in-
formatia cd scriitorul a semnat si alte
opere, in afari de cele amintite in ma-
nualele scolare.

Cu cit ne indepirtim de Apus de
soare, chiar inljuntrul trilogiei (Viforul,
Luceafdrul), descoperim mai complexe
structurl dramatice ,adincimi si nuante
noi, o multiplicare a semnificatiilor si
o mai mare densitate a subtextualitatii.
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A doua congtlin{d mi-a relevat un dra-
maturg de o modernitate uluitoare (si,
din pricina prejudecitilor, parca incre-
dibilda), respirind atmosfera curopeani,
racordat la marile probleme si preocu-
pari stiintifice din epoca sa privind des-
lusirea tainelor psihicului uman,

Chiar titlul piesei stirneste curiozita-
tea ce poate fi aceea ,a doua con-
stiintd“ ? Un dublu al constiintel ? O
constiintd a constiintei, adicA o meta-
congtiintd ? Textul insusi refuzd precizi-
rile didacticiste, iar spectacolul estom-
peazi orice accent care si incline ba-
lanta catre vreuna dintre ipoteze. Dealt-
fel, regia lui Aureliu Manea eviti si pito-
rescul oferit de prezenta unor personaje
secundare, s§i zugrivirea accentuati a
moravurilor si a societatii.

Spectacolul de pe scena Nationalului
clujean este istorisirea unui fenomen ciu-
dat, situat in cadrul social al high-life-
ului de la inceputul acestui veac. Rudolf,
avocat celebru in barou si birbat fas-
cinant, iubit de sotia sa, Lucia, si asaltat
pind si in sinul familiei de citre Cleo,
una dintre frumoasele zilei, are o obse-
sie : Mona Lisa. Imaginea capodoperei lui
Leonardo i1 urmaireste peste tot, in somn
si In stare de veghe ; persistenya in me-
morie a acelui suris enigmatic ii pro-
voaca stari de exaltare, chiar halucinatii,
revelindu-i putinta de a se privi pe sine
drastic, sever, parca din afara timpului
trait.

O atare constiinta, spre care surisul
Giocondei ii ingdduie accesul, judecd si
fiinta umani, judecid si istoria. Refuzul
lui Rudolf de a pleda o cauzi nedreapts,
desi ar fi cistigat o sumi imens3, deta-
sarea sa fatd de seductiile frumoasei
Cleo, mirarea sa usor ingindurati la ar-
gumentele prietenilor care-i cer si nu se
dezici de apartenenta sa sociald si si
nu renunte la avantajele ce decurg din
ea, toate il situeazd pe avocat intr-un
regn spiritual aparte,

Vizita umnei prietene din copilarie a
sotiel, Melanie, este evenimentul socant
care precipiti drama. Melanie seamind
cu Mona Lisa, pare o reincarnare a
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..un fenomen ciudat, situat in cadrul social al high-iife-ului de la
inceputul acestui veac

acesteia ; pentru Rudolf, este chiar intru-
parea acestei a doua constiinte. O fn-
trupare care-l1 tulburd si-1 atrage fizic,
Melanie accepta cu seninatate extazul si
febrilitatea revelatiei, dar respinge cate-
goric apropierea. Rudolf cade intr-o
transi melancolici, deoarece realizeazi
faptul c3 intre el si aceasti efigie a con-
stiintei trebuie sd rimind distanta dintre
astru si satelit; iar el nu suporti ca
tangibilul si fie dovada Imposibilului, si
se sinucide. Lectura regizorald a niscut
un spectacol in care personajul princi-
pal este aceastid a doua constiinti — pre-
zentd In scend ca o adiere simtitd de
o singurd fiintd, ca o iluminare intreva-
zutd de ochii liuntrici ai unui singur om.

Celelalte personaje isi caligrafiazi re-
latiille cu delicatete, aproape murmurat,
cu rigazuri molcome, din gesturi putine,
intr-un usor balet de efemeride

Rudolf, Lucia, Cleo, Melanie. In acest
careu, interpretii dezvoltd trama spec-
tacolului.

Octavian Laluf giseste cele mai pre-
cise mijloace artistice pentru a evita
alunecirile in patologic sau in retorism
romantic. Tristetea, volubilitatea decenti,
cidderea in transd, riviasirea sufleteasca
in urma revelatiei sint realizate admi-
rabil.

Marja Seles construieste devotiunea si
prietenia Luciei fatd de sotul siu cu
acea dozi de complicitate condamnabild
proprie personajelor ibseniene. Calmaj,
periculos de increzitoare in cei din ju-
rul ei, discretd pind la a da senzatia
de absenta.

Mariana Popovici — superba divi firi
scrupule — izbutegte si fie stridentd si
sfiditoare, conventionald ori viclean-
persiflatoare, totul, cu o impecabild mai-
sura.

Ileana Negru aduce in scenid simpli-
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tatea, franchetea, linistea, cinstea si lim-
pezimea unui suflet care putea fi impo-
varat de coplesitoarea supozitie a rein-
carndrii celebrei Mona Lisa,
Spectacolul A doua consgtiintd pare sa
marcheze o noud etapd in creatia regi-
zorului Aureliu Manea, Economia de mij-
loace artistice, cursivitatea scenelor, con-
secventa solutiilor, simplitatea si unita-
tea spectacolului mentin treazd atentia
asupra creatiei acestul important regizor.

= UIATA E WIS
IIE Cﬂldﬂl’ﬂl

Data premierel : 18 februarie 1984.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sceno-
grafia : OCTAVIAN COSMAN. In ro-
ménegle de AL. POPESCU-TELEGA.

Distributia : ANTON TAUF (Segis-
mundo) ; ION TUDORICA (Basilio) ;
CONSTANTIN ADAMOVICI (Clotal-

IIE Iil Bill’(!il

do): PAUL BASARAB (Astolfo) ;
GELU BOGDAN IVASCU (Clarin);
MARIA MUNTEANU (Estrella) ;

| ILEANA NEGRU (Sosaura); PETRE
BACIOIU (Ofiterul I) ; EUGEN NAGY
(Ofiterul II); VICTOR NICOLAE
(Curteanul).

Spectacolul lul Manjutiu cu Viata e
vis este — nota bene! — o premierd
pe tari. Dar, In loc s& fie deslugitor,



talmacitor al textului, spectacolul a fost
conceput astfel incit pare a fi raspunsul
polemic dat unei antericare montidri a
aceluiasi text ; intr-atit este de flagranta
contradictin dintre regimul simbolisticii
propriu textului si cel din spectacol |

Ce este textul ? Un basm despre un
manarh al cirui fiu, Segismundo, fusese
menit la nastere si domneascd violent
si crud, pind la a-si ucide tatil. Motiv
pantru care tatdl isi izoleazi fiul si, de-
parte de lume, i1 di spre ingrijire cre-
dinciosului Clotaldo.

La rindul siu, acest Clotaldo are o fiici,
Rosaura, crescutd, din pricini nedeslusite,
departe de cas3. Fiica se intoarce in-
cognito spre a-si cunoaste tatil, dupi ce
fusese necinstitd de un potential ocupant
al tronului, Astolfo. Astolfo o are egalad
in rang si putere pe Estrella, Prin cisa-
taria lui Astolfo cu Estrella, s-ar desa-
virsi schimbarea dinastiei. Monarhul ac-
ceptid solutia, dar vrea mai intii si ve-
rifice adevirul profetiei, motiv pentru
care porunceste ca fiul crescut in re-
cluziune si fie drogat, adus la palat si
instalat in drepturile sale de descendent.
La lesirea din narcozi, Segismundo con-
statd cd este tratat ca un principe. S$i
se poartd ca atare: asupritor, nedrept,
ba mai ucide si un curtean. Regele-tata
porunceste si fie din nou drogat gi dus
fnapoi, In izolare.

Dar poporul, aflind de existenta unui
mostenitor de drept si de fapt, se raz-
vritegte si<d proclami rege. Regele-tatd
cedeazi, il cade la picioare, iar fiul se
poartdi ca un monarh blind, luminat,
drept, iertdtor, intelegitor, tolerant, ge-
neros etc, etc.

Acesta este basmul. Substanta dramei
e datid de strania constientizare traita
de Segismundo, care, dupid atitla ani de
singuriitate gi izolare, se afld capabil si
inteleagd cd darul numit viatd este pri-
mit de flecare om f&ri ca acesta si fi
fost intrebat dacd il accepts, daci il me-
ritA, dacA e drept si multumitor ; ca
viata este ca un vis in care nu poti
interveni decit intr-un singur fel — in-
trerupindu-l. Singura exceptie printre
muritori este el, Segismundo; dupi ce
fusese convins cd destinul sdu este acela
de osindit, i-a fost dat si se trezeascd
inlduntrul unui destin pe care nici nu-l
visase. Asadar, viata este visul unui
somn in care, odatid cufundat, omului ii
este dat si stie doar faptul cid il par-
curge durata. Deci, viata este o stazi in-
tre ceea ce n-ai stiut si ceea ce nu vei
mai afla. o imaginard des-mortire, un
eufemism al mortii

Deosebirea intre viata unul om si a
altula este cea dintre visul executarii
unei condamniri gi cel al exercitirii unor
privilegii.

Dacid admitemn aceastd epuizantd, psi-
hic. conceptie despre viati, atunci nu
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putemn figura spatial diferenta extremi
dintre cele doui vieti-vis decit prin doui
volume concentrice : un ,ou“ intr-un «ac-
variu» ; in ,ou* se afld cel caruia i-a
fost hirazit sd viseze (sd traiascd) doar
ceea ce-1 ingiduie si nu moari ; in celi-
lalt spatiu — ,acwvariul* — se lafiie,
se rasfatd cei ce nu au motiv si ad-
mitd cid viata e vis!

Asadar, scenografic vorbind, trecerea
lui Segismundo din recluziune in posesia
puterii si a libertitilor nelimitate este
{esirea dintr-un recipient strimt, de sticla
mati, intr-altul, cu peretii transparenti,
prin care se vidd imagini atit de sedu-
citoare si fascinante.

Dacad acceptdm ci Segismundo ajunge
la convingerea cd viata e vis numai pen-
tru cd 1i este cu putinti, gratie ascen-
dentei sale, si afle cid se poate trai si
altfel decit ii fusese dat si vietuiasci din
primele sale zile, atunci, spatial vorbind,
el parcurge drumul lesirili la lumini, ri-
dicarea (din postura patrupedi in cea
bipeda ; din incovoiere, la verticali etc.).

(Inclin si cred c3, in subsidiar, Calde-
ron a scris aceastd piesd ca pe o blinda.
prudentd si prevenitoare mustrare facuti
de un utopist la adresa contemporanilor
sdi. Basmul, In care fiul monarhului
urma si fie, ,din pricina ursitoarelor*,
riu, crud, nedrept, este o operd simpto-
maticd. Dupd cum se stie, simptomele, in
medicind, sint niste modele care ingaduie
atit diagnosticul cit si terapeutica.

Mi-l imaginez pe Calderon implorind
societatea vremii sale si renunte la a fi
asa cum era, si aducind descurajantul
argument ci viata fieciruia este doar o
pilpiire in bezn3, pentru care nu se
acordd compensatie. De aceea si pro-
pune ,idilica* imagine a unei autorititi
luminate, umanitare.)

Or, in scenografia spectacolului clu-
jean Segismundo este t{inut prometeic in
lanturi, intr-o cuscid suspendatd deasu-
pra unul volum simbolizind globul te-
restru. Sfera se desface pe linia meri-
dianelor, aildoma unor felii de pepene,
in miezul caruia se aflid fastul -curtii.
Astfel cd trecerea lui din destinul bles-
temat in destinul deliciilor se face prin
coborire.

Confuzi si nedumeritoare este si ideea
de a reprezenta hotirirea monarhului-
tatd printr-un supliciu rezervat teroristi-
lor, criminalilor, ereticilor. Tatil-rege
nu-si tortureazi fiul, ci doar il tine izo-
lat de oameni, de lume. Si-atunci, ce
ciuta Anton Tauf (Segismundo) acolo sus
si imbriacat intr-o camasi stropiti cu
singe. cind descendentul regal, fiind cu
miinile legate, nu si-ar fi putut sfisia
nici singur carnea trupulul siu?

Asa cum spuneam, toate solutiile sint
palemice, tintind si contrazici cine stie
ce altid lecturd a textului. Cici, in final,
Segismundo, dupi ce repari onoarea Ro-
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saurei — fiici a celui ce-i fusese tem-
nicer din vointa regala —, dupa ce il
ridicdA din ingenunchere pe tatdal sdu,
Rege oricum ramas fara coroana, dupi
ce se urca pe tron, si-si asaza pe frunte
coroana, s¢ ridicd la cer, aidoma celui
carce si-a jertfit viata pentru iertarea pi-
catelor omenirii. Scena, ca atare, este
emotionantia, dar mi-a parut a fi reali-
zatd ca urmare a dorintei de a monta
nu piesa in intregime, ci doar scena
finala, scena iertarii, scena in care pro-
tagonistul se dezice, prin purtarea-i, de
predestinare ! Asadar. ceborirea sa in
mijlocul oamenilor a fost ticluitd pentru
a consuna cu ridicarea sa finala!

Spectacolul trideazia faptul ca textul
nu a fost obiectul unei descifrari, ci su-
portul unor presupuneri.

In acest context, nu li se poate reprosa
nimic actorilor. care, in momentele-cheie,
in ciuda unor eforturi de a rosti emo-
tionant textu). joacid .pe dinafari“, adica
executdi intocmai noianul de indicatii,
fard a fi patrunsi de rostul lor, Doar in
momentele de infruntare psihicd dintre
personaje viddesc convingere, pentru a
face posibila, cel putin in aceasti di-
rectie, urmarirea lesnicioasd a istoriei.

Cu exceptia citorva scene, cind se re-
simtea din pricina posturii de suspen-
dat, Anton Tauf isi realizeazi verosimil
personajul, izbutind si treacid peste cli-
pele cind trebuia sa para ,schingiuitul
revenindu-si in simtiri“ si s3i realizeze
halucinanta trecere dintr-un cosmar al
suferintei intr-o fericire de nevisat.

Personajul Clarin — Gelu Bogdan
Ivascu — nu-si giseste in spectacol nici
locul si nici semnificatia. $i, lui ii este
dat si traiascda — intr-un sens limitat
si la o altitudine mult scizuta, din pri-
cina voluptitii de a flecari incontinuu
— aceleasi abrupte cotituri in viati ca si
Segismundo. Destinul siu este insi doar
ca un ecou al celuilalt destin, asa cum
6i cuvintele sint doar o partiald rezo-
nantd a trairilor.

In spectacol, apare doar ca un flecar,
iar In jocul interpretului se simte jena
acestei situdri la periferie a persona-
jului.

In pofida tuturor acestor observatii,
spectacolul clujean are insid o calitate
esentialda : oferA o lecturd a textului.
Aceasta se datoreazi in primul rind ac-
torilor, dar probabil si textului, care nu
s-a lasat perturbat si derutat, in curge-
rea sa, de schema rebarbativi care i-a
fost aplicatd pe aproape intreaga sa in-
tindere. E ceea ce salveazi de zidirnicie

efortul intreprins.
Paul Cornel CHITIC
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

= O NOAPTE
FURTUNOASA

de I L. Caragiale

Data premierei : 30 aprllle 1984.
Regia : TOMPA GABOR. Scenogra-
fia: TAMAS-KELEMEN ANNA.
Traducerea : SEPRODI KISS AT-
TILA.

Distributia : TOTH TAMAS (Ju-
pin Dumitrache Titirci); ZALA-
NYI GYULA (Nae Ipingescu) ;
GYORFFY ANDRAS (Chlriac);
HUNYADI LASZLO (Spiridon) ;
LOHINSZKY LORAND (Ricd Ven-
turiano) ; FARKAS IBOLYA, SZI-
LAGYI ENIKO (Veta); ILLYES
KINGA (Zita).

Tangouri languroase, ,Zaraza“; corti-
na se ridicd sl cineva — f{l identificam,
mai tirziu, pe Spiridon — di la o parte
o copertini de plastic prifuiti de sub
care apar douid personaje cunosoute, Ju-
pin Dumitrache si Ipingescu. Acesta din
urmd, intr-o pozitie falnici si cu pusca
impins3d razboinic inainte, ii pozeaza lui
Jupin Dumitrache, care, cu un penel in
mind, cautid si-i fixeze profilul intr-un
tablou. Dupd citeva clipe, incepe camen-
tariul despre apuciturile ,,papuglilor* si
relatarea, intretdiati de exclamatii lapi-
dare, a peripetiilor de la Union, cu ,,ba-
gabantul“. Ne intr-un interior cu
destinatil multiple, ingenios conceput de
scenografa Taméas-Kelemen Anna — ate-
lier, iatac, salon s.a. — pe unde, vrind-
nevrind, trec toate personajele, impiedi-
cdindu-se unele de altele; aicl e gi usa
care di spre stradi, §i fereastra de pe
care ajungl la ,capitul binalei“, si in-
trarea spre dormitor. Pe aici, fiecare are
un traseu cit de cit determninat, numai
Spiridon — un flicdu vicios, cu sclipiri
ironice in ochi — apare de peste tot, ca
unul care nu poate fi tinut la respect si
care domini, cu tainele pe care le de-
tine. intreg clanul.

Asa incepe si in acest cadru se des-
fisoard spectacolul tinidrulul regizor
Tompa Gébor, cu noaptea peripetiilor
imaginatid de Caragiale, unde lumea che-
restegiulul-cipitan in ganda civicdA Dumi-
trache Titincd nutreste ambitli pe care



onoresze Siosentimente ta-
vorbe de paradi. O Junwe
teatral, care-si denaturcazi

nu stic sa le

saintate in
<o triicste
fiescul cu gesturi si aere conventionale,

liperbolizata in joco intr-un registru a-
praoape grotece, cu clecte comice i cea
m i mare parte binevenite. Nu ubseriem
lii 0 serie de solutii ale regizorului — pa-

siunea pentru picturia a lui Jupin Du-
mitrache, senilizarca lui Ricd si izbuc-

nirea lui patriotarda, de la iniltimea usii
cilre tnaletd, ca sa dam citeva exem-
nle —, unele nici nu ni se par intru totul
cr.ainale (o influenla .visarioniani* sc
¢imte), dar nu nutem si nu mentionim
irpeniozitatea cu care e persiflita aceasta
lume. in ridicola ei inadecvare la real.
asn cum o intruchipeazi. cu vigoare si
miiestrie artistica, o stralucitd echinid de
actori. Plasarea monologului lui Spiridon
despre persecutiile indurate din partea
lui Titircd Inimi-Rea exact in momentul
cind Veta si Chiriac se retrag in dormi-
tor, insinuarea lui, cu ochiul pe gaura
cheii — ,,Zau! biata cocoani si cu nea
Chiriac ! cu el mai am noroc“ —, spune
mult, spune poate esentialul despre per-
vertirea acestei lumi, obsedati de mima-
rea onorabilitatii. .,,Ce are el cu mine ?<.
sc Intreaba Spiridon, tragind cu ochiul
dincolo. Chiar asa...

Punctul de fortd al spectacolului §l
constituie distributia. Aici regizorul a
fost deosebit de imnspirat. Uneori linia
personajului scenic contrazice datele ro-
lului, ca in cazul lui Ricd Venturiano.
Dar contrazice, sau contravine ? — iata
ce ar trebui si ne intrebidm. Studentul
in drept si publicist este, in spectacol, cam
Jrecut“, o stranie ,pasire de noapte*
invesmintatd In negru, care, sperind o
aventurd, fsi cautd, parci satanic, prada.
In interpretarea artistului emerit Lohin-
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13000,JOC
intr-un
rcgistru
aproape
grotesc
cu
cfecte
comice*

szky Lorand, pensonajul e aproape dema-
‘erial.zat, o trasaturd de penel prin spa-
tiu, de o rara mdiiestrie si sugestie co-
mici. De o mare fortd expresiva sint
portretele feminine realizate de Farkas
ibolya (Veta) si Illyés Kinga (Zita). Fara
nici un artificiu sentimental, ele isi tra-
iesec romanul in deplind constiinta de
sine, ignorind parcd orice ,mistere ale
Parisului“. Evolutia lor are mult nerv si
culoare. T6th Tamas (Jupin Dumitrache)
si Zalanyi Gyula (Ipingescu) formeazi un
cuplu de haz prin suficienta etalatd si
chiar prin diferenta de virsti. Gyorffy
Andras-Chiriac e parcd el insusi mi-
rat de libertitile pe care si le poate per-
mite aici, si le triieste lacom, cit incid nu-i
scapi. Spiridon e cu un picior anchilo-
zat, dar cu minte agera, si Hunyadi
Laszlo il interpreteazi cu ironica lucidi-
tate critica.

O opticd indrazneati, de o teatralitate
certi si apreciabili, asupra unei lumi
frivole.

= BUNA NOAPTE
NECHEMATA

(l(! Meuandru POPBSCII

Drami in trei personaje, a céirei ac-
tiune se desfisoari in a doua jumitate
a deceniului patru, Buma noapte neche-
matd surprinde tensiunea luptei comu-
nistilor roméni in conditii de ilegalitate,
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Data premierel : 9 august 1984.

Regia: RALUCA IORGA MIN-
DRILA. Scenografia: KEMENY
ARPAD.

Distributia : CRISTINA PARDAN-
SCHI (Sandra); CORNEL RAI-
LEANU (Matel); AL. FAGARA-

SANU (Grigore Staroste).

tiria cu care au stiut si infrunte teroa-
rea politieneascd, sacrificindu-se pentru
9 cauzi mai presus de viata lor. In fi-
nalul piesei se evocd tocmai maretia
acestei cauze, prin replicile batrinului
Grigore Staroste; din ultimele sale cu-
vinte, inainte de sacrificiul suprem, raz-
bate limpede mesajul piesei : ,de ce au
ficut-o ? pentru bunistarea lor ? ; au mu-
rit siraci lipiti piAmintului... pentru bunai-
starea copiilor lor ?; copiii lor sint
— astdzi — oameni in toatid firea si sint
tot atit de saraci ca si tatii lor... si-atunci,
de ce au ficut-o?.. [..] pentru urmasii
lor — gindesc ! — de mai tirziu... urmasii
dc soarti, numiti i nenumiti ! ; care nici
macar nu-si vor aduce aminte de ei.. nu
vor sti nici cum i-a chemat! nici ce li
s-a intimplat!; datid fiind lunga trecere
a timpului...“. Iati, rostul piesei e tocmai
de a ne aminti noui, celor ,nenumiti“,
ce li s-a intimplat inaintasilor nostri, in-
tr-o vreme cind actiunile partidului co-
munist erau reprimate singeros, lar
membrii lui — supusi teroarei.

Episodul n-are amploare evocatoare, ci
concentrare dramaticid. Multi vreme ac-
fiunea are loc numai cu doui personaje,
pe o situatie echivoci, si progreseaza
printr-un sir de intrebirl. Aparitia celui
de al treilea pare, la inceput, derutanta
si lipsitdA de noimi, pentru ca ulterior si
se dezviluie concordanti cu telurile po-
litice ale celorlalti. De la un moment dat,
odatd cu dezviluirile personajului femi-
nin care a pus la cale intilnirea conspi-
rativd, tensiunea se instaureazd si spo-
reste pe masurid ce se deduce ci eroii
sint inconjurati firid putintd de iesire si
in citeva clipe vor fi cu certitudine sa-
crificati.

Bine condusi din punctul de vedere
al cresterii tensiunii, piesa — scrisi cu
citiva ani in urmid — pistreazd un aer
livresc in ceea ce priveste caracterele
personajelor, lasd uneori si se strivadi
trama s§i sugereazd doar nobletea jertfei
inchinate unei cauze mirete.

Sansa piesei ar fi in cei ce-l vor da
viata scenicd, regizor si interpreti in stare
si facA verosimild situatia, prin madies-
tria lor profesionald si printr-o buni in-
tuitie a efectelor. Sansa realizatorilor ar
fi o inteligentd gradare a dramatismului
si o amplificare inspirati a rezonantei
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cazului. Nu prea se intimpld asa pe scena
tirgumuresand, din pricina transpunerii
inexpresive realizate de regizoarea Raluca
Iorga Mindrild si a unei distributii in
care numai un interpret ajunge la o tem-
peraturi dramaticd revelatoare, dupid un
drum cam lung si anost ; am numit-o pe
Cristina Pardanschi, actriti care incepe
cam indecis jocul, il sustine o vreme cam
teatral si ne descoperi adevirata ef forta
launtricd abia in partea a doua, cind ac-
centele sint mai grave si mai impresio-
nante. Dezolant de incert ni s-a parut
conturul personajului chemat la aceastad
ointilnire*, asa cum ni l-a infatisat Cor-
nel Raiileanu, care joacid pe cartea reti-
nerii si a neparticiparii. Batrinul lui
Alexandru Figirdsanu nici nu e asa ba-
trin — ceea ce nu e r3u; dar el nu se
poate elibera de o evidentd stinghereala
in contextul cam conventional in care se
miscd. Singurul element expresiv, in da-
tele textului, ridmine decorul semnat de
Kemény Arpad, pe tonalitatea lui de alb,
constrastanti cu timpul, la propriu si la
figurat, al actiunii.

= PARAZITI

de Csiky Gergely

Data premiereli: 21 septembrle
1984,

Regla : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : TAMAS-KELEMEN

ANNA, Traducerea gl adaptarea :

ZENO FODOR,

Distributla: SMARA MARCU
(Szedervay Kamlilla) ; MARINELA
POPESCU (Irén) ; MIHAI GINGU-
LESCU (Zitonyi Bencze); CON-
STANTIN SASAREANU (Mosolkgé
Menyhert) ; DAN GLASU (Timét
P4l) ; CORNEL POPESCU (Darvas
Kiroly) ; AUREL STEFANESCU
(Banké Bénl) ; MARA COSTEA, LI-
VIA GINGULESCU (Elza) ; VASILE
VASILIU (Tullpén) ; LIDIA ROSCA
MARINESCU (Doamna Tulipén);
ELENA JITCOV (Borcsa); CON-
STANTIN DOLJAN, CORNEL RAI-
LEANU (Kliméczli Endre) ; DAN
CIOBANU (Portarul); TRAIAN
COSTEA (Janké).

Citeva date despre Csiky Gergely ni-1
dezviluie ca o personalitate de seami a
dramaturgiel maghlare de la sfirgitul se-



colulut trecut, un [el de ctitor al teatru-
Jui modern din Ungaria. ..,A pus bazele
picsei socinle moderne, definind clar ca-
leca pe care irebuie s-o urmeze drama-
turgii nosjtri in acest domeniu®, il carac-
terizeazii un istoric, pe la 1900.

S-a ndscui in 1842 in comuna Pincota,
lingii Arad, s-a pregitit pentru o cariera
ec!cziastica, dar un debut literar incunu-
nal cu Piremiul Academiei din Budapesta
in 1875 il indreapti spre cea scriitori-
ceosci. Se aratd interesal de varietatea
tlipologicd a epocii si influentat de autori
<o Scribe. Labiche, Alexandre Dumas-
fiul, Victorien Sardou ; wmiireste cu ad-
mivatie productiile acestor virtuozi ai
tehnicil teatrale la Paris. si se stabileste
la Budapesia, unde scrie o seiie de¢ come-
dii care aveau si-] facd celebru prin as-
cutimea satirei si abilitate: constructiei
Parazitil, Mukdnyl, Mizeric cu ifose, Ca-
viarul, Fete frumoasc, Familia Stomfay,
Baloane de sdpun. S-a stins in 1891, cu
{itlul onorific de membru corespondent
al Academiei maghiare, cu functia de
profesor la Institutul de teatru si renu-
mele de colaborator permanent al Tea-
trului National din Budapesta.

Comedia Parazitil deschide seria lucra-
rilor ccrise dup3 .experienta" francezi.
,Piesa lui Csiky Gergely a cunoscut asea-
T4 un succes deplin“ — consemneazi o
publicatie din 1880 — ea ..e chematd si
deschidd o epoci in literatura noastri
dramatici". Profetie exacti, pentru ca
a fost considerati curlnd capodopera crea-
tiel autorului si-1 reprezinti fidel, cu in-
sugirile care i-au adus renume, dar si cn
limitele sale vAdite intr-o anume lipsi de
profunzime. Este o lucrare bine scrisa,
cu fortd demascatoare, incisivd, cu un
dialog viu sl incitant. cu un ritm alert al
scenelor sl mal ales cu precizie si varie-
tate in portretizare. Lumea incriminati
— aristocratia, care-gl traieste la sfirsit
de secol crepusculul, dar reprezinti fnci
o aspiratle pentru mica aristocratle si
alte categoril sociale care mal nutresc
ambitia degartd de a se imp3una cu titluri
si false strilucirl nobillare. Autorul isl
grupeazi personajele fn categoril diferen-
tiate dupA greutatea pungii, semn c4 em-
blema burgheziel fsl sporea auloritatea :
viduva Kamlilla g Zitonyl Bencze, de ©
parte, prototipurl ale aspiratiel amintite,
fn stare de orice pentru a se mentine in
raza amigitoarel aureole, si Timé6t P4l de
altd parte, imbogitit prin cregterea oilor,
care doreste si-si faci intrarea fn ,lumea
buni“. Scriltorul se amuzi si-1 prolecteazd
ceva mal jos, In lumea schApitatilor Ka-
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milla si Bencze, si acestia nu vor pierde
prilejul de a-1 jumuli de bani, inscenind
o falsa ambianta aristocratica si urzind
tot felul de proiecte aducitoare de profit.
In numele unui principiu de un cinism
zdrobitor : ,,$tiam cia am nume si blazon
si ca trebuie si fiu demn de ele. Dar ni-
meni nu m-a invatat ocum si-mi procur
mijloacele pentru asta (..) M-am invitat
cu strilucirea, cu comoditatea. Mi-au de-
venit tot atit de necesare ca si aerul. De
ce n-as fi avut dreptul si jefuiesc socie-
tatea care m-a invitat si am pretentii,
dar nu mi-a dat si mijloacele pentru a le
satisface ?* (Zatonyi Bencze)

Acuzati astfel ..dinduntru“, prin vocea
exponentului ei cel mai autoritar, ticilo-
sia vizatd de Csiky Gergely atinge un
punct culminant in manifestarea ei, pa-
rind a anihila o a treia categorie, lumea
oamenilor modegti i cinstiti. Dar semnele
submindrii se contureazi tot diniuntru,
prin detasarea unui personaj decizut so-
cialmente, nu §i moral, Mosolyg6, cel care
se ridicA curajos impotriva ,,parazitilor*.
El devine geniul bun al unei lumi orop-
site — din pdcate, palid si insignifiant
conturati alei, prin perechea Irén-Dar-
vas. Irén, mai ales, victima tuturor combi-
natiilor urzite, e redusi la monotone la-
mentiri melodramatice. E tocmai punctul
in care a actionat energic regizorul Dan
Alecsandrescu, schimbind tonalitatea. Pe
scend se contureazi un desen mai ap#sat,
mal aspru, satira isi extinde dimensiuni
nebinuite la lecturd, timbrul dramatic se
amplificA in ecouri grave. Nu mal e o
comedie alerti, ci o veritabilA comedie
umand, conturati cu vigoare, in care per-
sonajele capiti semnificatili noi, lar ac-
tiunile, valoare generalizatoare.

Montarea e impunitoare : regizorul fo-
losegte un amplu registru de mijloace,
tuse apisate accentueazi contrastele si
ridicA personajele la dimensiuni noi. Con-
traste de culoare (negrul costumelor pe
fondul alb al decorulul din ultimul ta-
blou), de atmosferi (strdlucirea seratel
din actul doi sl prezenta sumbr3 a vale-
tilor), de ton si mal ales de caractere.
Tipologia scenici este definitd cu preci-
zie, cu adincime si cu expresivitate. Cel
mai autoritar portret — Bencze — are
note malefice, aproape inspiimintitoare ;
Mihal Gingulescu contribulie cu o remar-
cabild inteligentd la definirea acestui per-
sonaj-chintesenti a metfistofelismului. Vi-
duva Kamilla, spirit pervertit si igno-
bil, are in interpretarea Smarel Marcu
ferocitate. umor si spectaculoase variatii
de registru. Felinid formatid de Bencze in
exercitarea santajulul moral, Elza apare
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Dan Glasu gi Mihai Gingulescu, ,paraziti“
umand

intr-adevdr ca o felini in interpretarea
Liviel Gingulescu, cu insinudri studiate
si de efect. (O repetitie la care am asistat
a doua zi, cu cealalti interpreti a rolu-
lul, Mara Costea, indreptitegte presupune-
rea cA Bencze va avea, in aceastd noui
Elz&, un veritabil egal ca prototip, ceeu
ce va spani tensiunea confruntirilar). Cu

o interpretare albi. firi nuante si efu-
ziuni, Marinela Popescu schiteazi partre-
tul Irénei — o fiintd nedumeriti de ceea
ce vede si revoltalid de ceea ce i se cere,
care-si exprimi protestul cu dirzenie si
demnitate. Fragilitatea (literari) a per-
sonajului se simte totusi, asa cum se
simte si la Darvas, ciruia Cornel Popescu
i di eleganti si prestantd, dar sufletul
curat e mai mult in... costumul imaculat
decit in replici. Foarte sugestiv apare
Mosolygé, in interpretarea lui Constantin
Sasareanu, personaj conturat cu discretie
si sensibilitate, a carui clipi de revelatie
se manifestd printr-o lumini interioara
care-1 transfigureaza. Surprinzitor esle
portretul lui Timét ; dintr-un stingaci ti-
mid, regizorul creioneazi un primitiv bo-
lovanos, febril in tentativa lui de aristo-
cratizare. Dan Glasu il redd cu un mers
frint si un glas hodarogit; i s-ar putea
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intr-o veriltabili comcdie

reprosa doar o anume ostentatie, care
diminueazd din interesul realizirii. Ex-
celentd, linia caricaturald dati de Awurel
Stefinescu lui Banké Béni, dupd cum un
haz admirabll are prezenta lui Tralan

Costea in Janké, lacheul improvizat. Por-
trete izbutite mai schiteazd Vasile Vasi-
liu — usor dus de poante (Tullpén), Li-
dia Rosca Marinescu (doamna Twulipan),
Elena Jitcov (Borcsa) si Dan Ciobanu
(Portarul). Singurul aristocrat autentic, se
pare, e Kliméczi, pe care Constantin Dol-
jan il joaca distant, impenetrabil ; trecerea
lui ,de fum*“ scoate '‘parci spectacolul din
ritm intr-un ,ralenti intentionat.

Semnaldm puterea metaforici a sceno-
grafiei semnate de Tamis-Kelemen Anna,
care se foloseste de paravane pictate pen-
tru a sugera lipsa de bun-gust a ambian-
tei din casa Kamillei, proiectindu-le pe
peretii monumenitali ai unui palat inacce-
sibil, care domini, ca o desarti aspiratie,
spatiul firid formi statornici din jur.
Versiunea roméneascid a textului, in co-
respondente limpezi si elocvente. e sem-
natd de Zeno Fodor.

Constantin PARASCHIVESCU



ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

= A\ DOUASPREZECEA
NOAPTE

de Shakespeare

Data premierei : 9 august 1984.

Regia : ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE DO-
ROSENCO. Traducerea: FLORIAN
NICOLAU. Muzica : GABRIEL
BASARABESCU, RADU GHEOR-
GHE.

Distributia : DAMIAN CRISMA-
RU (Orsino) ; GABRIEL OSECIUC
(Sebastian) ; EMIL MURESAN (An-
tonio) ; DAN IVANESCU (Un cipi-
tan de vas) ; BOGDAN MUSATES-
CU (Valentin) ; CRISTIAN STE-
FANESCU (Curio) ; MATEI ALE-
XANDRU (Sir Toby); CLAUDIU
BLEONT (Sir Andrew): OVIDIU
IULIU MOLDOVAN (Malvolio) ;
MIHAI MALAIMARE (Bulonul) ;
SILVIA POPOVICI (Olivia) ; EU-
GENIA MACI (Maria) ; TAMARA
CRETULESCU (Viola); MIRON
MUREA (Ofiter I) ; ADRIAN DRA-
GUSIN (Otiter II) ; MARINA SA-
VU, MIHAI BISERICANU, GA-
BRIEL BASARABESCU (Muzi-
cantii).

Existd o artd a lecturii care depiasestie
sfera competentei, antrenind un mai larg
si mai profund complex spiritual si su-
fletese. Ea, lectura, prasupune un grad
inalt de adecvare si co:mprehensiune, prin-
tr-o mulare intelectiv-sufleteascd pe text,
implicind o speciald stare de luciditate
valorificatoare prin care eul cunoscitor
se supume celuilalt (de cunoscut). elibe-
rindu-se astfel din propriile limite for-
mative (patiicularul siu). si riscind saltul
cdtre universal. Nu astfel a citit regizoa-
rea Anca Ovanez-Darosenco textul lui
Shakespeare. Ea s-a apropiat de plasmui-
rea exuberantd, scrisd in momente de fc-
ricitl destindere a geniului, cu o privire
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investigator-judecatoreasci, formulind in-
trebiri nelinistitoare in marginea textului
si rezolvindu-le intr-un raspuns $i mai
putin linistitor, si anume cda in comediile
lui Shakespeare subconstientul, cu toate
pulsiunile lui necontrolate, a invadat sce-
na (vezi caietul-program al spectacolului).
Ca, in consecintd, concluzia teoretici duce
la o viziune teatrald grotesca asupra co-
mecliei e lucru firesc, si nu altfel ne-a
(ost prezentata ; dar, la fel de firesc. tex-
tul nu s-a supus viziunii limitative a re-
giei. Versurile de un patos sublim rostite
de ducele Orsino sau de Olivia contrazic
atiludinile plictisit-indiferente ale primu-
lui (interpret, Damian Crismaru) si agre-
civ-lascive ale celei din urma (interpreta,
Silvia Popovici), ceea ce sfirseste prin a
ne contraria. Adtrita nici nu si-a putut
inribusi accentele sincer-patetice ale vocii,
care au facut si mai de necrezut masca
de imprumut a gesticii grotesti. Aceasta
se datoreaza instinctului sau artistic, care,
chiar impotriva vointlei. recunoaste ade-
varul artei. augmentindu-l prin consub-
stantialitate spiritvala.

Viola si Sebastian, infatisati in costume
alhe usor vaporoase. asadar expresiv se-
rafici. indicd o supunere a regiei liris-
mului blind ce exali din aceste creatis,
dar, din picate. Tamara Cretfulescu, inter-
preta Violei, este nepotrivit distribuiti.
Aparenta androgind si copiliroasa a zeu-
iui Eros, alit de imperativ cerutid de ceea
ce vedeau in ea Orsino si Olivia, nu a
fost acoperiti de datele fizice si psihice
ale aclritei, Si, ca orice neadecvare. ne-a
creat aceceasi impresie de contrarietate,
care s-a rasfrint negativ si asupra jocu-
lui lui Gabriel Oseciuc, silit si evolueze
ne o partituri proprie ce s-ar fi cuvenit
<1 fie o prelungire a celei aparfinind par-
tenerei sale, iar nu ceva discontinuu.

Grupul de cheflii — Sir Toby (Matei
Alexandru). Sir Andrew (Claudiu Bleont)
¢«i Maria (Eugenia Maci) — ar fi putut
s corespunida mai bine conceptiei regiei.
de eliberare. adici, a senzualitéitii subcon-
stiente din constringerile convenienteler
sacinle, dar e lipsit de unitate. Matei Ale-
xandru. alegind aceeasi cale sigurd a in-
stinctnlui sdu artistic, ne aratd ceea ce
cste Siv Tobv, un bitrin jovial la care
nlacerea libatiunii nu exclude bunul-simf.
tn schimb. Claudiu Bleont. in cavalerul
Sir Andrew. excedind ins3si conceptia
rerizoralda — care vede in intreaga socie-
tote a2 comediei un fel de mimi ai pro-
priilor sentimente, un fel de triire gri-
mati, ca la clovni —, sare dizgratios si
¢<irimb si impristie tipete stridente, pe
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intreaga si generoasa duratd a aparitiei
sale. cuprins de un soi de paroxism al
fervorii, cu care isi distruge rolul, cind
nu obtureazi si putinele sensuri ale jo-
cului partenerilor. In fine, Eugenia Maci
e ceva mai aproape de acea senzualitate
descatusatd pe care ar fi dorit-o regizoa-
rea, insd doar in privinta infatisdrii, in
schimb sufleteste are un aer strdin rolu-
lui. uneori chiar frigid.

Prin statut social, si mascériciul Feste
ar apartine grupului chefliilor. dar el are
functii care-1 deosebesc de intreaga lume
a piesei : el scapid contingentelor scenei,
{raind intr-o lume de ordin secund. ase-
zati. materialiceste. la rampa, spirituali-
ceste, la limita dintre societatea comediei
si spectatori, ridicind gindurile acestora
din urmid in planul conciliator al umoru-
lui sdu detasat si superior. In rolul bu-
fonului evolueazd cu usurintd — avind
inclinatii certe céitre pantomima si clov-
nerie —, dar si cu oarecare usuritate —
dattoritid acelorasi calititi, practicate in
exces — Mihai Malaimare Cu ceva re-
tinere in ce privegte performantele spor-
tive si cu citeva tuse mai expresive in
emisiile vocale, actarul si-ar putea indlta
creatia citre misura filosoficd a rolului,
fird a strica prea mult manierei sale.

In sfirgit, si ne oprim la Malvolio —
de departe cel mai important personaj,
nu numai pentru ci suferd farsa care-i
scoate la lumini propria-i fire insetati
de mirire, i putere, dar si pentru ca
inautenticitatea firii sale ar putea fi sin-
gura periculoasi, daci n-ar fi atit de co-
mic dezviluiti. Ceea ce anuleazi pericu-
Jazitatea lul Malvollo e tacmai camporta-
mentul siu, care-i avertizeazi pe toti de
setea lui de parvenire, si de asemenea
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Chellili si Bufonul : Matci .ilexan-
dru, Eugenia Maci si Mihai Milai-
mare

incapacitatea sa de a nutri vreun plan,
in sens practic. Ca orice spirit andlar,
Malvolio vrea s se impuni stipinel sale
prin exces de solicitudine si spirit de
imitatie, fapt ce stirneste hazul societ#til
libere si libertine de la curte. Daci sti-
‘pina pistreaza doliul si in scopul de a se

Viola (Tamara Crefulescu) intre
Orsino (Damian Crigmaru) si Olivia
(Silvia Popovici)




Malvollo (Ovidiu Iuliu Moldovan)

vrea 834 se impund stipinei sale
(Silvia Popovici)

apira de insistentul duce Orsino. Malvo-
lio arboreazd vesmint si aer funebru, la
fel de nepotrivit, prin exces, cum fusese
si cel strident colorat. pe vremea cind
Olivia era in toane mai bune.

Lipsa de masurd in a fi pe placul sta-
pinei e izvoriti dintr-o iubire a ierarhiei
care capiti forma fetisizanti (in raport
cu stipina). In fond,*in raport cu sine,
tn ipostazi iluzorie.  Malvolio {rizeazd,
compontamental, grolescul. E personajul
care poate rdspunde §i rdspunde si con-
ceptiei regiei, iar in spectacol e pe deplin
realizat in acest registru de Ovidiu Iuliu
Moldovan. Sumbru si sardonic, cu un aer
de pastor chinuit de problema salvirii su-
fletului aici pe piamint, odatd cu citirea
scrisoril personajul parci suferi o turne-
factie sufleteascd : corpul, hainele negre
care-l Imbracid parc3i devin prea strimte.
Cutremurul ce-1 creste dinldunttru céatre
proportiile inchipuite corespunzitoare me-
galomaniei atinge treptele delirului cind.
inarmat cu o umbreli, i1 cere jmperios
stipinei recunoasterea sentimentelor mar-
turisite in scrisoare. E punctul cel mai
inalt valoric al acestui spectacol si pen-
tru ci, in persoana lui Malvolio si in
scenele lui, autarul, regizorul si actorul
sint in consens. Si de-ar fi numai atit,
spectacolul si-ar implini ratiunea existen-
tei sale; dar ne mai intimpini si o sce-
nografie interesanti. semnati de George
Dorosenco, functionalda si aluzivi ; parti-
cipind, asadar, la relatiile si caracterele
societdtii comediel. Un hamac pentru le-
ginarea plictisului ducelui Orsino, un
triptic imens. tabloul elisabetanei Olivia
oglindind pretuirea de sine a cochetel. dar
91 (mal ales) imaginea grandorii vizuta
de ochiul ancilar a lui Malvolio, un foto-
liu pentru sieste si nibidiile dragostei,
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toate intr-o sceni, capitonati nu e cuvin-
tul nimerit, inveliti intr-un lintoliu de un
rosu putred ce vrea si ne insinueze ideea
cd simtirile eroilor au c3zut din starea
de gratie.

Asadar A doudsprezecea noapte, in re-
gla Ancdi Ovanez-Darosenco, se videste
a fi un spectacol compozit, spectacol care
exprimi nu incompetentd, nu imaturitate,
nu necunoasterea tehnicilor si mijloacelor

de exprimare — autoarea ne-a probat si
acl, ca de atitea ori, calititile sale artis-
tice —, ¢l o anume incompatibilitate spi-
rituali dintre ludic §i grav, in sens gene-
ral, iar in acest caz, incompatibilitatea
dintre lectura regizorali gravd si un itext
ce nu se vrea altceva decit un joc al
fanteziei pe teme si situatii comice plas-
muite pentru plicutd si veseld petrecere.

Constantin RADU-MARIA

= POVESTE
DIN HOLLYWOOD

de Neil Simon

Data premierel : 14 iulie, 1984.

Regia : GRIGORE GONTA. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM. Tra-
ducerea §i adaptarea: MARICA
BELIGAN.

Distributia ©: RADU BELIGAN
(Herb Tucker) ; MARCELA RUSU,
ADELA MARCULESCU (Stetfy
Blondell) ; EUGENIA MACI (Libby
Tucker).

Neil Simon sau stiinta de a bine-dis-
pune.. Opera reputatului dramaturg si
scenarist de succes se inscrie perfect in
schema sloganurilor vietii americane, dar,
iatd, poate interesa si publicul de pe alte
meridiane, sensibilitatea fiind o trasituri
etern umani.. In fond, abilitatea de a in-
voca surisul si lacrima, ironia si ami-
riciunea, dozajul dintre tristete si bucurie
cste o artd, artd in buna traditie a come-
diel. Chiar daci textul in spetd tine de
teatrul bulevardier. Pentru c3d si acest
gen fisi are regulile lui de fier. si mai ales
culmile de vervd si umor. Stilul sampa-
nizant al replicilor acestui scriitor ameri-
can este greu de egalat, poate si pentru
cid este atit de simplu sl firesc.
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Eugenia Maci si Radu Beligan, o fati in ciutarea propriel identititi $i

O poveste cu un tatd pierdut si regasit
si o fatd in cautarea propriei identitati.
Intrigd banala, chiar daci actiunea se pe-
trece pe coasta Pacificului, in mirificul
tinut al Californiei, mai precis in cetatea
filmului, Hollywood.

Incintitoare ca totdeauna, Marcela Ru-
su oferd un regal actoricesc : fiecare gest
are in el o afectare usor teatrald. poate
g_l;;in desuetd, dar atit de eleganti si no-

ila...

Radu Beligan — distinctie si inteligen-
ta, farmec si jovialitate. chiar si cind
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un tatd pierdut

umbra unei -tristeti poposeste pe chipul
sdu mereu acelasi. Mereu acelasi §i to-
tusi mereu altul...

Eugenia Maci — surprinzitoare compo-
zitie : feminitate delicatd zfigidzuiti intr-o
biieteascd aparitie, consecvent urmariii
de-a lungul intregii reprezentatii, pe care
o sustine cu brio, intr-o evolutie de mare
forti emotional.

Regia discreta a lui Grigore Gonta a
reusit si speculeze fiecare efect si fie-
care nuantd, punctind, ritmind si suge-
rind chiar dincolo de text, dar in litera




lui, acea neccesard meditatie asupra ros-
{ului pe lume, al nostru, al tuturora...

Decorul aerat al lui Florinn Harasim
conitribuic de asemenea la agreabila co-
muniune dintre actori (vizibil incintati
de vpartituri) si public (ca'tegoric cucerit
de spectacol)...

Aplauzele la sceni deschisi vin si con-
firme un lucru cunoscut, poate tocmai de
accea atit de des ultat : omul are nevoic
de visuri (,american dreams — human
dreams®). dar din cind in cind si dec cer-
titudini. $i, adesea, se multumeste cu
foarte putin...

Irina COROIU

Spectacol-coupé :

= FARUL

de Djordje Lebovic

= DOMNUL
UALENTINO

de Borislav Pekic

Data premierci : 1 octombrie 1984.

Regia : HOREA POPESCU. Deco-
rul : CONSTANTIN RUSU. Costu-
mele : DAN COMA. Traducerea :
MIRCO JIVCOVICI.

FARUL

Distribu{ia : MIRCEA ALBULES-
CU (Altul) ; GHEORGHE COZO-
RICI (Ceiilalt).

DOMNUL VALENTINO

Versiunea scenicd : AUREL STO-
RIN.

Distributia : RADU GHEORGHE
(Solicitantul) ; VIVIANA ALIVIZA-
CHE (Functionara de la ghigeu) ;
ILEANA STANA IONESCU (Sefa
de birou); FLORINA CERCEL
(Speclalista in defectologie) ; RO-
DICA MURESAN (Specialista In
statistici) ; CEZARA DAFINESCU
(Speclalista in sociologie) ; OLGA
DELIA MATEESCU (Specialista in
criminalilstici) ; CATITA ISPAS
BERCEANU (Femeia de serviciu) ;
STEFAN GAVRILOAIA (Omul de
1a ghigeu).
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Sub semnatura regizorala a lui Horea
Popescu, Tealrul Najional ne prezinti in
Sala Atelier un spectacol-coupé din doui
piese apartinind unor scriitori iugoslavi :
Djordje Lebovi¢é si Borislav Peki€. Nu
cred ca publicul larg sd posede cunostinte
in ce priveste dramaturgia contemporani
a tarii vecine, ca si se poatid pronunta
asupra semnificatiei culturale a contribu-
tiei sus-numitilor, si cu atit mai putin
asupra importantei acestor scrieri in ope-
ra lor. S-ar fi cuvenit si ni-i prezinte
secretariatul literar al teatrului, intr-o
foaie-program ; din picate, nu a facut-o.
Nici Caietul Teatrului National nu o face.

Prima piesa, intitulatid Farul, de Djor-
dje Lebovié, e o metaford, scrisi cu am-
bitie juvenild. Ea ne vorbeste. despre ca-
pacitatea omului de a-si depiasi conditia
tragicd. Doi naufragiati fara speranta
vreunei salviiri reusesc si prevind un alt
naufragiu. Ideea e generoasd si nu lipsita
de interes intelectual, dar prezentati su-
mar, fira adincire psihologicid. Doar doui
personaje fari identitate precizati sustin
o trami de oarecare simplitate.

A doua e o versiune scenicd semnati
de Aurel Storin dupi, probabil. o prozi
de Borislav Peki¢. E o dezvoltare enorm
comici a unei situatii oarecum insolite.
Un mut ir posturid de solicitant 1a un
birou cde probleme sociale e intimpinat
cu bunivointd de catre functionare, care,
pentru a-i intelege cererea, aduc pe rind
citeva specialiste : in defectologie, statis-
ficA. sociologie. criminalistici. Urmeazi
cid fiecare traduce semnele mutului prin
prisma  specializirii respective, asadar
concluziile lor sint cu totul diferite. Dis-
nuta ¢ intrerunta de moartea subitd a so-
licitantului. Singuri, femeia de serviciu
arluce dezlegarea. Bietul om. lipsit de un
c:imin, ar {i intrat s se incalzeasca si...
si moari omeneste. O undid de tristete
inviali‘e ridicolul situatiei

Nici o dificullate in a monta astfel de
piese cu personaje gindite ca functii de
situntii scenice. Nu existd osihologii de
sondat, si expresivitatea, atita citd este,
apartine fArd indoiald actorilor. Asadar,
nu avem decit si ne intrebdm daca si in
ce masurd jocul fiecirui actor e adecvat
la situatia datd. Si nu avemn ce le reprosa
lui Mircea Albulescu si Gheorghe Cozo-
rici in Farul, si nici actritelor Viviana
Alivizache, Ileana Stana Ionescu, Olga
Delia Mateescu si celorlalte colege ale lor
in Domnul Valentino — care sint cu totii
asa cum 1{i cunoastem, personalititi pu-
termice, capahile de roluri adevirate. in
creatii dramaturgice complexe. si nu in
astfel de scheciuri. oricit de interesante
tematic ar fi ele. Si. totusi, aparitia lui
Radu Gheorghe in solicitantul mut e deo-
potrivi comicd si nelinistitoare.

C. R.-M.
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TEATRUL ,NOTTARA*“

VARIATIUNI PE

TEMA DRAGOSTEI
de S. Aliosin

Data premierei:
1984.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.,
Scenografia : DANA LAZANU. Tra-
ducerea : ELISABETA POP.

Distributia : STEFAN RADOF
(Dmitri Nikolaevici) ; VIOREL CO-
MANICI (Igor Mihailovicl) ; ELE-
NA ALBU (Liubov Sergheevna).

20 septembrie

Jucatid in urmd cu douid stagiuni la
Teatrul ,Maria Filotti“ din Briila, unde
avea sd conducid la un reusit spectacol, de
fini analizi psihologici, piesa lui Aliosin
Variatiuni pe aceeasi temd (cum i s-a zis
atunci) sau Variatiuni pe tema dragostei
(cum i se zice acum) a avut de curind
premiera si la Sala Studio a Teatrului
.Nottara“, in regia Jui Mircea Cornis-
teanu.

Daca acceptam c3d melodrama are si ea
dreptul la existenti. la fel ca oricare alta
specie a genului dramatic — desigur, cu
condilia de a nu le elimina treptat pe
toate celelalte de pe afisul unui teatru!
—. atunci alegerii reoertoriale nu i se
mai poate reprosa nimic in sine. cici e
vorba de o buni piesi ,,camerala“, al ci-
rei ton e cum nu se poate mai nimerit
pentru o sald studio, ca aceea a Teatrulul
..Nottara®. Pe de alti parte, melodrama
cu pricina nu este neapirat dinitre cele
menite si-1 abati pe spectator de la pro-
blemele sale majore, mai ales dacd vom
conveni c3 starea de vibratie sau, dimpo-
trivi, de atrofiere si opacitate a sufle-
fului sdu poate devenl si ea o problemi
majord, in prea gribitul nostru secol. Or,
niesa lui Aliosin {ocmai despre asta vor-
beste, despre capacitatea omului de a ra-
mine vital si prin disponibilititile sale
sufletesti. indiferent de virstd si stare ci-
vild, in opozitie cu aproape involuntara
lui tic3losire, ca urmare a mortificirii a-
cestor disponibilitdti, mortificare ce-i a-
fecteazd uneori sl pe cei mai tiner.

E o piesd prin excelenti ruseasci. o
piesd ,de suflet“ si de ..trdire“ si de-abia
in acest punct intelegem sd avem rezerve,
nu fatd de alegerea viesel de citre tea-
tru, cl fatd de modalitatea asumairii ei de
citre regizor, cici a pune in sceni o ast-
fel de melodram3, atit de genervasi suo
raport afectiv, dar a te feri opermanent
nu numai de ..capcanele“, ci si de .atl-
urile“ melodramei. ni se pare, in ciuda
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oricirei inalte strategii, o elementari gre-

seald de tacticd. Si fim bine intelesi :
nu-i reprosim lul Mircea Cornisteanu ci
nu ne-a invitat la un spectacol lacrimo-
gen, dar putem regreta cid nu ne-a oferit,
totusi, decit spectacolul unei distantiri
lucide, acolo unde palpita de fapt caldura
inepuizabild a sufletului omenesc. Eludind
cu obstinatie melodramaticul, regizorul
risci sid se indrepte spre un realism rece,
detonifiat, din care si dispari tocmal tu-
multul sevelor vietii sufletesti. Sigur ci
in spectacol nu se ajunge chiar pina aici
si, spre binele reprezentatiel, ele igi vor
face simtiti, maicar sporadic, prezenta.
Tendinta de cenzurare excesivd existi
insi (ca si in alte spectacole din ultima
vreme ale acestui regizor), si ea e detec-
tabild in primul rind in indrumarea jo-
cului actorilor. Cu atit mal mult, cu cit
regizorul ne-a ferit (si s-a ferit) de sur-
prize, alcidtuindu-si, pentru cele trei per-
sonaje ale piesel, o distributie-,manusa“

In rolul avocatului Dmitri Nikolaevici,
trecut de prima tinerete, dar, spre deose-
bire de tindrul siu coleg, Igor, neimbi-
irinit sufleteste, evolueazd cu aplomb, cu
cilduri si finid autoironie, Stefan Radof,
pe care parci mu-l lasi inima si-i dea in-
totdeauna dreptate regizorului, chiar daci
are griji ca aparent si nu lasi din cu-
vintul acestuia. Aici si acum, bine face.

Viziunea regizoralid il serveste cel mai
mult pe Viorel Coménicl. care, in rolul
lui Igor, are surprinzitoarea naturalete
reclamatd de iresponsabilitatea, comodita-
tea si a-moralismul personajulul siu. vi-
ril dar nu vital, clci il lipseste pur si
simplu organul sufletesc.

La jumaiatatea drumului dintre cei doi,
sensibild fara sd fie totusi profundi, sor-
titA parci si se caute mereu in cellalti,
fird a se putea vreodati gisl in ea in-
sdsi, e Liubov Sergheevna, asa cum o
configureazd acum Elena Albu, cu fasci-
nanti gratie. cu un straniu farmec al re-
nuntirii si cu un arzitor mister al zi-
dirniciei si abandonului, pe care cu greu
le-am fi putut intilni laolalti in privirea
vreunei alte actrite. Picat ci stilul de joc
e deseori ,alb“, cici ceea ce poate face
foarte bine in film, in teatru risci si parid
si chiar si fle insuficient.

Contiariantd este de asti dati sceno-
grafia tinerei si talentatel Dana L#zanu:
daci lateralele silii studio, devenite odii
ale celor doi avocatl, sint Inventiv suge-
rate, scena propriu-zisi e sufocati prin-
tr-o aglomerare de detalii minor si minfa-
tural (!) reconstitutive, care nu mai au
nici un stil §i nici un haz. O simpld ban-
cid si un trunchi de mesteacin (newiruit)
ar fi costat probabil mult mal putin si
ar fi spus infinit mai mult.

Victor PARHON



TEATRU DE REVISTA

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL
»C. TANASE“

CONSTELATIA

BOEMA
de M. Maximilian

si Uasile Veselouski

Data premierei : 23 iulie 1984.

Regia : BITU FALTICINEANU.
Coregrafla: CORNEL PATRICHI.
Conducerea muzicald: SILE DI-
NICU.

Interpreti: STELA POPESCU,
ALEXANDRU ARSINEL, CORINA
CHIRIAC, MARINA SCUPRA,
CARMEN RADULESCU.

Participd ansamblul de balet al
teatrului, sollsti : FELICIA DALU,
SILVIU GABRIE, CORNEL PO-
POVICI.

La inceput a fost Stela. Stela Po-
pescu, se intelege. Apoi, Stela, stelele sl
Boema. Un succes notabil pe scena re-
vistei si, mai ales, durabil, dacd ne gin-
dim cad acest spectacol — conceput ini-
tial ca .estival* — a tinut cu fruntea
sus afisul si pe parcursul stagiunii ,la
sald“ care i-a urmat. Si, iati, acum s-a
ajuns la Constelatia Boema (e amuzant
de viizut cum va continua, ca titulaturj,
aceasti serie, cidci ea va prolifera, f&ri
indoiald) ; si, iatd, sintem din nou fin
fata unui succes

Protagonistii sint — in mare — cam
aceiasi : cuplul de autori (text si mu-
zicd) Mihai Maximilian si Vasile Vese-
lovski, orchestra condusi de artistul eme-
rit Sile Dinicu, o parte din corpul de
balet al teatrului (Improspitat ? asa s-ar

parea) si, bineinteles, Stela Popescu si
Alexandru. Arsinel. Alaturi de el, ,in
vedetd* — Corina Chiriac si (din cind

in cind) Radu Gheorghe. Spectacolul nu
constituie o inovatie prin structura sa,
schema lui este mal curind clasicd in
gen ; alternante aleatorili de cuplete, mu-
zicA sl dansuri, cu vagi ,enchainé“-uri
de la un numir la altul. Dealtfel, in-
tr-un astfel de cadru, bine cunoscut si
acceptat de pasionatii revistei, valoarea
montarii nu implicA originalitate cu orice
pre}, ea derivd din calitatea fiecirel sec-
venje in parte si din ascendentul (,box-
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office“-ul, dacid vreti) capetelor de afis.

La acest ultim capitol, numele unor
Stela Popescu, Alexandru Arsinel, Corina
Chiriac si Sile Dinicu nu mai au nevoie
de prezentare. Fiecare dintre ei si-a cu-
cerit un prestigiu si o popularitate bine-
meritate, fiecare dintre ei ar putea ori-
cind sustine singur un show (chiar si
ultimul, in postura mai aparte a plas-
muitorului ambiantel muzicale). Iar im-
preund, se completeazi de minune, sa-
rind cu dezinvolturd de la scheci sau
monolog la cuplet, de la slagidr la acom-
paniament de fond, de la conditia de
simplu replicant la cea de vioara intii.
Cu Radu Gheorghe este, oarecum, alti
situatie, acest excelent actor complet este,
el insusi, un spectacol in spectacol (in
primul rind, de pantomimd), firi vreo
legdturd cu restul scenariului, dar care
conferd indiscutabil un carat in plus an-
samblului.

Ci nota generali a Constelatlei Boema
este veselia, era de asteptat, Meritul ini-
tial apartine acestui cuplu de experi-
mentati autori de revisti — Maximilian
si Veselovski —, care se pricepe atit de
bine si distileze umorul, ironia subtire,
citeodati chiar satira vitriolanti, din
universul faptelor si mentalitatilor coti-
diene, cu aerul c3 insdileazi o suetd
farad pretentii, ca-ntre amici (,Miticii* sint
pe-aproape). Cele mai bune momente
(mai putine — o notez cu regret — de-
cit in Stela, stelele g1 Boema) sint ace-
lea cind verbul autorilor are un ,ce“
putin obraznic si in aceste momente
(in Constelatla... ele se numesc Popeasca
e cuminte..., al Stelei Popescu, Sint nebun
de fericire!, al lui Alexandru Arsinel,
si Gled Glurumea, al Corinel Chiriac),
revista se simte la ea acasi, isi onoreaza
firma din care ne zimbeste numele lui
Tanase.

In Constelajia Boema mai apar si doui
tinere interprete de muzici usoari — Ma-
rina Scupra si Carmen Réadulescu ; prima
dintre ele tinteste sigur la un ‘loc ,de
drept“ in viitoarele constelatii ale vede-
telor®*, a doua isi cauti incid drumul
prin purgatoriul afirmarii.

O singurd noti mai stridentd in acest
spectacol, care, altfel, isi impune gi isi
respecti o tinutd artisticA meritorie : cu-
pletul Comedii... (Stela si Corina), o pia-
trd aruncatid neloial in gridina vecinului
(adici a teatrului), si inci fara haz.

Dinu KIVU
*) Aceste impresii sint anterioare Fes-
tivalului de muzicA ugoard ,Mamaia '84“,

care avea si o consacre pe Marina Scu-
pra.
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