
�RONICil 
nRilhiR'PI�il 
PIESA ORIGINALĂ fN PREMIERĂ ABSOLUTA 

TEATRUL GIULEŞTI 

PllROLil 
d� Petru Uintili 

Data premierei : 17 august 1984. 
Regla. : DINU CERNESCU. Sce-

nografia : EUGENIA BASSA 
CRlŞMARU. 

Distribuţia : CONSTANTIN 
GREORGIDU (Fellx) : ANCA LE­
DUNCA (Adela) : CORADO NE­
GREANU (Calus) : GEO COSTI­
NIU (Zeno) ; GELU NIŢU (Aurel) ; 
OLGA BUCATARU (Oiguţa.) : SA­
DIN FAGARAŞANU (Corlolan) : 
ADRIAN VIŞAN (Octavian) ; JEA­
NINE STAVARACBE, VALERIA 
SITARU (Zenobla) : ION PAV­
LESCU (Vartladls). 

Cel zece 8111i care s-au scurs de la 
premiera absolută a piesei lui Petru 
Vintilă Cine ucide dragostea ? nu au 
ştirbit din valoarea sentimentală a aces­
tei pagini din dramaturgia noastră în­
chinată Eliberării. Schimburile operate 
de autor, nu numai in ti1Jlu, ci şi in ţe­
săture conflictului şi a relaţiHor dintre 
personaje au atenuat pitorescul elemen­
telor de �uloare, de atmosferă (specifice 
mediului mic-burghez al provinciei bă­
năţene), conferind adîncime şi pregi1181Ilţă 
ideii fundamentale a scrierii : adeziunea 
unei familii intregi la idealul comunist, 
participarea ei la pregătirea actului pa-

trlotic înfăptuit, in august '44, de către 
luptătorii comunişti, a căror simbolică 
parolA. a trezit conştiinţele oamenilor, 
mobilizindu-i la mişcarea antifascistă. 

Aprofundarea ideii politice nu se răs­
fringe insă in suficientă măsură asupra 
chipurilor eroi·lor purtători de mesaj, 
astfel incit să le confere complexitatea, 
caracterul plauzibi'l, autenticitatea, far­
mecul caracteristice altor citeva perso­
naje_ Intipărite in amintirea celor care 
le-au văzut intruchipate pe scenă in 
urmă cu un deceniu, unele dintre aceste 
personaje dobindesc azl o sporită forţă 
de atractie şi de convingere. Unchiul 
Caius, de exemplu, ar merita să fie in­
scris in galeria portretelor In stare să 
ilustreze dialectica dramaturgiei noastre 
socialiste, debutul şi evoluţia scenlcă a 
unor scriitori de prestigiu, printre care 
numele lui Petru Vlntillă nu poate fi 
igno11at. TLp de intelectual ezitant şi con­
formist, avocat şi patron de gazetă p_:o­
vincială crai tomnatic cu morgă, cmd 
ursuz, �ind vesel, dispus la compromi;­
suri, cochetind cu autoritAtile vremh, 
dar avind şi resurse de omenie neaLte­
rată, de generozitate, Caius este ate�t 
individualimt din punct de vedere psi­
hologic şi-şi pă.o;trează peste ani vigoarea 
şi umorul. 

Spectacolul regizat de Dinu Cernescu 
cu discretă autoritate profesională, in 
decorul sugestiv al Eugeniei Bassa-Criş­
maru, este dominat, ca şi trecuta ver­
siune, de acest personaj (excelent inter­
pretat de acelaşi remarcabil actor, Co­
rado Negreanu), in pofida vizibilulul 
efort al directorului de scenă de a aşeza 
in prim-plan personalitatea comuniştilor, 
cărora actorii Gelu Niţu (indeosebi), 
Adrian Vişan şi SabLn Făgărăşanu au 
incercat să le depAşească liniaritatea, 
dăruindu-i cu o febră lăuntrică. 
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Anca 
Led unea, 
Adrian 
Vişan 
şi 
Gelu 
Niţu 

tn climatul de firesc şi autenticitate 
asigurat pe tot parcursul montării, mo­
mentele de destindere alternează armo­
nios cu cele de încleştare dramatică. 
Alături de strălucita compoziţie a lui Co­
rado Negreanu s-a evidenţiat acwn in­
terpretarea lui Geo Costiniu ; datorită 
lui, tînărul Zena apare nimbat de aura 
unei exuberanţe adolescentine, de sin­
ceritate şi candoare. Anca Ledunca a 
înfăţişat cu multă fineţe, cu dramatism 
reţinut, chipul mamei, pe umerii căreia 
apasă toate răspunderile casei, grijile şi 
spaimele tuturora. 

Apariţiile şefului Siguranţei locale, 
Vartiadis, au fost susţinute fără clişeele 
aşa-ziselor ,.negative ". Profesionalismul 
actorului Ion Pavlescu şi-a pus pecetea 
asupra personajului ; tratat cu subţire 

ironie, acesta beneficiază de un anume 

1armec personal, manifestîndu-şi pute­
rea printr-o exagerată amabilitate. 

Uşor sti.ngheriţi de inconsistenţa rolu­
rilor lor, Constantin Gheorghiu, Olga 

Bucătaru, Jeanine Stavarache au cheltuit 

din capacitatea lor interpretativă pentru 
a participa la reuşita acestui spectacol 
pe care Giuleştiul l-a oferit ca act oma­

gial la deschiderea stagiunii, in chiar 
zilele fierbinţi ale acestui august ani­
versar. 

Valeria DUCEA 
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TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" 
DIN BRAILA 

ML\RTOR 
SI JUDECATOR 
de Ion Balan 

Rumoare, exclamaţii... Vechiul teatru 
brăilean, complet restaurat, şi-.a deschis 
porţile. Impresionează splendoarea foaie­
relor, strălucirea scărilor de marmurA, 
structura barocă, oglinzile, imensa cupolă, 
cu multicolorul ei vitraliu... Prin mul­
ţime îşi fac loc actori îmbrăcaţi ca la 
inceput de secol, scandează reclame, 
anunţuri publicitare de demult ... Publicul 
e surprins, pătrunde in sală, işl ocupă 
locurile în fotoliile capitonate, uşile se 
inchid...  incet, incet pe scenă incepe să 
palpite viaţa portului de odinioară : o 
schelă de vapor, sirene, valuri, clopote, 
hamali, marinari, femei, zarzavagll, iaur­
gii, vînzători de ziare ... Dintr-o dată, însă, 
totul încremeneşte, timpul s-a oprit in 
loc. O ba ie de lumină crudă seceră pri­
virea celor prezenţi în stai. Silueta unul 
ins singuratic se apropie de rampă. Adre­
sindu-se direct spectatorilor, el se prezintă 
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Data premierei : 21 septembrie 
1984. 

Regla : CONSTANTIN CODRES­
CU. Scenografia :  GHEORGHE MO­
SORESCU. 

Distribuţia : GEORGE ŢOROPOC 
(Panait Istrati) ; ROMEO MUŞE­
ŢEANU (Thurlngcr) ; NICOLAE 
TARANU (Agentul de poliţie) ; 
GEORGE CUSTURA (Comisarul) ; 
NICOLAE CIOCOIU (Prefectul) ; 
PETRE SIMIONESCU (Hamalul 1) ; 
GHEORGHE MOLDOVAN (Rama­
lui II) ; ANTON FILIP (Ziaristul) ; 
FLORIN CIIIRPAC (Chelnerul) ; 
RODICA MUŞEŢEANU (Jolţa Is­
trati) ; GRETA MANTA (Fiica por­
tului) ; GOORGE MARIN (Vii.taful). 
In alte roluri : ELENA ACIU-ŞTE­
FANESCU, MARIN BENF..A, MAIU­
NELA CATALIN, SORIN DINCU­
LESCU, LUMINITA DINULESCU, 
VICTOR IANCULESCU, ADRIAN 
NASTASE, ELENA PATAP, ANA­
MARIA PISLARU, GEORGE ŞO­
FRAG, MIRCEA VALENTIN. 

astfel : ..... sint un om care vine din in­
fern să se infăţişeze tribunalului impar­
ţial al contemporaneităţii. . .  Nu cer achi­
tarea, ci o dreaptă judecată ... !" 

Piesă-document ce şi-a propus să evoce 
personalitatea celui ce a fost unul dintre 
fiii de frunte ai Brăilei - scriitorul Pa­
nait Istrati -, Martor şi judcciUor este 
un spectacol de mare intensitate emoţio­
nală, dar şi de densă substanţă ideolo­
gică. Depăşind handicapul istoriilor sufo­
cate de documentul arid, saturate de in­
formaţia seacă sau de speculaţia roman­
tatA, scenariul lui Ion Bălan reuşeşte să 
fie o originală incursiune in viaţa şi opera 
lui Istrati, dar şi o reprezentaţie modernă 
de angajat teatru poUtlc. Procedindu-se 
selectiv, cu intuiţia esenţlalulul, cu sim­
tul calitAtii detaUuluJ, reţinindu-se dintr-o 
exl.stentă agitată doar clipele reintoarce­
rllor acasă - prilej de confruntare şi in­
trospecţie, răgaz de meditaţie -, apeUn­
du-se la pagini de memorialistlcll. şi la 
corespondentA, fAcindu-se racordul cu ope­
ra propriu-zisă, s-a inchipuit un schelet 
dramatic coerent, care dezvăluie treptat 
complexitatea acestui caracter deosebit. 
S-a speculat inteligent şansa ca par lui 
mi!me să 1 se reconstituie biografia, aşa 
incit patetismul replicilor arparţlnind in­
tegral scriitorului potenţează cu o incon­
testabilă autenticitate f-iorul unul nobil 
crez. Trăind intr-o "epocă de universală 
confuzie a spiritelor",  Panait Istrati a por­
nit la drum cu "năzuinţa spre dezrobirea 
omului ingenuncheat de om" , dorind să 

devină un apostol, un martir .al ,. rel igiei" 
pe care o reprezenta lupta impotriva ex­
ploatflri i .  Temperament tumultuos, fire 
nesl!ivil itfl, deopotr.vă calm şi insolent, 
blind şi vehement, indirjit căutător al 
tlrept[l \ i i ,  vis[t lor idealist şi  totuşi pesi­
mist ir:cura bil ,  sceptic, dar şi profet:c, 
altruist, generos, d:u· şi i ntransigent fără 
măsură, ciştigind uşor simpatii ,  dar .atră­
gindu-şi adesea antipati i  categorice, pier­
zînd prieteni i  scumpe, rumindu-şi sănă­
tatea minat de o pas iune nestinsă. cea a 
călătoriilor, care pentru el se confunda 
cu setea de cu:waştere, Istrati .a avut o 
viaţă bogată şi grea, uneori frumoasă, dar 
mai ales dură. Cîştig::�t pentru cauza mun­
citorimii proletare, ,păstrînd "mereu in 
suflet icoana htlma lului lovit de soartă, 
acest sclav al lumii moderne" , nu va reuşi 
totuşi n iciodată să se ,.inregimenteze" 
căci : "Pentru mine mişcarea, rindurile, 
revoluţia au însemnat inainte de toate o 
chestiune sentimentală, o revolt:i senti­
mentală, care ce-i drept mi-am dat se!ll11a 
că nu se�m:1nă cu revoluţia adevărată, 
pentru că ea, revoluţia, nu poate fi sen­
timentală" . Peregrinînd fără să descopere 
ceea ce visase, resimţind stigmatul in­
străinări i şi  repetind cu obstinaţie ,.ca să 
fii peste tot, trebuie să fii undeva" , ca­
lomniat chiar de prieteni. zbătindu-se in­
tre ,.insultă nemeritată şi elogiu dezgus­
tător" . Panait Istrati avea să se declare 
in cele di n urmă un invins, un mare 
dezamăgit. Continuă însă şi in faţa mortii 
să se revolte impotriva nedreptăţilor şi 
abuzurilor şi nu incetează să iubească 
oamenii. cărora le lasă prin testament 
personajele sale, viaţa sa, pe care o su­
pune judeditii impartiale a eternităţii .  .. 

Trupa brăileană, condusă de inepuiza­
bilul animator Constantin Codrescu, şi-a 
unit fortele intr-un efort colectiv exem­
plar, participind cu insufleţire la mate­
rializarea acestei inflăcărate manifestăr.I 
re omagiază centenarul naşterii lui Panait 
Istrati. Eliminind de la inceput premisele 
unei simple expuneri ilustrative, monta­
re� de severă austeritate se sustine prin 
aoortul fiecărui interpret, .al fiecărui om 
din culise, cu toţii contribuind la o me­
morabilă reusiti! .  Protagonistul, Geo,.ge 
Toroooc, a nlecat în temerara aventură 
n repre:r.�nt.-'i.ri i  controversatului chin cu 
avantajul unei relative a�emănări fizice, 
dar meritul său constă in impresion'lnh 
acumulare de trăiri interioare Intens� cu 
c'lre dpscrie trRe:lcul de.�tin : tînllrul ener­
gic, entuziast isi v�t sterge din nrivlrf 
no:tlvitRtea adolescentină, inlocuind-o cu 
tristf•tea dezamăgirilor amare, conlesit de 
e!;ecuri repetate. mocnind sentimentnl uneof 
d.amnări predestinRte. tn scena lnvocatlet 
supreme - .,0, nemilos părinte ... " - ln­
ternretul atine:e o concentrare mnxlm!\, 
emoţlonind pină la lacrim!L. Jocul actr­
rilor. adecvat tehnicii mo:r.alculul. a <:Pr-
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ven1ei sugestive montat[• nervos într-un 
alert ritm eliptic, lait-motivul atmosferei 
de port, recurenţa temelor obsedante in­
s i nu a te cu fină discreţie, nota permanen­
tei confesiuni, sinceritatea nostalgică, ar­
do:lrea nedisimulată, comentariul sonor, 
si mbolicul impact al luminii - toate 
aceste elemente doar aparent disparate, 
ce d<Ju însă consistenţă universului spec­
tacular, converg nu spre a restabili ra­
ţion n l  adevărul, ci spre a propulsa ima­
ginea unui erou ataşant, o înălţare afec­
ti\'[: certificată de luciditatea conştiinţei 
personajului real : ,.Unele pilde din vîl­
toa�l?a de aici trebuie să rămînă nestinse 
în sufletele noastre, ca nişte talismane 
api mitoare 1n ceasul rău al indoielii în 
victoria defin itivă ! Se află aici tot ce-a 
fost şi s-a întîmplat, adevărul vremii  
noastre, ai  cărei martori şi judecători 
sfn1 em." 

Irina COROIU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- !>ecţia maghiară -

l\LEE/1 
Bl\STIONULUI 77 
de Ba r6ty Giza 
'i Eisemann MiLaly 

Data premierei : H iulie 1984. 
Regia : GABOR KATI şi GABOR 

JOZSEF. Scenografia : BIRO 1. 
GEZA. Conducerea muzicalA : Bo­
ROSS LAJOS. Coregrafia : GI1TA 
SATEANU. 

Distribuţia : BELENY FERENC 
(Torok lstvan) ; F. MARTON ER­
ZSEBET (Anna) ; FEKETE KA­
ROLY (Benedek Peter) ; FAbiAN 
ENIKO (Hajdu Tini) ; LASZLO 
ATI'ILA (Doma Rudi) ; KISS TO­
REK ILDIKO (m"lira) ; ACS TIBOR 
(Jobn) ; MOGYOROSSY ISTV AN 
(Patko) ; MOLNAR JULIA (Bozsi) ; 
KOROSSI CSABA (Odon). 

Sfîrşitul stagiunii 1983/1984 a adus pe 
scena secţiei maghiare a Teatrului de 
Stat din Oradea comedia muzicală Aleea 
Bastionului 77 de Bar6ti Geza şi Eise­
mann Mihâly, un spectacol deconectant, 
in care scenele lirice sint adecvat inte 
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grate unu i ansamblu ce vi\d(•ştP, ri tm, 
fan tezie şi prospeţime şi c<�re se situeaz:\ 
la graniţa dintre operetă şi music-hall . 

Potrivit "canoanelor" genului, acţiunea 
se declanşează în urma unei încurcă­
turi printr-o eroare administrativă se 
atribuie aceeaşi locuinţă pentru două 
grupuri de trei tineri, fapt ce genereaza 
o succesi une de situa�ii  comice pe fun ­
dalul cărora se profilează figuri agrea­
bile (cei şase tineri ) ,  ·dar şi personaje 
care oscilează intre "pitoresc" şi grotesc 
(Elvira, John, Patk6). Dar, ca in orice 
operetă, dragostea care se in[iripă intre 
tineri rezolvă si tuaţi ile aberante, anu­
lează rivalită ţi.Je, învinge obstacolele, şi,  
desigur. aduce cu sine doritul happy-end. 

Melodii simple. antrenante, cu alură 
de şlagil.re-.retro, însoţesc peripeţiile pro­
tagonişti lor, subliniază momentele-cheie, 
Aleea Bastionului 77 fiind, în ansam­
blu, un spectacol de la care ieşi cu un 
plus de bună dispoziţie şi chiar fredo­
nind o melodie. 

Regia - Gabor Kati şi Gabor Jozsef -
nu propune soluţii prea ambiţioase, prefe­
rind o lectură ce exploatează trama. De 
aici decurg probabiJ şi neajunsurile ce 
riscă să transforme spectacolul intr-o 
simplă succesiune de intrări şi  ieşiri 
din scenă . 

Interpreţii şi-au susţinut cu pasiune 
rolurile. animaţi de dorin�a de a se do­
vedi actori totali ; graţia interpt·etări i ,  
li rismul invăluitor, dinamismul, calitatea 
frazării îi situează adesea la cote sur­
prinzător de înalte şi din punct de ve­
dere muzical. 

Se detaşează evoluţia explozivă a lui 
Korossi Csaba, care susţine pem1anent 
tonusul spectacolului ; acest tînăr actor 
are o mobiditate cu totU'! ieşită din co­
mun. inventivitate şi un pl'US de pros­
peţime pe care-Il aduce la fiecare nouă 
reprezentaţie. Lâszl6 Attila şi  Fekete Kâ­
roly întruchipează cu onestitate perso­
najele ce le-au fost incredinţate, acesta 
din urmă cheltuindu-se in prea mutte 
gesturi. tn roluri complementare, com­
puse cu fantezie, nerv şi farmec tine­
resc, evoluează Fabiân Eniko, F. Marton 
Erzsebet şi Molnâr Julia, in timp ce Acs 
Tibor realizează convingător ipostazele 
trucate ale aventurieruhli John. Kiss 
Torek l'ldik6 amplifică prin caricaturi­
zare prezenţa mai mu'lt decit pitoreasd 
a Elvirei, iar Mogyorossy Istvan dă viaţă 
elocvent birocratului agresiv, gata oricînd 
de aranjamentte necinstilte. O prezenţă 
episodică ce se reţine prin interpretarea 
muzicală de înaltă profesionalitate are 
Beleny Ferenc. 

Scenogrnfia lui Bir6 Geza, deşi nu prea 
semnificativă, serveşte in linii mall'i In­
tentiile spectacolului, ce promite să aibă 
o viaţă lungă pe afiş. 

Mircea Em. MORARIU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL "BULANDRA" 

PllSSilCilGLIIl 
de Ti tus Popouici 

Data premierei : 19 august 1984. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : DAN JITIANU. 
Distribuţia : OCTAVIAN CO-

TESCU (Profesorul) ; ION BESOIU 
(Knapp) ; MARCEL IUREŞ (An-
drei) ; MARIANA BURUIANA 
(Ada) ; VALENTIN URITESCU 
(Vartolomcl) ; RAZVAN IONESCU 
(Mihai) ; MIRCEA COGAN (Feld­
webelul Greitzlich). 

Teatrul "Bulandra" ne propua1e o ver­
siune revizuită a unei piese a cărei pre­
m ieră absolută a însemnat, acum 24 de 
ani, o importantă bătălie ciştigată pentru 
dr.a.maturgia noastră originală. Victoria 
s-a datorat atunci şi unor artişti iluştri, 
ca Jules Cazaban, Fory Etterle, Lazăr 
Vrabie, Ileana Predescu, Liviu Ciulei 
(care semna şi regia), şi bineinţeles Lu­
c iei Sturdza Bulandra, marea doamnă a 
teatrului şi culturii româneşti, cum o nu­
meşte însuşi dramaturgul, directoarea 
care angajase in această intreprindere 
forţele trupei. Izbinda lor a avut semni­
ficaţie nu numai în epocă ; piesa lui Ti­
tus Popovici a supravieţuit timpului, de­
venind unul dintre reperele dramaturgie! 
contemporane. Construcţia solidă, perso­
najele viabile, ca şi actualitatea proble­
m ati<:ii - raportul dintre artă şi socie­
tate, dintre intelectual şi evenimentul is­
toric - au asigurat perenitatea lucrării. 

In noua variantă, Titus Popovlci aduce 
citeva modificări de perspectivă, renun­
ţînd la unele scheme in rezolvarea unor 
scene, dar mai ales aprofundînd psiho­
logia unor personaje. In actuala formă 
există insA o discrepanţA intre valoarea 
elementelor noi aduse in biografia per­
sonajului central şi modul cum sint dez­
voltate şi lnterferate acestea pe parcursul 
tramei. Andrei, pianist de geniu, intelec­
tual frămîntat, este ua1 adept al frumo­
sului absolut in artă, al autonomiei este­
ticului. Confruntat cu împrejurări drama-

Octavian Cotescu şi Mariana 
Buruiană 
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tice, acelea provocate de dominaţia fas­
cistă, personajul nu are forţa să se im­
plice activ in lupta de rezistenţă antifas­
cistă. Izolat, ascuns în casa profesorului 
său, timp de patru ani, departe de coş­
marul războiului, i se pare, in scurta în­
tîlnire cu ofiţerul gennan Knapp, că ar 
putea avea revelaţia comunicării umane 
prin artă. Furat de entuziasmul său 
artl.stic, uită crimele săvirşite de fas­
cist pe front şi i se confesează, ba chiar 
îşi atribuie identitatea victimelor nazis­
mului - cu alte cuvinte se proclamă 
evreu. In actul II aflăm că ofiţerul ger­
man ordonă, brutal şi crud, să i se stri­
vească tînărului pianist miinile ; după 
care, ştiind că sfîrşitul aventurii naziste 
va fi altul decit acela pe care il dorise, 
se impuşcă. Aflăm, totodată, că autode­
tenţia lui Andrei e urmarea unui alt gest 
de impotrivire, săvîrşit in timpul unui 
concert, cind arborase steaua galbenă, 
atrăgindu-şl furia autorităţilor. Solidari­
tatea cu cei persecutati de fascism a cu­
noscut in istorie fonne de implicare 
umană grave, eroice, rod al unor conşti­
inţe exemplare. Un sentiment care s-a 
afil'ffiat şi a născut situaţii tragice. Din 
păcate, după opinia mea, gestul lui An­
drei E��PBre invocat alei doar ca pre­
text, amintit pasager sau folosit ca lovi­
tură de teatru. Astfel că Andrei acuză 
un anumit histrlonism, atitudinile sale 
rămân "poze" . Intenţiile autorului sint 
clare şi binevenite, dar cred că nu a 
găsit mijloacele eficiente să le materia­
lizeze convingător, la adevăratele lor di­
mensiuni. Eroul răm.ine confuz, dispersat 

in gesturi răzleţe, care nu se adună in­
tr-o structură coerentă. Lectura regizo­
rală (Mircea Cornişteanu) incearcă să 
evidenţieze consecinţele tragice pe care 
le are asupra unor existente ignorarea 
convulsiilor istoriei. 

La deschiderea stagiunii, la citeva re­
prezentaţii după premieră, montarea a 
cîştigat in vigoare şi in ritm. In casa pro­
fesorului, atmosfera este încordată, cris­
pată : apăsaţi de condiţia lor de margi­
nali, in raport cu un proces istoric pe 
care il simt important fără să-i inţeleagă 
totuşi semnificaţiile, Ada, Andrei, Pro­
fesorul, insingurat!, intrucitva alienaţi, 
afişează un joc al cruzimi! reciproce. Din 
păcate, scenografia lui Dan Jitianu nu 
oferă demersului regizoral un suport con­
venabil. Ea este astfel concepută încît 
obligă la cantonarea jocului in fundul 
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scenei ; relaţia actor-spectator se destra­
mă, tensiunea unor momente-cheie apare 
scăzută. De asemenea, credem că regi­
zorul nu a găsit in Mariana Buruiană in­
terpreta adecvată pentru rolul Adei, deşi, 
paradoxal, actrita oferă date pentru a­
cest personaj.  Prea rapida manlerizare, 
pastişarea propriei ingenuităţl, confuzia 
între firescul cotidian şi cel scenic, su­
pralicitarea "vocii de cap" ii încarcă jo­
cul, impiedicind-o să ajungă la esenţa ro­
lului. Carenţe care au afectat, implicit, 
şi evoluţia celorlalte personaje. Octavian 
Cotescu accentuează cu patetism retoric 
aerul buimac, uşor desuet, al profesorului, 
bonomia lui funciară, dezvăluind mai 
puţin drama ruperii de societate, sufe­
rinta celui care, beat fiind, a asistat im­
pasibil la tragedia elevului său favorit. 
Ion Besoiu propune un Knapp abrutlzat 
de coşmarul războiului, veleitar in ma­
terie de artă şi filozofie, victimă şi, tot­
odată, călău, produs al unui mecanism 
construit pe suspiciune şi violenţă, ins 
slab pe eaTe teama, depresiunea psi­

hică, lnstincte sadlce iJ. conduc spre cri­
mă şi , in cele din urmă, spre sinucidere. 
Această linie propusă, dacă ar fi fost 
acUncită şl dezvoltatA cu mijloace mai 
subtile, ar fi dat un plus de strălucire 
interpretării. Apreciabil mi se pare efor­

tul de a portretiza al Unărului actor Răz­
van Ionescu, intr-un rol pindit de sche­
matism. Marcel Iureş are mobilitatea in­
telectuailă necesară şi capacitatea de a 

exprima ambiguitatea emoţională, carac­
teristice eroului central. El joacă acel mo­
zaic de stări din care se desprind na­
tura duală a lui Andrei, luciditatea şi 
hlpersensibilitatea ultraglată ale acestuia, 
desperarea mocnită, lupta elementelor care 
se caută şi se resping in eul contorsionat 
a:I personajului. In prim-pLanul �ecta­
colului se detaşează compoziţia lui Va­
lentin Uritescu. Printr-o incursiune inte­

ligentă in universul comicului, atent la 
nuanţe, distribuind cu scrupulozitate de­
taliile, actorul dă un deosebit relief unul 
rol secundar, trecînd o probă de virtuo­
zitate artistică. 

Ine�ă, neizbutind să utilizeze deplin 
resursele actoriceşti ale unei valoroase 
echipe, noua variantă a Passacagliel se 
reţine ca propunere repertorială, susţi­
nînd pariul cu timpul al operei ce caută 
să-şi păstreze actualitatea. 

Ludmila PATLANJ'OGT 
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TEATRUL "ION CREANGA" 

NOTil ZERO 
Lll PURTilRE .. � 

de Vi rg i l  Stol!nescu 
$i Octavian Saua 

Data premierei : 14 octombrie 
1984. 

Regla : CORNEL TODEA. Sceno­
grafia : ELENA SIMIBAD-MUN­
TEANU. 

Distribu1ia : MARIAN LEPADA­
TU (Ştefan Va.rdla) ; ROMEO STA­
V AR (Mişu Felecan) ; CRISTIAN 
IRIMIA (IODaf Oproiu) ; CON­
STANTIN FUGAŞIN (Nicu Dumi­
tru) ; GABRIEL IENCEC (Miron 
RAducanu) ; DUMITRU ANGHEL 
(Daniel Popovici) ; MARIUS TOMA, 
V ASI LE MENZEL (Ion Pascu) ; 
CORNELIA OSECIUC (Mariana 
Pleşolanu) ; MAROELA ANDREI 
(Dana Pluneacu) ; CARMEN CROI­
TORU (Simona Munteanu) ; NI­
COLAE SPUDERCA (Prof. Pleşo­
lanu) ; BORIS PETROFF, HOREA 
BENEA (Prof. Zurlscu) ; GHEOR­
GHE ANGHELUŢA, M. CONSTAN­
TINESCU, GHEORGHE TOMESCU 
(Prof. But.naru) ; CONSTANTIN 
BIRLIBA (Moş GrlguţA) ; ALE­
XANDRINA HALIC (Eieva 1) ; 
PAULA FRUNZETTI, IULIA IS­
BA.şOIU (El eva II) ; FLORIN A 
LUICAN, ELVIRA DOBRICA (Ele­
va III). 

Izbutind să fixeze in parametrii sce­
nici un moment Istoric la răscrucea vre­
murilor noi, Nota zero la purtare este o 
tinerească piesă despre tinerete. Intr-o 
perioadă de Incertitudini şi mari prefa­
cerl, intr-o epocă a inceputurilor roman­
ti.smuJlrui revoluţionar, un gr.up de adoles­
(!enţi dă piept cu viata. Sint la virsta 
primelor Iubiri, dar şi a lntrebărilor fun­
damentale despre cinste şi onoare, despre 
adevăr şi dreptate ... 

Pe scena Teatrului .,Ion Creangă", tex­
tul dovedeş.te cA şi-a păstrat prospeţimea, 
deşi, in mod par-adoxal, Interpretarea lui 
este vetustă. Un Iz de desuet diletan­
tlsm (care nu poate fi pus pe seama mo­
dalităţi! de evocare), o scenografle tem�. 

l i psită de imaginaţie, de "culoare" tem­

porală, umbresc atmosfera. Nu :;;e poate 

spune că actorii nu au venit in întîmpi­
n a rea personajelor, căutînd să se menţină 
î n  nota expansivităţii j uven i le, a teribi­

l ismelor f i reşti, dublate de tensiunea în­

fruntărilor dramatice. Dar, l i psite de !ian­
t u l  une i concepţii regizorale ferme, mo­
derne, cele citeva schi te tipologice nu sînt 

suficiente pentru configurarea montării. 
Diafan[t, vag dezorientată, uşor credulă şi 

atît este Noina Corneliei Oseciuc. Adu­
rîndu-l în prim-plan pe Nicu, "ţăranul" , 

Constantin Fugaşin îl impune printr-un 

autentic aer proaspăt, de sănătoasă, ener­

gică exaltare. Cristian Irimia s-a străduit 

să-şi gîndească rolul cît mai bogat, pig­
mentindu-1 cu multe ticuri de boxer, re­

zultatul fiind un portret plin de umor al 

brutei candide, care nu ştie incă ce să 
facă cu prQpria sa forţă. @abriel Iencec 

se identifică simplu şi sincer cu "cititorul 
în stele" , care află alături de colegi rostul 
anticipaţie!, aJ visului. Cu un joc destul 
de nediferentiat, Marian Lepădatu aduce 
totuşi minima seninătate necesară. Din 
sugestii de infatuare, suficienţA, imperti-
nentA chiar, Romeo Stavăr inchea.gă o 

compoziţie viabilă, Ineficace insă pentru că 
Interpretul nu maJ are conditia unul per­
sonaj nevîmtnlc. Deşi handicapat in a­
celaşi sens, Dumitru Anghel face tot po­
sibilul să speculeze stingAcia, obedienta 
insului slab. Mar<:ela Andrei este ,.url­
ţilca clasei" care se vrea Greta Garbo, 

sLmtlnd cu Inima de partea cui trebuie 
să fie, pe cine să iubească. Mar::lus Toma 
are şi alură de malagambist, şi maniere 
huliganice, dar nu arată deloc de 16 ani. 
Carnnen Croltoru, in schimb, este o pre­
zenţă agreabilă şi mai ales un chilp cu 
adevărat tlnăr. Boris Petroff profită exa­
gerat de uneltele caricaturii groase. Ni­
colae Spuderd, Gheorghe Angheluţă, 

Constantin Birliba joacă afectat, larmoa­
iant. 

Frumoasei generozităţi cu care publicul 
primeşte piesa merita să i se răSpundă 
şi cu girul calităţii reale, cu atît mai 
mult cu clt eX!istau premisele unui suc­
ces care să justifice revenirea piesei in 
repertOII'iu astăzi, In pragul sărbătoririi 

a patru decenld de la acel memorabil an 
1945 ... 

Irina COROIU 
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TEATRUL "VICTOR ION POPA" 
DIN BIRLAD 

CLIPL\ 
d ramatiza re 
de \lirgil  StoenEiCU 
dupa Dinu Sararu 

Data premierei : 16 august 1984. 
Regia. : CONSTANTIN DINIS­

·CHIOTU. Scenografia : RODICA 
PORUMBEL. 

Distribuţia : CONSTANTIN PE­
TRICAN (Dumitru Dumitru) ; 
ELENA PETRICAN (Comentato­
rul) ; ŞTEFAN TIVODARU (Petre 
Nobilu) ; SMARANDA HERFORD 
(Măria) ; MARCEL ANGHEL (Tu­
dor Cernat) ; LILY POPA ALEXIU 
(Ruxandra Mărăcineanu) ; DANA 
TOMIŢA (Carmina) ; GABRIEL 
·CONSTANTINESCU (NlUţi Lu­
cean) ; ZAHARIA VOLBEA (Şeful 
comisiei de anchetA) ; GHEORGHE 
DOROFTEJ (Maiorul) ; DORU ZA­
HARIA (Locotenentul) : FLORIN 
PREDUNA (Secretarul) ; VASILE 
MALINESCU (Şeful de cabinet) ; 
VALY MIHALACHE (0 femeie) ; 
TAMARA CIOClU (Altă femeie) ; 
VASILE MUREŞANU (Un bărbat) ; 
EMANUELA VASILACHE (Ioana) ; 
VIRGIL LEAHU (Mihalache Do­
metle). 

In preajma zilei de 23 August. Tea­
trul ,.Victor Ion Popa" din Bîrlad a pre­
zentat Clipa, cunoscuta dramatizare a 
lui Virgil Stoenescu după romanul lui 
Dinu Săraru, opţiune repertorială desti­
nată să omagieze cele două mari eveni ­
mente ale anului. Textul reuşeşte nu 
numai să reconstituie o perioadă impor­
tantă. hotă·rîtoare din istoria ultimelor 
decenii, ci incită la o dezbatere vie, 
gravă, de marcată implicare pol itică, 
despre adevăr şi cw-aj, despre putere 
şi responsabilitate. despre tăria de a-ţi 
recunoaşte şi a-ţi depăşi vremelnicele 
erori. Clipa îşi propune examinarea unui 
drum parcurs examinare !ucidă, 
dreaptă. lipsită de păgubitoare autoinşe­
lări, o examinare "din mers ". necesară 
tocmai pentru că drumul continuă. iden-
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tificindu-se cu destinul asumat cu in­
credere, cu hotărîre . de o întreagă so­
cietate. 

AHat la a doua sa intilnit·e regizoraL't 
cu piesa lui Virgil Stoenescu, Constan tin 
Dinisch iotu se găseşte pe un teren cu­
noscut, atent prospectat, ceea ce devine 
un avantaj, dar şi un dezavantaj pentru 
spectacolul bîrlădean_ Avantaj, în m:l­
sura în care situaţiile, conflictele, evolu­
ţii le. destinele individuale au fost stu­
diate temeinic şi se desfâşoară scenic 
ferm. fără ezitări şi incertitudini_ De­
wvantaj. pentru că lipseşte emoţia in­
tilnirii cu o lume. cu o viaţă, lipseşte 
pasiunea descoperirii unor oameni, fapte. 
idei . Desigur, textul este gîndit ca o re­
memorare, ca o reconstituire a unor 
momente trecute şi acţiuni încheiate, tlar 
spectacolul lasă adesea impresia înscrierii 
unor episoade nu numai trecute, dar şi 
clasate, pe care le urmărim cu un inte­
res doar documentar, nu cu sentimen­
tul participării la o înfruntare pe via(ft 
şi pe moarte şi al implicării emoţionale. 

Mai apropiat zilei de azi apare pcr­
sonaiul prjnciP<JJl a:l piesei, Dumitru Du­
mitru. interpretat de Constantin Pett·i · 
can. O căldură aspră, bărbătească, lip­
sită de nimicuri sentimentale, o temei­
nicie de "ceasuri grele", atitudini răspi­
cate dar nu rigide, tendinţa omenească 
de a greşi, alături de puterea, şi mai 
omenească, de a depăşi greşeala -
toate acestea dau personajUilui forţA ar­
tistică, rolul de centru de greutate, de 
element stabilizator al desfAşurârii ac­
tiunii. Redus doar la o schiţă de inten­
ţii - corectă. dealtfel - eme cuplul 
purtător al unor Importante semntlioaţi i 
Măria - Petre Nobllu (Sma.randa Herford 
- Ştefan Tivodaru) . In rolul deloc sim­
plu al Comentatoru:luJ, Elena Petrican 
reuşeşte să găsească tonul unificator al 
unui spectacol (şi în primul rînd al unui 
text) conceput cinematografic, cu treceri 
ro.pide în timp şi spaţiu, cu scene scurte, 
uneori doar de cîteva repilici, cu frec­
vente schimbări de registru drnmatic Un 
rol în general bine construilt reall:ieaz:i 
Marcel Angh€!1, dar surprinde, in inter­
pretarea actorului (remarcă ce se impu­
nea şi in alte roluri ale sale), perma­
nenta alternanţă intre accente de reală 
sincei,itate, de emoţie autentică, şi altele 
neutre, ce sună supărător. Conturat cu 
j ustete. dar destul de sărăcuţ, cu pre­
di lectie pentru .,atitudini" decorative, 
portretul creat de Lily Popa Alexiu ; 
mai nuanţat, mai "căptuşit" (doar pe 
alocuri uşor convenţional), acela datorat 

Danei Tomiţă. Năiţă llucean dobîndeşte, 
în interpretarea lui Gabriel Constanti­

nescu. o soliditate a prezenţei scenice, 
o anume francheţe tonică, lumina inte-

• rioară a adevărului pe care n poartă 
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personajul.  Poate prea indulgent cu 
eroul incredintat, Virgl: Leahu scoate in 
evidentă mai ales latura ridicolă a per­
sonajului Mihalache Dometie, uitind că 
ind ivizi de acest tip pot reprezenta ori­
cind o ameninţare pentru relaţiile drepte, 
lipsite de umili toare suspiciun i , intre 
oameni .  

Sigur că spaţiul restrins al acestei cro-

nici nu ne permite cuprinderea intregii 
di stribuţii şi ne-am oprit, de aceea, la 
rolurile mai importante. O menţi une, 
doar, pentru decorul semnat de Rodica 
Porumbel - sobru, redus la esenţial, 
adaptat l a  necesităţile unor schimbări 
nu meroase şi I·apide. 

Cristina DUMITRESCU 

PRIN TEATRELE DIN T ARĂ ' 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

• Il DOUL\ 
COMŞTI INJl\ 
de Ba rLu Ştefăaescu 
Ol!lavr;tacea 

Data premierei : 4 iulie 1984, 
Regia : AURELIU MANEA, Sceno­

grafia : T. TH. CIUPE. 
DIBtrtbaţla : OCTAVIAN LA.LUŢ 

(Radolf) ; MARIA SELEŞ (Lucla) ; 
IONEL BANU (Dr. Lasclr) ; MARI­
ANA POPOVICI (Cleo) ; II.ON TUDO­
RlCA.. (Daniel) ; ILEANA NEGRU 
(Melanle) ; ION MARIAN (Petrache). 

Teatrul Naţiona.l din Cluj-Napoca rea­
lizează prin această premieră absolută 
un fapt de cultură de primă impor­
tanţă. Despre Delavrancea, nenumărate 
generaţii şi-au confecţionat o imagine 
intrucitva standard. aşa cum se întîm­
plă cu orice om de artă cunoscut, cu 
predilecţie, dintr-o singură operă ; tre­
buie să recunoaştem că numele său este 
de nedezli.pit de titlul Apus de soare, şi 
este mal la îndemînă asociaţia cu ima­
ginea lui Ca�boreanu, ca inte1:1pret le­
gendar al lui Ştefan cel Mare, decit in­
formaţia că scriitorul a semnat şi alte 
opere, in afară de cele amintite in ma­
nualele şcolare. 

Cu cit ne îndepărtăm de Apus de 
soare, chiar înlăuntrul trilogiei (VIforul, 
Luceafărul), descoperim mai complexe 
structuri dramatice ,adîncimi şi nuanţe 
noi, o multLplicare a semnifioaţiiJor şi 
o mai mare densitate a subte�alităţii. 

A doua conştiinţă mi -a relevat un dra­
maturg de o modernitate uluitoare (şi, 
din pricina prejudecăţilor, parcă i ncre­
dibilă). respirind atmosfera europeană, 
racordat la mal'ile probleme şi preocu­
pări ştiinţ ifice din epoca sa privind des­
luşirea tainelor psihicului uman. 

Chiar titlul piesei stîrneşte curiozita­
tea ce poate fi aceea "a doua con­
ştiinţă "  ? Un dublu al conşti inţei ? O 
conştiintă a conştiinţei, adică o meta­
conştiintă ? Textul însuşi refuză preciză­
ri•le didacticiste, iar spectacolUil estom­
peazA orice accent care să incline ba­
lanţa către vreuna dintre ipoteze. Dealt­
fel. regia lui Aureliu Manea evită şi ,pito­
rescul oferit de prezenţa unor pers01118je 
secundare, şi zugrăvirea accentuată a 
moravurilor şi a societăţii. 

Spectacolul de pe scena NaţionaJului 
clujean este istorisirea unui fenomen ciu­
dat. situat în cadrul social al high-life­
ului de la inceputul acestui veac. Rrudolf, 
avocat celebru in barou şi bărbat fas­
cinant. iubLt de soţia sa, Lucia, şi asaltat 
pină şi in sinul familiei de către Cleo, 
una dintre frumoasele zilei, are o obse­
sie : Mona Lisa. Imaginea oapodoperei lui 
Leonardo il urmăreşte peste tot, in somn 
şi in stare de veghe ; persistenta in me­
morie a acelui surîs enigmatic ii pro­
voacă stări de exaltare, chiar halucinaţii, 
revelindu-i putinţa de a se privi pe sine 
drastic, sever, parcă di·n afara timpului 
trăit. 

O atare conşti inţă, spre care surisul 
Giocondei ii îngăduie accesul, judecă şi 
fiinta umană, judecă şi istori•a. Refuzul 
lui Rllldolf de a pleda o cauză nedreaptă, 
deşi ar fi cîştigat o sumă imensă, deta­
şarea sa faţă de seducţiile frumoasei 
Cleo. mirarea sa uşor ingindurată la ar­
gumentele prietertilor care-i cer să nu se 
dezică de apartenenţa sa soci ală şi să 
nu renunte la avantajele ce decurg din 
ea, toate îl situează pe avocat i111tr-un 
regn spiritual aparte. 

Vizita unei prietene din copilărie a 
soţiei, Melanie, este evenimentul şocant 
care precipită drama. Melanie seamănă 
cu Mona Lisa, pare o reincarnare a 
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... un fenomen ciudat, situat în cadrul social al h igh-life-ului de la 
începutul acestui veac 

acesteia ; pentru Rudolf. este chiar întru­
parea acestei a doua conşti inţe, O in­
trupare care-I tulbură şi-1 atrage fizic. 
Melanie accepta cu sen inătate extnul şi 
febrilitatea revelaţie!, dar respinge cate­
goric apropierea. Rudolf cade într-o 
transă melancolică, deoarece reaJizează 
faptul că intre el şi această efigie a con­
ştiinţei trebuie să rămînă distanţa dintre 
astru şi satelit ; iar el nu suportă ca 
tangibilul să fie dovada Imposibilului, şi 
se sinucide. Lectura regizorală a născut 
un spectacol în care personaj ul princi­
pal este această a doua conştiinţă - pre­
zentă in scenă ca o adiere simţită de 
o singură fiinţă, ca o iluminare tntrevA­
zută de ochii lăuntrici ai unui singur om. 

Celelalte personaje tşi callgrafiază re­
laţiile cu delicateţe, aproape murmurat, 
cu răgazuri molcome, din gesturi puţine, 
intr-un uşor balet de efemeride 

Rudolf, Lucia, Cleo, Me1anle. tn acest 
careu. interpreţii dezvoltă trama spec­
tacolului. 

Octavi.a.n Lăluţ găseşte cele mai pre­
cise mijloace artistice pentru a evita 
alunecările în patologic sau în retorism 
romantic. Tristeţea, volubilitatea decentă, 
căderea in transă, răvăşirea sufletească 
în urma revelaţie! sînt realizate admi­
rabil. 

Maria Seleş construieşte devoţiunea şi 
prietenia Luciei fată de soţul său cu 
acea doză de complicitate condamnab!Ui 
proprie personajelor ibseniene. Calmă, 
periculos de încrezătoare în cei din ju­
rul ei, discretă pînă la a da senzaţia 
de absenţă. 

Mariana Popovici - superba divă fără 
scrupule - izbuteşte să fie stridentă şi 
sfidătoare, convenţională ori viclean­
persiflatoare, totul, cu o impecabilă mă­
sură. 

Ileana Negru aduce in scenă simpli-
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tatea, francheţea, l iniştea, cinstea şi lim­
pezimea unui suflet care putea fi impo­
vărat de copleşitoarea supoziţie a rei'n­
carnării celebrei Monra Lisa. 

Spectacolu'l A doua conştllnţi pare să 
marcheze o nouă etapă în creaţia regi­
zorului Aureliu Manea. Economia de mij­
loace artistice, cursivitatea scenelor, con­
secvenţa soluţi·�lor, simplitatea şi unita­
tea spectacolului menţin trează atenţi;;. 
asupr:a creaţiei acestui Important regizor. 

• UlllŢL\ E VIS 
de Calderoa de la Barca 

Data premierei : 18 februarie 1984. 
Regla : MIHAI MANIUŢIU. Sceno­

rrafla : OCTAVIAN COSMAN. In ro­
mineşle de AL. POPESCU-TELEGA. 

Distribuţia : ANTON TAUF (Segls­

mundo) ; ION TUDORICA (Baslllo) ; 
CONSTANTIN ADAMOVICI (Ciotal­
do) : PAUL BASARAB (Astolfo) ; 
GELU BOGDAN IVAŞCU (Ciarln) ; 
MARIA MUNTEANU (Estrella) ; 
ILEANA NEGRU (Sosaura) ; PETRE 
BACIOIU (Ofiţerul I) ; EUGEN NAGY 

(Ofiţerul II) ; VICTOR NICOLAE 
(Curteanul). 

Spectacolul lut Măntuţtu cu VIaţa e 
vis este - nota bene 1 - o premieră 
pe ţarA. Dar. tn loc sA fie desluşltor, 
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tălmăcitor al textului, spectacolul a fost 
conceput astfel incit pare a fi răspunsul 
polemic dat unei anterioare montări a 
aceluiaşi text ; intr-atît este de flagrantă 
contradicţia dintre regimul simbolisticii 
propriu textului şi cel din spectacol 1 

Ce este textul ? Un basm despre un 
rnon.a.rh al cărui fiu, Segismundo, fusese 
menit la naştere să domnească violent 
şi crud, pînă la a-şi ucide tatăl. Motiv 
penJtru care tatăl îşi izolează fiul şi, de­
parte de lume, îl dă spre ingrijire cre­
dinciosului Clotaldo. 

La rindul său, acest Clotaldo are o fiică, 
Rosaura, crescută, din pricini nedesiuşite, 
departe de casă. Fiica se întoarce in­
cognito spre a-şi cunoaşte tatăl, după ce 
fusese necinstită de un potenţial ocupant 
al tronului, Astolfo. Astolfo o are egală 
in rang şi putere pe EstreJ.la. Prin căsă­
toria lui Asiolfo cu Estrella, s-ar desă­
vîrşi schimbarea dinastie!. Monarhul ac­
ceptă solutia. dar vrea mai intii să ve­
rifice adevărul profeţie!,  motiv pentru 
care porunceşte ca fiul crescut în re­
cluziune să fie drogat, adus la palat şi 
instaLat in drepturile sale de descendent. 
La Ieşirea din narcoză, Segismundo con­
stată că este tratat ca un principe. Şi 
11e poartă ca atare : asuprltor, nedrept, 
ba mal ucide şi un curtean. Regele-tată 
porunceşte să fie din nou drogat şi dus 
inapoi, in Izolare. 

Dar poporul, afiind de existenţa unui 
moştenitor de drept şi de fapt, se ră'!:­
vrA.teşte şi...J. proclamă rege, Regele-tată 
cedează, il cade la picioare, iar fiul se 
poartă ca un monarh blmd, luminat, 
drept, iertă.tor, înţelegător, tolerant, ge­
neros etc.. etc. 

Acesta este basmul. Substanţa dramei 
e dată de stra.nla conştientizare trAltă 
de Seg:tsmundo, care, după atiţla ani de 
singurătate şi izolare, se aflA capabil să 
Inţeleagă că darul numit viaţă este pri­
mit de fil.eoare om fA.rA ca acesta si fi 
fost intrebat dacA O acceptA, dacă tl me­
ritA. dacA e drept şi mul�mitor ; că 
viata este ca un viS in care nu poţi 
Interveni decit Intr-un singur fel - i·n­
trerupi-ndu-1. Singura excepţie printre 
muritori este el, Segismundo ; după ce 
fusese convins cA destinul sAu este acela 
de osîndit, 1-a fost dat să se trezească 
înlăuntrul unui destin pe care nici nu-l 
visase. Aşadar, viaţa este vlsuJ unui 
somn in care, odată cufundat, omului îi 
este dat să ,ue doa-r faptul că il par­
curge durata. Deci, viaţa este o stază in­
tre ceea ce n-ai ştiut şi ceea ce nu vei 
mal afla. o Imaginară des-morţlre, un 
eufemism al mortii. 

Deosebirea intre viaţa unul om şi a 
altuia este cea dintre visul executării 
unei condamnări şi cel al exercitării unor 
privilegii. 

Dacă admitem această epuizantă, psi­
hic. concepţie despre viaţă, atunci nu 

putem figura spaţial diferenţa extremă 
dintre cele două vieţi-vis decit prin două 
volume concentrice : un "ou" într-un +�ac­
variu,. ; in "ou" se află cel căruia i-a 
fost hărăzit să viseze (să trăiască) doar 
ceea ce-i ingăduie să nu moară ; in celă­
lalt spaţiu - "acvariul" - se lăfăie, 
se răsfaţă cei ce nu au motiv să ad­
mită că viaţa e vis ! 

Aşadar. scenografic vorbind, trecerea 
lui Segismundo din recluziune în posesia 
puterii şi a libertăţilor nelimitate este 
Ieşirea dintr-un recipient strîmt. de sticlă 
mată. într-altul. cu pereţii transparen ţi, 
prin care se văd imagini atit de sedu­
cătoare şi fascinante. 

Dacă acceptăm că Segismundo ajunge 
la convingerea că viaţa e vis numai pen­
tru că ii este cu putinţă, graţie ascen­
dente! sale. să afle că se poate trăi şi 
altfel decît ii fusese da-t să viE$Jiască din 
primele sale zHe, atunci, spaţial vorbind, 
el parcurge drumul Ieşirii la lumină, ri­
dicarea (din postura patrupedă în cea 
bipedă ; din încovoiere, la verticală etc.). 

(Inclin să cred că, in subsidiar, Calde­
ron a scris această piesă ca pe o blîndă, 
prudentă şi prevenitoare mustrare făcută 
de un utopist la adresa contemporanilor 
săi. Basmul, in care fiul monarhu-lu i  
urma s ă  fie, "din pricina ursitoarelor" , 
rău. crud, nedrept, este o operA simpto­
ma.ttcl. DupA cum se ştie, simptomele, in 
medicină, sint nişte modele care îngăduie 
atît diagnosticul cît şi terapeutica. 

Mi-1 imaginez pe Ca'Lderon lmplorînd 
societatea vremii sale să renunţe la a fi 
aşa cum era, şi aducind descura;antul 
argument că viaţa fiecăruia este doar o 
pllpîlre în beznă, pentru care nu se 
acordă compensaţie. De aceea şi pro­
pune "idlJllca" imagi-ne a unei autorităţi 
luminate, umanitare.) 

Or, in scenografia spectacolului clu­
jean Segismundo este ţinut prometeic in 
lantur-i, intr-o cuşcă suspendati deasu­
pra unul volum simbolizind globul te­
restru. Sfera se desface pe linia meri­
dia.nelor. aidoma unor felii de pepene, 
în miezul căruia se află fastul curţii. 
Astfel că trecerea lui din destinul bles­
temat in destinul deliciilor se face prin 
coborîre. 

Confuză şi nedumeritoare este şi ideea 
de a reprezenta hotărîrea monarhului­
tată printr-un supliciu rezervat terorişti­
lor, criminalilor, ereticilor. Tatăl-rege 
nu-şi torturează fiul, ci doar il ţine izo­
lat de oameni, de lume. Şi-atunci, ce 
căuta Anton Tauf (Segismundo) acolo sus 
şi îmbrăcat intr-o cămaşă stropită cu 
sînge, cind descendentul regal, fiind cu 
miinile legate, nu şi-ar fi putut sfîşia 
nici singur carnea trupului său ? 

Aşa cum spuneam, toate soluţiile sint 
polemice, ţintind să contrazică cine ştie 
ce altă lectură a textului. Căci, in final, 
Segismundo, după ce repară onoarea Ro-
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saurei - fiică a celui ce-i fusese tem­
nicer din voinţă regală -, după ce il 
ridică din îngenunchere pe tatăl său. 
Rege oricum rămas fără coroană, după 
ce se urcă pe tron. şi-şi aşază pe frunte 
coroana. se ridică la cer, ai doma celui 
care şi-a jertfit viaţa pentru iertarea pă­
catelor omeniri i . Scena, ca atare, este 
emoţionantă, dar mi-a păl'ut a fi reali­
zată ca urmare a dorinţei de a monta 
nu piesa în întregime, ci doar scena 
finală, scena iertării,  scena in care pro­
tagonistul se dezice, prin purtarea-i, de 
predestinare ! Aşadar. coborîrea sa in 
mijlocul oamenilor a fost ticluită pentru 
a consuna cu ridicarea sa finală ! 

Spectacol ul trădează faptul că textul 
nu a fost obiectul unei descifrări, ci su­
portul unor presupuneri. 

t.n .acest context. nu li se poate reproşa 
n imic actorilor. care. în momentele-cheie, 
in ciuda unor eforturi de a rosti emo­
ţionant textul. j oacă .,pe dinafară" , adică 
execută întocmai noianul de indicaţii, 
fără a fi pătrunş i de rostul lor. Doar in 
momentele de înfruntare psihică dintre 
personaje vădesc convingere, pentru a 
face posibilă. cel puţin în această di­
recţie, urmărirea lesnicioasă a istoriei. 

Cu excepţia cîtorva scene, cînd se re­
simtea din pricina posturii de suspen­
dat. Anton Tauf îşi realizează verosimil 
personajul, izbutind să treacă peste cli­
pele cînd trebuia să pară "schingiuitul 
revenindu-şi în simţiri" şi să realizeze 
halucinanta trecere dintr-un coşmar al 
suferintei intr-o fericire de nevisat. 

Personajul Clarin Gelu Bogdan 
Ivaşcu - nu-şi găseşte în spectacol ni ci 
locul şi n ici semnificaţia. Şi, lui ii este 
dat să trăiască - într-un sens limitat 
şi la o altitudine mult scăzută, din pri­
cina voluptăţii de a flecări incontinuu 
- aceleaşi abrupte cotituri in viaţă ca şi 
Segismundo. Destinul său este însă doar 
ca un ecou al celui�alt destin. aşa cum 
�i cuvintele sînt doar o parţi:�ă rezo­
nanţă a trăiruor. 

tn spectacol, apare doar ca un flecar, 
iar in jocul interpretului se simte jena 
acestei situări la periferie a persona­
jului. 

tn PQfida tuturor acestor observaţi i , 
spectacolul clujean are însă o calitate 

esenţială : oferă o lectură a textului. 
Aceasta se datorează in primul rind ac­

torHor, dar probabil şi textului, care nu 

s-a lăsat perturbat şi derutat, în curge­
rea sa, de schema rebarbativă care i-a 

fost aplicată pe aproape intreaga sa in­

tindere. E ceea ce salvează de zădărnicie 

efortul in treprilbS. 

Paul Cornel CHITIC 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

• O NOL\PTE 
FURTUNOilSii 
de 1.. L Carag ia le  

Data premierei : 30 aprllle 1984. 
Regia : TOMPA GABOR. Scenogra­
fia : TAMAS-KELEMEN ANNA. 
Traducerea : SEPRODI KISS AT­
TILA. 

Distribuţia : TOTH TAI'IAS (Ju­
pin Dumitracbe Titirc;\) ; ZALA­
NYI GYULA (Nae lpingescu) ; 
GYORFFY ANDRAS (Chlriac) ; 
HUNYADI LASZLO (Spiridon) ; 
LOHINSZKY LORAND (RicA Ven­
turiano) ; FARKAS IBOLYA, SZI­
LAGYI ENIKO (Vcta) ; ILLYf:S 
KINGA (Ziţa). 

Tangouri languroase, "Zaraza " ; corti­
na se ridică şi ciiileva - il identifi.cărn , 
mai tirziu, pe Spiridon - dă la o parte 
o copertlnă de plastic prăfui t.ă de sub 
care a,pa.r două peiiSOllaje cunO&CUte, Ju­
pîn Dumitrache şi lpingescu. Acesta din 
urmă, intr-o poziţie falnică şi  cu puşca 
liiliPinsă căzlboinrlc inaiaJ.te, îi pozează lui 
Jupin Dumitrache, care, cu un penel in 
rnÎillă" caută să-i fixeze profilul intr-un 
tablou. Du.pă citeva clipe, inctWe comen­
tariul despre apucăturile ,.papuglilor" şi 
relatarea, întretăiată de excla.maţj.f lapi­
dare, a .peripeţihlor de la Union, cu "ba­
Jabontul". Ne aflAm Intr-un Îlllterior cu 
destinaţii multiple, ingenios oonc®ut de 
scenografa Tamâs-Kelemen Anna - ate­
lier, iatac, salon ş.a. - pe unde, wind­
newilnd, trec toate personajele, impieldi­
ci·ndu-se unele de aLtele ; aici e şi �a 
care dă spre stradă, şi fereastra de pe 
care ajungi la "c81Pătu1 binalei ", şi in­
trarea spre dOI'Imi.tor. Pe aici, fiecare are 
un traseu cit de clt determinat, numai 
Spiridon - un flăcău vicios, cu scli,lpiri 
i'l"onice in ochi - IIIJ)are de peste tot, ca 
unul care nu poate fi ţinut la respect şi 
care domină, cu tainele pe care le de­
ţine. intreg clanul. 

Aşa incepe şi in acec;t cadru se de6-
făşoară spectacolul tînărului regizor 
Tompa Găbor, cu noaptea perilpeţiilor 
imaginată de Cara.glale, unde lumea che­
res.tegiului-căpitan in gal'lda civică Dumi­
brache '11itit�Că nutreşte ambiţii pe care 
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n : 1  ş t : c  s ::i i l' nn J l'l' ,( p  şi se:1 ! i m c : 1 '.e  : . 1 -
,, . , , ,"i tatc i n  voriJ1� d0 para clt1 . O J u n ' L' 

{'" t t'�t i cşte teatral, c a re-şi d e n a t u r c a z ··, 
!'i ·c·sc u l  c u  gc� l u ri � �  1H' I'e cmvc n l  i ·mc.llc .  
h : ;Jet·boli·�atrt în j t • c  i n tr- u n  reg i ·, t ru < 1 ·  
p 'o:1.pe groteoc, C I I  efL-cte c o m i  �e i : 1  cc:1 
m i mnr<> pat·tp bheveni tc .  Nu ; . ;.tb •oc:·i �m 
! ; ,  o serie de soluţi i a l e  regi zorului - pa­
$; u nea pentru pi.ctur3. a lui  .J upî.n Du ­
m i t rache, scni·l izarca l u i  Ri cft şi izbuc­
n i :·e:-t l u i  patri otard ··, , de la înălţ imea u.s i i  
c;'il !·e t naletâ. ca să dăm citeva exem­
nle  -. u :tele nici nu ni se par i·ntru totu l 
• · r . :� inale  (o inf.luen ţu . .  visat·ioni :m:\ "  �c 
< mte),  dar n u  nutC'm .�!l nu menţ i on.'im 
i : : gen i ozitatea cu ·�are e persifl:!tă aceaslft 
l u me, în ridi·cola ei inade�vare la real. 
aşa cum o întruchipează. cu vigoare s i  
m ·i.i estt·ie artistică, o strălucită echiiPă de 
<� �·•ori .  Plasarea monologului lui Spiri don 
d("'pre persec-utiile indurate din partea 
l u i  Titircă Inimă-Rea exact in momentu.l 
dnd Veta ş i  ChiJiac se retrag in dorm i­
t.,.r. insinuarea lui, cu ochiul pe gaura 
<:hei.i - "Zău ! biata cocoană şi cu nea 
Chi ria<: ! cu ei mai am noroc "  -. spune 
mUil•t, spune poate esenţialul despre per­
ve:-ti rea a:cestei Lumi, obsedată de mima­
:ea onorabilităţii. .,Ce are el cu mine ? ". 
�(" intl·eabă Spkidon, trăgînd cu ochiul 
d ; ncolo. Chiar aşa . . .  

Punctul de forţă a l  speC'taooluLui i l  
constituie distri!buţia. Aici regizorul a 
fost deosebit de inspirat. Uneori linia 
personajului scenic contrazice datetle ro­
lu lui, ca in cazul lui Rică Venburiano. 
Dar contrazice, sau contravine ? - iată 
ce ar trebui să ne întrebăm. Strudentul 
în drept şi publicist este, în spectacol , cam 
,.trecut", o stranie "pasăre de n oapte " 
invcşmintatâ in negru, care, sperind Q 
aventură, !şi cautâ, parcă satanic, prada. 
ln i nter.pretarea artistului emerit Lohin-

., ... ,joc 
într-un 
registru 
aproape 
grotesc 
cu 
efecte 
comice" 

szky Lorand, pensonajul e apl'oape dem.a­
: (:ri a l . z a t. o trii.sătură de penel prin spa­
�i  u, de ,) 1·ară măiestrie şi sugestie co­
m i câ .  De o mare forţă ex.presivă sint 
p• •rtretele feminune reali7.ate de Farkas 
i :Jolra (Veta) şi Illyes Kinga (Ziţa). Fără 
n i c i  un at·lificiu sentimental, ele îşi tră­
! L• ic rom a n ul in deplină conşti inţă de 
si ne, ignorind parcă orke "mistere ale 
Parisului ". Evoluţia lor are mult nerv şi 
culoare. T6th Tamăs (J·upin Dumi.trm:hel 
şi Zalănyă Gyula (Iipingescu) formează un 
cuplu de haz prin suficienta etalată si  
chiar prin diferenţa de virstiL Gyorffy 
Andnis-Chiriac e parcă el însuşi mi­
rat de libertăţile pe care şi le ,poate per­
m i te aici,  şi le trăieşte lacom, cit încă nu-i 
scap:i. Spiridan e cu un picior anchilo-
7..at, dar cu minte ageră, şi Hunyadi 
Lalszl6 il intenpretează cu ironică l•u.cidi ­
tate critică. 

O optică îndrăzneaţă, de o teatralitate 
certă şi apreci·abllă, asupra unei lumi 
frivole. 

• HUNil NOAPTE 
NECHEMilTii 
de Alexandru Popescu 

Dramă in trei personaje, a cărei ac­
ţiune se desfăşoară în a doua jumătate 
a deceniului patru, Buna noapte neche­
mati surprinde tensiunea luptei comu­
niştilor români in condiţii de ilegalitate, 
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Data premierei : 9 august 198�. 
Regla : RALUCA IORGA MIN­

DRILA. Scenografia : KEMENY 
ARPAD. 

Distribuţia : CRISTINA PARDAN­
SCHI (Sandra) ; CORNEL RAI­
LEANU (Matei) ; AL. FAGARA­

ŞANU (Grigore Staroste). 

tăria cu care au ştiut să infrunte teroa­
rea poliţienească, sacrificindu-se pentru 
:J cauză mai presus de viaţa lor. In :fi­
nalul piesei se evocă tocmai măreţia 
acestei cauze, prin replicile bătrînului 
Grigore Staroste ; din ultimele sale cu­
vinte, înainte de sacrificiul suprem, răz­
bate limpede mesajul piesei : "de ce au 
făcut-o ? pentru bunăstarea lor ? ; au mu­
rit săraci lipiţi pămîntului. .. pentru bună­
starea copiilor lor ? ; copii i  lor sint 
- astăzi - oameni in toată firea şi sint 
tot atit de săraci ca şi taţii lor ... şi-atunci, 
de ce .au făcut-o ? ... [ . .. ] pentru urmaşii 
lo:- - gindesc ! - de mai tîrziu ... unnaşii 
de soartă, numiţi şi nenumiţi ! ; care nici 
măcar nu-şi vor aduce aminte de el... nu 
vor şti nici cum i-a chemat ! nici ce li 
s-a intimplat ! ; dată fiind lunga trecere 
a timpului..." . Iată, rostul piesei e tocmai 
de a ne aminti no:Jă, celor .,nenumiţi" 
ce li s-a intimplat înaintaşilor noştri,  in� 
tr-o vreme cind acţiunile partidului c<>­
munist erau reprimate singeros, Iar 
membrii lui - supuşi teroarei. 

Episodul n-are amploare evocatoare, ci 
concentrare dramatică. Multă vreme ac­
ţiunea are l<>c numai cu două personaje 
pe o siţuaţie echivocă, şi progreseazĂ 
printr-un şir de întrebări. Apariţia celui 
de al treilea pare, la inceput, derutantă 
şi lipsită de noimă, pentru ca ulterior să 
se dezvăluie concordantA cu ţelurile po­
litice ale celorlalţi. De la un moment dat, 
odată cu dezvăluirile personajului femi­
nin care a pus la cale intilnirea conspi­
rativă, tE'nsiunea se instaurează şi SP<>­
reşte pe măsură ce se deduce că eroii 
sint înconjuraţi fără putinţă de ieşire şi 
in citeva clipe vor fi cu certitudine sa­
crificati . 

Bine condusă din punctul de vedere 
al creşterii tensiunii, piesa - scrisă cu 
cîţiva ani in urmă - păstrează un aer 
livresc in ceea ce priveşte caracterele 
personajelor, lasă uneori să se străvadă 
trama şi sugerează doar nobleţea jertfei 
închinate unei cauze măreţe. 

Şansa piesei ar fi in cei ce-l vor da 
viaţa scenică, regizor şi interpreti in stare 
să facă verosimilă situaţia, prin măies­
tria lor profesională şi printr-o bună in­
tuitie a efectelor. Şansa realizatorilor ar 
fi  o inteligentă gradare a dramatismului 
şi o amplificare inspirată a rezonanţe! 
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cazului. Nu prea se întîmplă aşa pe scena 
tirgumureşană, din pricina transpunerii 
inexpresive realizate de regizoarea Raluca 
Iorga Mindrilâ şi a unei distribuţii in 
care numai un Interpret ajunge la o tem­
peratură dramatică revelatoare, după un 
drum cam lung şi anost ; am numit-o pe 
Cristina Pardanschi, actritA care incepe 
cam indecis jocul, il susţine o vreme cam 
teatral şi ne descoperă adevărata el forţă 
lăuntrică abia in partea a doua, cind ac­
centele sînt mai grave şi mai impresi<>­
nante. Dezolant de incert ni s-a părut 
conturul personajului chemat la această 
"întîlnire" , aşa cum ni 1-a înfăţişat Cor­
nel Răileanu. care joacă pe cartea reţi­
neri! şi a neparticipării .  Bătrînul lui 
Alexandru Făgărăşanu nici nu e aşa bă­
trîn - ceea ce nu e rău ; dar el nu se 
poate elibera de o evidentă stlnghereală 
în contextul cam convenţional in care se 
mişcă. Singurul element expresiv in da­
tele textului, rămîne decorul se�nat de 
Kemeny Arpâd, pe tonalitatea lui de alb, 
constrastantă cu trimpul, la propriu şi la 
figlllfat, al acţiunii.  

• PllRL\ZIJII 
de Csiky Gerge�� 

Data premierei : 21 septembrie 
198�. 

Regla : DAN ALECSANDRESCU. 
Scenografia : TAMAS-KELEMEN 
ANNA. Traducerea el adaptarea : 
ZENO FODOR. 

Distribuţia : SMARA MARCU 
(Szedervay Kamllla) ; MARINELA 
POPESCU (lren) ; MIHAI GINGU­
LESCU (Zatonyi Bencze) ; CON· 
STANTIN SASAREANU (Mosolkg6 
Menyhert) ; DAN GLASU (Tim6t 
Pal) ; CORNEL POPESCU (0arvu 
Karoly) ; AUREL ŞTEFANESCU 
(Bank6 Benl) ; MARA COSTEA, LI­
VIA GINGULESCU (Eiza) ; VASILE 
VASILIU (Tullpan) ; LIDIA ROŞCA 
�ARINESCU (Doamna Tullpan) ; 
ELENA JITCOV (Borcsa) ; CON­
STANTIN DOLJAN, CORNEL RAI­
LEANU (Kilm6czl Endre) : DAN 
CIOBANU (Portarul) ; TRAIAN 
COSTEA (Jank6). 

Citeva date despre Cslky Gergely ni-l 
dezvăluie ca o personalitate de seamă a 
dramaturgie! maghiare de la sfîrşitul se-
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(.'ol u l u i t recut. u n  fel de ctitor al teatru­
l u i  modern din Ungaria . . . A pus bazele 
p i l·sei sociale mode:·ne, defi n i nd clar ca­
le<l r.e c-1re trebu ie s-o urmeze d rama­
turgii noj tri in acest domeni u  ·•, il carac­
terizeaz[t un i stor ic, pe la 1900. 

S-a nihcu t in 1 842 in comuna Pin.cota, 
l i ngi! Ar<Jd, s-a pregii.tit pen:tru o carie1·ă 
ec!cl.i astică, dar un debut J i terur î ncunu­
nat c u  P1·emiul  Academiei din Budapes ta 
in 1 075 i 1 ind1·eaptă s pre cea sori itori ­
ce<l scă. Se arată interesat de varietatea 
1ipologi-că a epoci i şi influenţat de autori 
<:a Sc r i be. Labiche. Alexandre Dumas-· 
f i u l ,  Vi c·t•>rien Sardou ; Ulmllii'eşte cu ad­
miratie product i i le acestor virtuozi ai 
teh n icii  teatrale la Pari�. şi  se stabileşte 
la Budapesta, unde scri e o serie de come­
dii care a veau să-1 facă celebru prin a�>­
-cutimea satird şi abi l i tat�>•t constructiei 
Parazlţil, Mukănyl, Mizerie cu Ifose, Ca­
viarul, Fete frumoase, F:omilla Stomfay, 
Baloane de sA.pun. S-a sti-ns in 1-891, cu 
1itlul onorifi c de membru coT'espon.den.t 
al Academiei maghiare, cu functia de 
profesor la Institutul de teatru şi renu­
mele de colaborator permanent al Tea­
trului National di·n Budapesta. 

Comedia Parazlţll deschide seria lucrli­
rilor r.crise după ,.experienta" franceză. 
"Piesa lui Csiky Gergely a cunoscut asea­
ră un succes deplin " - consemnează o 
publicaţie din 1880 - ea .. e chemată să 
deschidA o epocă in literatura noastrf\ 
dramaticA" . Profetie exactă, pentru că 
a fost considerată curind capodopera crea­
ţiei autorului şl-1 reprezintA fidel, cu In-
suşirile care i-au adus renume, dar şi c•t 
limitele sale vAdite intr-o anume lipsA de 
profunzime. Este o lucrare bine scri!l'l, 

cu fortA demascatoare, inclslvil., cu un 
dialog viu şi Incitant. cu un ritm alert al 
scenelor şl mal ales cu precizie şi varie­
tate In portretlzare. Lumea incrimlnatâ 
- aristooraţla, care-şi trăieşte la sfirşit 
de secol crepusculul, dar reprezintă lncă 
o aspiratie pentru mica aristocratie şi 

alte categorii sociale care mai nutresc 
ambitia deşartA de a se impăuna cu titluri 
şi false străluclrl nobiliare. Autorul lşl 
grupea:zl! personajele In categorii diferen­
tiate dupii greutatea pungi!, semn că em­

blema burgheziei işl sporea autoritatea : 
văduva Kamllla şi Zătonyt Bencze, de o 

parte, prototipuri ale aspiraţie! amintite, 
in stare de orice pentru a se mentine tn 
raza amăgitoare! aureole, şi Tim6t Păi de 

altă parte, imbogătlt prin creşterea oilor, 

care doreşte să-şi facă intrarea in "lumea 
bună ". Scriitorul se amuză şl-1 proiectează 
ceva mal jos, ln lumea scll.pătatllor Ka-

milla !:oi 13encze, şi aceştia nu vor pierde 
prilej ul  de a- 1  jumul i de bani, inscenînd 
o f:tlsă ambianţă aristocraltică si urzind 
tot felul de proiecte aducătoare de profi1t. 
ln n umele unui principiu de un cinism 
zdrobi t or : "Ştiam cii am nume şi blazon 
şi că trebuie s.ă fiu demn de ele. Dar ni­
meni nu m-a învăţat oum să-mi procur 
mijloacele pentru asta ( ... ) M-am învătat 
cu stnilucirea, cu comoditatea. Mi-au de­
venit tot altit de necesare ca şi aerul. De 
ce n-aş fi avut dreptul să jefuiesc socie­
tatea care m-a invătat s.ă am pretentii, 
dar nu mi-a dat şi mijloacele pentru a le 
satisface ? " (Zâtonyi Bencze) 

Acu:<:ată nstfel ,.dinăuntru", pr.in vocea 
exponentului ei cel mai autoriJtar, ticălo­
şia vizati'\ d� Csiky Gergely atinge un 
punct culminanrt: in manifestarea ei. pă­
rind n an ihila o a treia categorie, lumea 
oamenilor modeşti şi cinstiti. Dar semnele 
subminării se conturează tot dinăuntru, 
prin detaşarea unul personaj decăzut so­
cialmerute, nu şi moral, Mosolyg6, cel care 
11e ridică curajos lmpObriva .,paa"a2litllor". 
El deviiile geniul bun al unei lumi orop­
site - din pAcate. paUd şi Insignifiant 
conturată aici, prin perechea Iren-Dar­
vas. Iren, mai ales, victima tuturor combi­
natiilor urzite, e redusă la monotone la­
mentări melodra.matice, E tocmai punctul 
in care a acţionat energic regizorul Dan 
Alecsandrescu, sc:hJmbînd tonaliltatea. Pe 
scenA se conturează un. desen mai aJPAsat, 
mal aspru, sati-ra işl extJ.nde dimensiwli 
nebAnuite la lectură, timbrul dramatic se 
amplifică In ecouri grave. Nu maJ e o 
comedie alertA, el o veritabllA comedie 
umani, conturată cu vigoare, in care per­
sonajele capătă semnificatU noi, iar ac­
tiunile, valoare generalizatoare. 

Montarea e impunAtoare : !regizorul fo­
loseşte un amplu registru de mijloace, 
tuşe apăsate accentuează contrastele şi 
ridică personajele la dimensiuni noi. Con­
traste de culoare (negrul costumelor pe 
f :mdul alb al decorulul din ultimul ta­
blou), de atmosferă (strălucirea seratel 
din actul doi şi prezenta sumbră a vale­
tllor), de ton şi mal ales de caractere. 
Tipologia scenlcA este definită cu preci­

zie, cu adîncime şi cu expresivitate. Cel 
mai autoritar portret - Bencze - are 
note malefice, aproape inspăimintătoare ; 

Mihai Gingulescu conttribuie cu o remaT'­

cabllă inteligenţă la definirea acestui per­

sonaj-chintesenţă a mefistofellsmului. Vă­

duva Kamilla, spirit pervertit şi igno­
bil, aTe in Interpretarea Smarel Marcu 
ferocltate. umor şi spectaculoase variatii 
de registru. Felină fonnatA de Bencze In 
exercitarea şantajului moral, Elza apare 
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Dan Glasu şi Mihai Ginrulescu, ,.paraziţi" intr-o veritabili comedie 
umani 

intr-adE!'Văr ca o felină in interpretarea 
Liviei Gingulescu, cu insinuă.ri studiate 
şi de efect. (0 repetiţie la care am asistat 
a doua zi. cu ceaJLalită interpretă a rolu­
lui, Mara Co&tea, îndreptăţeşte presiJiPune­
rea că Bencze va avea, In această nouă 
Elz!, un veritabil egal ca prototip, ceeu 
ce va spori :tenshmea confruntărilor). Cu 

o inter-pretare albă.. fără nuante şi efu­

ziuni, Marinela Popescu schiţează portre­
tul lt'l!mei - o fiintă nedumeriltă de ceea 

ce vede şi revoltată de ceea ce i se cere, 

care�i exprimă protestul cu dirzenie şi 

demnitate. Fragilitatea (literară) a per­

sonajului se simte totuşi, aşa cum se 

simte şi la Darvas, căruia Cornel Popescu 
ii dă eleganţă şi prestanţă, dar sufletul 

curat e mai mult in ... costumul imaculat 

decit in replici. Foarte sugestiv apare 

Mosolyg6, in interpretarea lui Constantin 

Săsăreanu, personaj conturnt cu discretie 

�i sensibilitate, a cărui clipă de revelaţie 

se manifeStă printr-o lumină interioară 

care-I trandigurează. SurprinZător esle 
portretul lui Tim6t ; dintr-un stingaci ti­

mid, regizorul creionează un primitiv bo-­

lovănos. febril in tentativa lui de aristo­

cratizare. Dan Glasu il redă cu un mers 

frint şi un glas hodarog.it ; i s-ar putea 
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reproşa doar o anume ostentatie care 
diminuea?A din interesul realizăril. Ex­
celentă, linia caricallrurală dată de Auret 
Ştefănescu lui Bnnk6 Beru, după cum un 
haz admiTabiJ. ure prezenţa lui Traian 
Costea in Janlt6, lacheUil improvizat. Por­
trete izbutite mai schiţează Vasile Vasi­

liu - uşor dus de poante (Tullpân) , Li­
dia Roşea Marinescu (doamna Tullpăn), 

Elena Jitcov (Boresa) şi Dan Ciobanu 

(Portarul). SingW"Ul aristocrat autentic, se 
pare, e Kllm6czi, pe care Constantin Dol­

jan il joacă distant, impenetrabil ; trecerea 

lui "de fum" scoate 'parcă spectacolul din 

ritm intr-un "ralenti" intenţionat. 

Semnadăm puterea metaforică a sceno­

grnfiei semnate de Tamăs-Kelemen Anna, 

care se foloseşte de parnvane pictate pen­

tru a sugera lipsa de bun ... gUSJt a ambian­

tei din casa KamiUel, woiectindu-le pe 

peretii monumenltali ai unui palat inacce­

sibil_ care domină, ca o deşartă aspiraţie, 

spaţiul fără formă statornică din j ur. 

Versiunea românească a textului, in co­

respondente limpezi şi elocvente. e sem­

naU de Zeno Fodor. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

• L\ DOUiiSPREZECEil 
NOilPTE 
de SLakespeare 

Data premierei : 9 august 1984. 
Regia : ANCA OVANEZ-DORO­

ŞENCO. Scenografia: GEORGE DO­
ROŞENCO. Traducerea : FLORIAN 
NICOLAU. Muzica : GABRIEL 
BASARABESCU, RADU GHEOR­
GHE. 

Distribuţia : DAMIAN CltiŞMA­
RU (Orslno) ; GABRIEL OSECIUC 
(Sebastian) ; EMIL MUREŞAN (An­
tonio) ; DAN IVANESCU (Un că.pi­
{an de \'as) ; BOGDAN MUŞATES­
CU (Valentin) ; CRISTIAN ŞTE­
FANESCU (Curio) ; MATEI AL�­
XANDRU (Sir Toby) ; CLAUDIU 
BI.EONl' (Sir Andrcw) : OVIDIU 
IULIU MOLDOVAN (Malvolio) : 
MIHAI MALAIMARE (Bufonul) ; 
SILVIA POPOVICI (Ollvla) ; EU­
GENIA MACI (Maria) ; TAMARA 
CREŢULESCU (Viola) ; MIRON 
MUREA (Ofiţer 1) : ADRIAN DRA­
GUŞIN (Ofiţer 11) ; MARINA SA­
VU, MIHAI BISERICANU, GA­
BRIEL BASARABESCU (Muzi­
ranţii). 

Exio;tă o artă a lecturi i care depăşeşte 
sfera competenţei, aJ'lJtrenînd un mai larg 
si mai profund complex spiri.tual şi su .. 
flet("lr. Ea, lectul'a, pr::!supune un grad 
înPlt de adecvare şi co:nprehensiune. prin­
tr-o mulare intelectiv-sufletească pe text, 
im plic.ind o speci ::tlă stare de luciditate 
valorific3toare pri n  care eul cu noscător 
se supune celuilalt (de cunoscut).. e!ibe­
rînd u-se astfel din pl'Opriile limi>te for­
mative (pam.icularul său). şi riscind saltul 
către un iversal. N u  astfel a citit ·regizoa­
rea Anca Ovanez-Doroşenco texltul lu i 
Shakespeare. Ea s-a apropiat de plăsmui­
rC'u exuberantă. scrisă in momente de fc­
riroit:i destindere a geniului,  cu o privire 

investigator-judecătorească, formulind în­
treb;iri neliniştitoare in marginea textului 
5i rezolvindu-le intr-Wl răspuns şi mai 
puţin liniştitor. şi 8li'I/Ume că in comediile 
lui Shukespeare subconştientul. cu toate 
pulsiunile lui necontrolate, a invadat sce­
na (vezi caietul-program al spectacolului).  
Că, in conseci r.tă, concluzia teoretică duce 
la o viziune teatrală grotescă asupra co­
mNliei e l uct·u firesc, şi nu altfel ne-a 
Cost prezentată ; dar, la fel de firesc, tex­
tul nu s-a supus viziWlii limitaltive a re­
giei. Versurile de un patos sublim rostite 
de ducele Orsir.o sau de Olivia contrazic 
atitudinile plictisit-indiferente ale primu­
lui  (interpret, Damian Crişmaru) şi agre­
�iv-lascive ale celei din u rm ă  (interpretă, 
Silvia Popovici) , ceea ce sfîrşeşte prin a 
ne contraria. Acltrita nici nu şi-a putut 
im1huşi accentele sinc�r-patetice ale voci i, 
caTe au făcut şi mai de necrezlllt masca 
de imprumut a gesticii groteş,ti. Aceasta 
se datorează instinctului său artistic, care, 
chiar impotriva voi nl,ei . recunoaşte ade­
viirul artei. augmentindu-1 prin consub­
�ta ntin litate spLrH;uail.ă. 

Viola şi Sebastian, înfăţişaţi în costume 
:li he uşor vaporoase. aşadar exJresi v se­
rafici. indic;) o supunere a regiei liris­
mului blînd ce exal.ă din aceste creatit, 
dar, din păcate. Tamara Cretulescu, .inter­
preta Violei, este nepotrivit distribuită. 
Aparenta androgină şi copilăroasă a zeu­
lui Ero�. atît de impe1·ativ cerută de ceea 
ce vedeau in ea Orsino şi Olivia, nu a 
fo.'i,t acoperi tă de datele fizice şi PSihice 
ale adriţei. Şi, ca orice neadecvare. ne-a 
creat aceeaşi i mpresie de contrarietate, 
c:1rl' s-a răsfrin.t negativ şi asupra jocu­
l u i  lu! Gabriel Oseciuc. silit să evolueze 
!1e o partiturii proprie ce s-ar fi cuvenit 
''tt fie o p1·ele ngire a celei apartinind par­
te71erei sale. i.ar nu ceva discontinuu. 

G rupul de cheflii - Sir Toby (Matei 
Alexandru) . Sh- Andrew (Claudiu Bleonţ) 
�i Maria (Eugenill Maci) - ar fi l)Utut 
s::\ corespun!dă mai bine concePtiei regiei. 
de eliberare. adică. a senzualiMti i  subcon­
ştil'n'te d i n  constringerile convenientel or 
�oci nle>. dnr e lipsit de unitate. Matei Ale­
xan dru. alegînd aceeaşi calc sigură a in­
sti·'1 Ct, l l u i  său artistic. ne arată ceea ce 
<"Ste Si1· Tobv. un bătrîn jovial l a  care 
qlăcerea J ibat i uni i n u  exclude bunul-simţ. 
Tn sc-hi mb. Claudiu Bleonţ. în cavalerul 
Si-:- Andrew. excedind însăşi conceptia 
rel!izorală - care vede in intreaga socie­
t:->te n comediei un fel de mimi ai pro­
nrii l o:· sentimente.. un fel de tră ire gri ­
ma�i\. cn 1:>. clovni -. sare dizgratios si 
�lrîmb şi impr5 ştie ţipete striden.te. pe 
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intreaga şi generoasa durată a aparitiei 
sale. cuprins de un soi de parox ism al 
fervorii, cu care îşi distruge rolul. cind 
nu obturează şi puţinele sensuri ale jo­
cului partenerilor. In fine. Eugenia Maci 
e ceva mai aproaPe de acea senzualitate 
descătw:;ată pe care ar fi dorit-o .regizoa­
rea, însă d031' în privinţa înfăţişării, în 
schimb sufleteşte are un aer stnăin rolu­
lui. uneori chiar frigid. 

Prin statut social, şi măscăriciul Festc 
ar apa:rţi·ne grupului chefliilor. dar el are 
functii care-1 deosebesc de intreaga lume 
a piesei : el scapă contingenţelor scenei, 
trăind intr-o lume de ordin secund. aşe­
zată. materialiceşte. la rampă, spirituali­
ceşte, la limita dintre societatea comecliei 
şi spectatori, ridicind gindurile acestor/\ 
din urmă in planul conciliator al umoru­
lud său detaşat şi superiOJ'. In rolu:l bu­
fanului evoluează cu uşurinţă - avîn:i 

înclinaţii certe către pantomimă si clov­
nerie -, dar şi cu oarecare uşurătate -

dalt.orită aceloraşi calităţi, practicate în 
exces - Mihai Mălairnare Cu ceva re­

ţinere in ce priveşte performanţele spor­

tive şi cu citeva tuse mai expresive in 
emisiile vocale. actorul şi-BT putea înălţa 

cre:1tia către măsura filosofielă a rolului, 
fără a strica prea mult manierei sale. 

In .sfîrşit, să ne oprim la Malvolio -
de departe cel mai important personaj, 
nu numai pentru că suferă farsa care-i 
scoate la lumină propria-i fire însetată 
de mărire, şi putere, dar şi pentru că 
inauten.ticitatea fixii sale aT" putea fi sin­
gura periculoasă, dacă n-ar fi atît de co­
mic dezvăluită. Ceea ce anulează pericu­

l'ozitatea lui Malvollo e tocmai comporta­
mentul său. care-i avertizează pe toti de 
setea lui de parvenire, şi de asemenea 

Chellili şi Bufonul : :\lat ci Ale�; a�l­
dru, Eugenia Maci şi Mihai Măla i ­

mare 

incapacitatea sa de a nutri vreun plan, 
in sens practic. Ca orice spirLt a.nc:Uar, 
Malvolio vrea să se impună stăpînei sale­
pri·n exces de solicitudine şi spirit de 

imitaţie, fapt ce stirneşte hazul societăţii 

libere şi Iiberti-ne de la curte. Dacă stă­

'pîna păstrează doliu! şi in scopul de a se-

Viola (Tama.ra Creţulescu) intre 
Orstno (Damlan Crişmaru) şi Ollvfa 

(Silvia Popovici) 
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Malvollo (Ovidiu Iuliu Moldovan) 
vrea si se impună stăpînei sale 

(Silvia Popovid) 

apăra de insistentul duce OrsLno. Malvo­
lio arborează veşmînt ş i aer funebru, la 
fel de nepotrivit, prin exces. cum fusese 
<; i  cel strident colorat. pe vremea cinrl 
Olivia era in toane mai bune. 

Lipsa de măsură în a fi pe placul stă­
pînei e izvorrtă dintr�o iubire a ierarhiei 
care capătă formă fetişizantă (in raport 
cu stăpin.a) . In fond, · în raport cu sine , 
tn ipostaz[l iluzorie. Malvolio frizează, 
compont.amen tal. grotescul. E personajul 
care poa.t.Eo răspunde şi răspunde şi con­
cepţiei regiei, iar în spectacol e pe deplin 
realizat in acest registru de Ovidiu Iuliu 
Moldovan. Sumbru şi sardonic, cu un aer 
de pastor chinuit de problema salv:i1rii su­
fletului aici pe pf1mînt, odată cu citirea 
�isorll personajul prurcă suferă o tlllffie­
facţie sufletească : corpul, hainele negre 
care-I îmbracă parcă 'devin prea strimte. 
Cutremurul ce-l creşte dinlăun\tru ClăJtlre 
proport!11P. inchipuite corespunzătoare me­
galom&nlei atinge treptele delirului cind. 
inarmat c•J o umbrelă, il cere Imperios 
stăpî111ei !"ecunoaşterea sentimentelor măr­
turisite în scrisoare. E punctul cel mai 
in�lt valoric al acestui speotacol şi pen­
tru că, i·n persoana lui Malvolio şi in 
o;cenele lui, autorul, re�izorul şi actorul 
sint in consens. SI de-ar fi numai atit, 
spectacolul şi-ar implini raţiunea existen­
tei sale ; dar ne mal inJtîmpină şi o sce­
nog·rafie Interesantă. semnată de George 
Doroşenco, funcţională si aluziVIll. ; parti­
cipind, aşadaT, la ;relatiile şi caracterele 
societăţii comedie!. Un hamac pentru le­
gănarea pllctlsului ducelui Orsf.no, un 
triptic Imens. tabloul elisabetooel Ollvia 
ogl indind preţuirea de sine a cochete!. daT 
-,1 (mal ales) imaginea ��;randorii văzută 
de ochiul anctlar a lui Malvoldo, un foto­
liu pentru sieste ,1 năbădăile dragoStei, 

toate intr-o scenă, capitonată nu e cuvin­
tul nimerit, lnvelitli lnt'l'-un linţoliu de un 
roşu putred ce vrea să ne insinueze ideea 
că simţLrile ero!lOT au căzut din starea 
de graţie. 

Aşadar A doulsprezecea noapte, in re­
gla Ancăi Ovanez-Doroşenco, se vădeşte 
a fi un spectacol compozit, spectacol care 
expTi.mă nu incompetenţă, nu !maturitate, 
nu necunoaş.terea tehnicilor şi mijloacelor 
de exprimare - autoa;rea ne-a PTObat şi 
ac!, ca de atitea ori. calităţile sale artis­
tice -, el o anume incompatibilitate spi­
r!Jtuală dintre ludic şi grav, in sens gene­
ral, iar in acest caz, incompatibilitatea 
dintre lectura regizocală gravă şi un !text 
ce nu se vrea al'tceva decît un joc al 
fanteziei pe teme şi situaţii comice plăs­
muite pentru plăcută şi veselă petrecere. 

Constantin RADU-MARIA 

• POVESTE 
DIN HOLLYWOOD 
�e Neil Simon 

Data premierei : 14 luUe, 1984. 
Regla : GRIGORE GONŢA. Sce­

nografia : FLORIN HARASIM. Tra­
ducerea şi adaptarea : MARICA 
BELIGAN. 

Distribuţia : RADU BELIGAN 
(Herb Tucker) ; MARCELA RUSU, 
ADELA MARCULESCU (Steffy 
Blondell) ; EUGENIA MACI (Libby 
Tucker). 

Neil Simon sau ştiinţa de a bine-dis­
pune.. .  Opera reput.atului dramaturg şi 
sce-narist de succes se iillScrie perfect în 
schema sloganurilor vietii amencane, dar, 
iată, poate interesa şi publLcul de pe alte 
meridLane, sensibilitatea fiind o trăsătu'l'ă 
etern. umană ... In fond, abilitatea de a in­
voca surisul şi lacrima, ironia şi amă­
răciunea, doz3jul dintre tristete şi bucurie 
e!ite o artă, artă în buna tralditle a come­
die!. Chiar dacă texrul în speţă ţine de 
tealtrul bulevardier. Pentru că şi acest 
gen îşi are regulile lui de fier. şi mai ales 
culmile de ve'l'vă şi umor. Stilul şampa­
nizant al replicilor acestui scriitor ameri­
can e.qte greu de egalat, poate şi pen.1rU 
că este alttt de simplu şl firesc. 
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Eugenia Maci şi Radu Beligan, o fati In ciutarea propriei Identităţi ŞI 
un tatA pierdut 

O poveste cu un tată pierdut şi regăsit 
şi o fată in căuta.Tea propriei identităţi. 
Intrigă banală, chiar dac:l nctiunea se pe-­
trece pe coasta Pacificului, în miri ficul 
ţinut al Californiei, mai precis în cetatea 
filmului, Hollywood. 

lncintă.'toare ca totdeauna, Marcela Ru­
su oferă un regal actoricesc : fiecare gest 
are in el o afectare uşor teatrală_ poate 
puţin desuetă, dar alt.ît de elegantă şi no­
bilă . . .  

Radu Beligan - distincţie şi inteligen­
ţă, farmec şi jovialitate. chiar şi cind 
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umbra unei tristeţi poposeşte pe chipul 
f.:iu mereu acel.a�i. Mereu acelaşi şi to­
tuşi mereu altul. . .  

Eugenia Maci - surprinzMoare compo­
zitie : femirnitate delicaltă zăgăzuiiă intr-o 
băieţească a.pariţie, conse:::vent urmiir:t::i 
cte-a lungul intregii .reprezentatii, pe care 
o susţine cu brio, in1lr-o evolutie de mare 
forţă emotională. 

Regia d iscretă a lui Grigore Gonţa a 
reuş�t să speculeze fiecare efect şi fie­
C'are nuanţă. pundînd,. ritmind şi suge­
rind chiar dincolo de text, dar in liltera 
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lui ,  acea nccesat·ă meditaţie asupra ros­
t ului pe lwne, al nostru, al tuturora . . . 

Decorul aerat al lui Florin Harasim 
conltt'ibuic de asemenea la agreabila co­
muniWle dintre actori (vi zibil  incintat i 
de partituri) şi publ ic (ca'tegoric cucerit 
de spectacol) . . .  

A plauzele la scenă desch isZt vin să con­
firme un lucru cunoscut, poate tocmai de 
acce:a atît de des u ! tat : omul are nevoie 
ele visuri ("american dreams - human 
dreams") .  tlar din cînd în cînd şi de cet·­
t itudini.  Şi ,  adesea, se mulţumeş te cu 
romie putin . . .  

Irina COROIU 

Spectacol -coupt! : 

• FL\RUL 
de Ojordje LeLovi c  

• DOMNUL 
UllLENTINO 
de Bori�lav Pekii: 

Data prl"mlerci : 1 octombrie 1984. 
Regla : HOREA POPESCU. Deco­

rul : CONSTANTIN RUSU. Costu­
mele : DAN COMA. Traducerea : 
MIRCO JIVCOVICI. 

PARTJL 

Distribuţia : MIRCEA ALBULES­
CU (Altul) ; GHEORGHE COZO­
RICI (Celii.lalt). 

DOJJf N UL V ALENTINO 

Versiunea scenlci : AUREL STO­
RIN. 

Distribuţia : RADU GHEORGHE 
(Solicitantul) ; VIVIANA ALIVIZA­
CHE (Funcţlonara de la ghişeu) : 
ILEANA STANA IONESCU (Şefa 
de birou) ; FLORINA CERCEL 
(Specialista In defectologie) ; RO· 
DICA MUREŞAN (Speclallsta in 
statistlf'i) ; CEZARA DAFINESCU 
(Specialista in sociologie) ; OLGA 
DELIA MATEESCU •(Specialista in 
crlminallstlcl) ; CATIŢA ISPAS 
BERCEANU (Femeia de serviciu) ; 
ŞTEFAN GAVRILOAIA (Omul de 
la ghişeu). 

Sub semniitura regizorală a l u i  Horea 
Popescu, Teatrul Naţional ne prezintă in 
Sala Atelier un spectacol-coupe din două 
piese apa-rtinind unor scriitori iugoslavi : 
Djordje Lebovic şi Borislav Pekic. Nu 
cred ca publicul larg să posede cunoştinţe 
in ce priveşte dramaturgb contemporană 
a ţ:'i ri i vecine, ca să se poată pronunta 
.asupra semnificaţiei culturale a contri bu­
ţi ei sus-numiţ i lor, şi cu atît mai puţi n 
asupra importanţei acestor scrieri in ope­
ra lor. S-ar fi cuvenit să ni-i prezi n te 
�ect·etariatul li terar al teatrului, într-o 
foaie-program ; din păcate, nu a făcut-o. 
Nici Caietul Teatrului Naţional nu o face. 

Prima piesă, i ntitulată Farul, de Djor­
dje Lebovic, e o metaforă, scrisă cu am­
biţie j uvenilă. Ea ne vorbeşte .. despre ca­
pacitatea omului de a-şi depăşi condiţia 
tragică. Doi naufragiaţi fără speranta 
vreu nei �alw'iri reuşesc sft previ nă un alt  
naufragiu . Ideea e generoasă şi nu lipsi.ltă 
de interes i ntelectual. dar prezentată su­
mar, frtră ndîncire psihologică. Doar dou<l 
personaje fiiră identitate preci zatft susţi n 
o tramă de oarec:-tre simplitate. 

A doua e o Vt":-siune scenică semnaUt 
rle Aurel Storin după, probabil.  o proză 
de Borislav Pekic. E o dezvoltare enorm 
comică a unei si:tuatii oarecum insolite. 
Un mut îr. postură de sol icitarnt la un 
bi mu de probleme sociale e intimpinat 
eu bunăvoinţă de către [uneţi onare, care, 
pentru a-i înţelege cererea, aduc pe rînd 
citeva specialiste : în defectologie. statis­
t ică.  sociologie. criminalistică. U rmeaz'i 
crt fi0care traduce semnele mutului prin 
prisma specializării TesPeetirve, aşadar 
conc-luziile lor sînt cu totul diferite. Dis­
nuta e întreruptă de moartea subită a so­
licitantului.  Singurii, femei•'l d e- servici u 
;1 rluce de?:legarea. B ietul om. l i psit de un 
c:imin.  ar fi Intrat să se încălzească şi . . .  
si"1 moa1�1 omeneşte. O undă de tris\tete 
inv.ăht ' e  'ridi colul situatiei 

Nici o dificultate in a monta astfel de 
piese cu pet·sonaie gindi:te ca functii  d e  
situ<tti i  scenice. Nu există osihologii d� 
sondat, şi expresivitatea, atîta cîtă este, 
npartine fără îndoială adtorilor. Aşada:-, 
nu avem rl<->Cit să ne î-ntrebăm dacă şi în 
ce măsură jocul fiecărui actor e adecvat 
Ia situatia dată. Si nu avem ce le reoroşa 
lui Mircea Albulescu şi Gheorghe Cozo­
rici in Farul. şi nici actritelor Viviana 
Aliviz'lrhe. Ileana Stana Ionescu, Olga 
Delia Mateescu şi celorlalte colege ale lor 
in Domnul Valentlno - care sÎIIlt cu totii 
aşa cum ii cu noaştem, personalităţi pu­
te1"'1ice, capabi le de roluri adevărate, în 
creatii dramalturgice complexe. şi nu in 
astfel de SICiheciuri. oricit de interesante 
tematic ar fi ele. Si. totusi. aparitia lui 
Rr.-du Gheorghe in solicitantul mut e deo­
potri\'ă comică şi neliniştitoare. 

C. R.-M. 
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TEATRUL "NOTTARA" 

VllRIL\ŢIUNI PE 
TEML\ DRAGOSTEI 
de S.. lll io�in 

Data premierei : 20 septembrie 
1984. 

Regla : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
S<'enografla : DANA LAZANU. Tra­
ducere& : ELISABET A POP. 

Distributia : ŞTEFAN RADOF 
(Dmitrl Nikolaevici) ; VIOREL CO­
MANICI (lgor Mlhailoviel) ; ELE­
NA ALBU (Llubov Sergheevna). 

Jucată î.n urmă cu două stagiun.i la 
Teatrul "Maria Filotti "  din Brăila, unde 
avea să conduc.ă la un reuşit spectacol, de 
firuă. analiză psihologică, piesa lui Alioşin 
Variaţiuni pe aceeaşi temi (cum i s-a zis 
atund) sau Variaţiuni pe tema dragostei 
(cum i se zice acum) a avut de curind 
pn,miera şi  la Sala Studio a Teatrului 
. . Nottar.a" , in regia lui Mircea Corniş­
te:lnu. 

Dacă acceptăm că melodrama are şi ea 
dreptul la existentă, la fel ca oricare al tă 
specie a ?,enului dramatic - desigur, cu 
conditia de a nu le elimina treptat pe 
to..'\.te celelalte de pe afişul un111i �atru ! 
-. atunci .alegerii re!}ertoriale nu i se 
mai poate reproşa nimic în sine. căci e 
vorba de o bună piesă "camerală ". aJ. că­
rei ton e cum nu se poate mai nimerit 
pentru o sală studio, ca aceea a Teatrului 
, .Nottara ". Pe de altă parte, melodrama 
cu pricina nu este neapărat dinltre cele 
menite să-I abată pe soectator de la pro­
ble-mele sale majore, mai ales dacă vom 
conveni că starea de vibraţie sau, dimpo­
t ri vă, de atrofiere şi opacitate a sufle­
t ului său poate deveni şi ea o problemă 
maioră. în orea grăbitul nostru secol. 0!', 
niesa lui Alioşin tocmai despre asta vor­
beste, desore capacitatea omului de a .ră­
mîne vital si prin disponibilitătile sale 
sufleteşti. indiferent de vîrstă şi stare ci ­
vilă, în ooozitie cu aproape involun:tara 
lui ticăloşire, ca urmare a mortificiiri i a­
cestor disponibilitătl. mortificare ce-i a­
fec•E'ază uneori şi pe cei mai tineri. 

E o oiesă prin excelentă rusească. o 
pie� .,de suflet" şi de .. trăire". şi de-abia 
in acest punct intelegem să avem re7..erve, 
nu faţă de alegerea oiesei de către tea­
tru, ci fată de modalitatea asumării ei de 
cltre ·regizor, căci a oune in scenă o ast­
fel de melodramă, atit de generoasă sub 
raport afectiv. dar a te feri oermanent 
nu numP.i de .. capea.nele", ci şi de .. atu­
urile " melodramei. ni se pare, in ciuda 

oricărei înalte strategii, o elementară gre­
şeală de tactică. Sâ fim bine inţeleşi : 
nu-: reproşăm lui Mircea Cornişteanu eli 
nu ne-a invitat In un spedtacol lacrimo­
gen, dar putem regreta că nu ne-a oferit, 
totuşi , decit spectacolul unei distanţărl 
!ucide, acolo unde palpita de fapt căldura 
inepuizabilă a sufletului omenesc. Eludind 
cu obstinaţie melodramaticul, regizorul 
riscă să se indrepte· spre un realism rece, 
detonifiat, din care să dispară tocmai tu­
multul sevelor vieţii sufleteşti. Sigur că 
în specrt.acol nu se ajunge chiar pînă aioi 
şi, spre binele repre7.entaţiei, ele îşi vot· 
face simţită, măcar sporadic, prezenţa. 
Tendinţa de cenzurare excesivă există 
însă (ca şi in alte spectacole din ultima 
vreme ale acestui regizor) , şi  ea e detec­
tabilă în primul rind in îndrumarea jo­
cului actorilor. Cu atit mai mult, cu cit 
regizorul ne-a ferit (şi s-a ferit) de sur­
prize, aJ.cătuindu-şi, pentru cele trei per­
sonaje ale piesei , o distribuţie-,.mă.nuşă" 

In rolul avocatului Dmitri Nikolaevjci, 
trecut de prima tinerete. d81I', spre deose­
biTe de tînărul său coleg, Igor, neîmbă­
trinit sufleteşte, evoluează cu aplomb, cu 
căldură şi fină autoironie, Ştefan Raclof, 
pe ca:re parcă nu-l lasă i·nima să-i dea in­
wtdeauna dreptate regizorului, ohiar dacă 
are grijă ca apa�rent sA nu iasă din cu­
vintul acestuia. Aici şi acum. bine face. 

Viziunea regizorală il serveşte cel mai 
mult pe Viorel ComănicL care. in rolul 
lui Igor, are sur-prinzătoarea naturalete 
reclamată de i.responsabilltatea. comodita­
tea si a-moralismu[ personajului său. vi­
ril dar nu vital, cAci il lipseşte pur şi 
simplu orga.nw sufletesc. 

La jumiiltatea drumului di111tre cei doi, 
sensibilă fără să fie totuşi profundă. sor­
tită parcă să se caute mereu in ceilalti, 
fără a se putea vreodată găsi in ea in­
�ăşi, e Liubov Sergheevna, aşa cum o 
configurează acum Elena Albu, cu fasci­
nantă graţie. cu un straniu falrmec al re­
nuntArii şi cu un arzător mister al ză­
dăr.niciei şi abandonului, pe care cu greu 
le-am fi putl:ut inU.tni laolaltă in privirea 
vreunei alte actriţe. Păcat că stilul de joc 
e deseori .,.a!lb" , căci ceea ce poate face 
foarte bine in film, in teatru riscă să pară 
şi chiar să fie insuficient. 

Contmriantă �te de astă dată soen&­
grafia tinerei şi talentatei Dana Lăzanu : 
dacă lateralele sălii studio, devenite odAi 
ale celor doi avoc.aJţi, sint lmiVentiv suge­
rate, scena propriu-zisă e sufocatA prin.­
tr-o aglomerare de detalii m1nor şi mlnJa­
tural ( !) reconstituti.ve, care nu mai au 
nici un stil şi nici un haz. O simpli ban­

cA şi un trunchi de mesteacAn (neVIArult) 
ar fi cootat probabil mullt mal puţin şi 
ar fi spus infinit mai mult. 

Victor PARDON 
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TEATRU DE REVISTĂ 
TEATRUL SATIRIC-MUZICAL 
"C. TANASE" 

CONSTELilJIIl 
RO EMil 
de M .. Maaimi l ia• 
$Î Vasi le Ueselou1�i 

Data premierei : 23 iulie 1984. 
Regla : BIŢU FALTICINEANU. 

Coregrafla : CORNEL PATRICHI. 
Conducerea muzicalA : SILE DI­
NICU. 

I nterpreti : STELA POPESCU, 
ALEXANDRU ARŞINEL, CORINA 
CHIRIAC, MARINA SCUPRA, 
CARMEN RADULESCU. 

Participi ansamblul de balet al 
l&eatrulul, sollştl : FELICIA DALU, 
SILVIU GABRIE, CORNEL PO­
POVICI. 

La început a fost Stela. Stela Po­
pescu. se înţelege. Apoi, Stela, stelele şl 
Boema. Un succes notabil pe scena re­
vistei şi, mai ales, durabil, dacă ne gin­
dim că acest spec-tacol - conceput ini­
ţial ca "estival·' - a ţinut cu fruntea 
sus afişul şi pe parcursui stagiunii .,Ia 
salA "  care i-a urmat. Şi, iată, acum s-a 
ajuns la Constelaţia Boema. (e amuzant 
de văzut cum va continua, ca titulatură, 
această serie. căci ea va prolifera, fără 
indoladă) ; şi, iată, sîntem din nou In 
faţa unui succes. 

ProtagDniştii sînt - în mare - cam 
aceiaşi : cuplul de autori (text şi mu­
zică) Mihai Maximilian şi Vasile Vese­
lovski, orchestra condusă de artistul eme­
rit Sile Dinicu, o parte din corpul de 
balet al teatrului (lmprospătart: ? aşa s-ar 
părea) şi, bineînţeles, Stela Popescu şi 
A:lexandru Arşinel. Alături de el, .,in 
vedetă" - Corina Chiriac şi (din cind 
in cind) Radu Gheorghe. Spectacolul nu 
constituie o Inovaţie prin structura sa, 
schema lui este mal curînd clasică in 
�n ; adternanţe aleatorii de cuplete, mu­
zieA el dansuri, cu vag! "enchai·ne"-uri 
de la un număr la altul. Dealtfel, In­
tr-un astfel de cadru, bine cunoscut şi 
acceptat de paslonaţil revistei, valoarea 
montării nu implică originalitate cu orice 
pret ea derivă din calitatea fiecărei sec­
ven1e tn parte şi din ascendentul (.,box-

office "-ul. dacă vreţi) capetelor de afiş. 
La acest ultim capitol, numele unor 

Stela Popescu, Alexandru Arşinel, CDrina 
Chiriac şi SiJe Dinicu nu mai au nevoie 
de prezentare. Fiecare dintre ei şi-a cu­
cerit un prestigiu şi o popularitate bine­
meritate, fiecare dintre ei ar putea ori­
cind sustine singur un show (chiar şi 
ultimul, în postura mai aparte a plăs­
muitorului ambiante! muzicale) . Iar îm­
preună. se completează de minune, să­
rind cu dezinvoltură de la scheci sau 
monolog la cuplet, de la şlagăr la acom­
paniament de fond. de la condiţia de 
simplu replicant la cea de vioara întîi. 
Cu Radu Gheorghe este, oarecum, altă 
situatie, acest excelent actor complet este, 
el însuşi, un spectacol în spectacol (in 
primul rînd, de pantomimă) , fără vreo 
legătură cu restul scenariului, dar care 
conferă indiscutabil un carat în plus an­
samblului. 

Că nota generală a Constela.ţlei Boema. 
este veselia, era de aşteptat. Meritul ini­
ţial aparţine acestui cuplu de experi­
mentati autori de revistă - MaximiJian 
şi Veselovski -. care se pricepe atît de 
bine să distileze umorul, ironia subţire, 
cîteodată chiar satira vi·triolantă, din 
universul faptelor şi mentalităţilor coti­
diene, cu aerul că însăilează o şuetă 
fără pretenţii, ca-ntre amici ("Miticii" sint 
pe-aproape), Cele mai bune momente 
(mai puţine - o notez cu regret - de­
cît in Stela., stelele şl Boema) sînt ace­
lea cînd verbul autorilor are un "ce" 
puţin obraznic şi in aceste momente 
(în Constelaţla. ... ele se numesc Popea.sca 
e cuminte ... , al Stelei Popescu, Sînt nebun 
de fericire !, al lui Alexandru Arşinel, 
şi Glcl Glurumea, al Corinel Cruri.ac), 
revista se simte la ea acasă, îşi onorează 
firma din care ne zîmbeşte numele lui 
Tănase. 

In Constelaţia. Boema mai apar şi două 
tinere interprete de muzică uşoară - Ma­
rina Scupra şi Carmen Rădulescu ; prima 
dintre ele ţinteşte sigur la un ' loc "de 
drept" în viitoarele constelatii ale vede­
telor •, a doua !şi caută in că drum·ul 
prin purgatoriu! afirrnării. 

O singură notă mai stridentă în acest 
spectacol, oare, altfel, îşi i mpune şi îşi 
respectă o ţinută artistică meritorie : cu­
pletul Comedii... (Stela şi Corina), o pia­
tră aruncată neloial în grădina vecinului 
(adică a teatrului), şi ind!. fără haz. 

Dinu KIVU 

*) Aceste impresii sint anterioare Fes­
tivalului de muzicA uşoară .,Marnaia 'M", 
care avea să o consacre pe Marina Scu­
pra. 
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