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- Curind veti implini 18 ani de activi
tate scenică, petrecuţi integral la teatrul 
din Oradea. Cum v-aţi apropiat de tea
tru ? 

- Incă de pe vremea cînd eram elev, 
la Cluj, am rost atras de vraja teatrului, 
care însă mi se părea <Lnaceesibi:l. Fiind 
copil de la ţară, n-am indrăznit să mă 
apropii de scenă, şi mi-am ales altă pro
fesie. După opt ani de la absolvirea liceu
lui, în 1962, am dat examen de admitere 
la Institutul de teatru din Tirgu Mureş. 
fără să nutresc însă prea mati speranţe 
de reuşită. După admitere, am inceput 
munca de actor-stu<lent. cu un statut 
oarecum special. legat in primul rind de 
virsta la care intrasem in Institut. Scep
ticii spuneau că la 30 de ani actorul tre-
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Miske 
Laszlo : 

, , Omul-actor 
îmbogăţeşte rolul 

cu propria lui 
personalitate' '  

buie să fie format, nicideoum să-şi incea
pă cariera. Marele actor şi profesor 
Kovacs Gyorgy a decis să mă arunce cit 
mai repede in viJtoarea teatrului ; tn 
anul II jucam in spectacole de studio, 
alături de colegLi dÎI11 ultimul an. 

- Cum aU debutat pc scena orll.deanl?' 

- In 1966, abiia repa:rtizat aici. am fost 
distribuit illltr-o piesA de care imi BJIDin
tesc cu pilăcere - Vlnltoarea regalii. a 
soarelui de Peter Shaffer. Adevăratul de
but, cel oficial, a fost îrn r-olul Castriş din 
Patima roşie ; personajul mi-a pus mari 
probleme, pe care am reuşit să le rezolv 
doat' partial. Obişnuit, in Institut, să joc 
juni-primi şi pus in faţa unui contre
emplol, am avut ceea ce se cheamă o că-
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Brinzovenescu in .. o scrisoare pierdut!" de 1. L. Caragiale 

Balazs Kălmany în "Turnuri de lemn" de Zllahy Lajos 

dere. Impăcarea cu mine şi cu teatrul 
s-a produs tot cu un contre-emploi, Don 
Cesar de Bazan din piesa lui Hugo Ruy 
Blas. Stagiunea următoare mi-a adus ro
lul Balăsz din Nu pot trăi fări muzicA 
de M6ricz Szigmond, piesă care a. ţinut 
afişul opt ani. 

- La Oradea aţi reluat rolul Llliom 
din piesa omonlmi a lui Molnar Ferencz, 
pe care l-aţi realizat şi ca student. Cre� 

tlcţi că asemenea reveniri sint fructuoase 
pentru actor ? 

- Cu rolul Liliom, pregătit timp de 
doi ani. am susţinut cu succes examenul 
de absolvire a Institutului. După opt 
ani, modalitatea de concepere a rolului 
imi era !ncă proaspătă, dar, din păcate, 
elanul �i ambitia mea, a parteneri•lor şi 
a regi:wrU'lui se cam stinseseră, aşa că 
spectacolul nu a avut strălucirea celUi de 
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la I nsti tut. Creasem un Li'liom mai ma
tur, mai amar, cu mai multă experienţă, 
dar nu ştiu dacă şi mai valoros. Atunci 
am înţeles că experienţa nu este intot
deaw1a vala bilă (şi cu atit mai puţin 
rutina) în elabol"'area unui .rol. ci, din 
contră, aotorUJ!ui i se cer absolută inocen
ţă şi curăţenie sufletească atunci oînd se 
apropie de personaj. Cînd sînt de la ince
put în posesia unor reţete, nu reueşesc 
să fac roluri care să mă mu'lţumească. 
Cred că meritul şcolilor moderne de :tea
tru este tocmai acela că îşi propun să eli

bereze actorul de ·rutină ; şi mai cred că 
ar fi bine ca, pe 'lîngă autoinnoirea pe 
care e normal •Să şi-o impună actoru,J, 
el să fie cuprins într-un sistem iJlstitu
ţional de reci<:'lare. care să-1 împrospă
teze, să-I înt1nerească. să-I educe perma
nent. 

- La Tirgu Mure� l-aţi avut profesor 
pc Kovacs Gyiirgy un adevărat aristocrat 
al scenei. Credeţi

' 
că există diferenţe în

tre stilul de joc practicat azi şi cel al 
marilor noştri actori de odinioară ? 

- Noile generaţii valoroase de actori 
demonstrează vitaliltatea şcolii de tea·Wu 
din România, tinel'i şi mai puţin tineri 
mnd beneficiarii stillului de joc preluat 
de la marii actori. Imi amintesc de jo
cul tăcerilor, al pauzelor, de felul de a 
intona şi de a-şi grada gesturile, subti.ili
tăţi în care K6vacs Gyorgy era maestru. 
Nim ic artificial, nimic ·redundant în ai1ta 
lui, totul era făcut cu o perfecţiUII1e a
proape insesizabHă şi cu o infin.ită cre
dirnţă in misiunea actorului, în capacita
tea artei teatmle de a modela conştiill1ţa. 
Ia asta 3/I' trebui să mediteze mai mult 
tinerii actori : la detaliu, la disciplina 
scenică, la atmosfera �văJuirtoa.re pe 
care o creează teatrul. Spectatorul vrea 
să audă pe scenă o !Lmbă fluentă, curată. 
bine articul:ată. iar tendilllţa de ,,cinemato
grafizare" excesivă a vorbirii mi se pare 
dăunătoare. 

- Care ar fi etapele construcţiei unul 
rol ? 

- Uni i  consideră că imaginea asupra 
rolului se creeazA f.ncA de lla prima Jec
tură. Este foarte adevăralt că. de la pri
mul contact cu textul, fantezia actorului 
incepe să lucreze, �nsă ceea ce se obţine 
atunci este departe chi31I' de o primă 
schiU. Eu cred in chinul creaţiei, in con
tmua ei perfecţionare. Am convi.ngerea 
că rolul nu e niciodată gata. că i se pot 
aduce mereu tmbunătAţlrl, că micile ieşiri 
din rol pot fi corectate. 

- Si înţeleg el premiera nu InseamnA 
incheierea elaborlril rolului ? 
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- Exact. Rolul poate fi mereu imbu
nătliUt. totul este perfectib.l1. Toomad aici 
este d iferenta dintre teatru şi fiolm : lbela
trul oferă posibi-Litatea de a relua şi per
fecpona. 

- Cum vă apropiaţi de text ? Il me
moriza ţi inaintea sau in timpul repeti
ţiilor ? 

- Reţin rolul in timpul repetiţiilor, 
prin asociaţii mnemotehnice. Memoriza
rea in afara repetiţiilor lasă drum des
chis rutinei. Mereu am incercat să nu 
fac nimic mecanizat, să nu pierd din 
prospeţimea necesară i•nterpretârii . 

E important ca textul să se nască pe 
/Scenă, să fie intim legat de mişcare, să 
aibă •autenticitate. 

- Mi-aU spus ci primul contre-emplol 
v-a pus in reală dificultate, dar ci tot 
acest tip de roluri v-a adus cele mai 
mari satisfacţii. Cum vedeţi raportul 
emploijcontre-emploi In cariera unul ac
tor de azi ? 

- După nereuşita din Castriş, am ră
mas "sub .presiune" şi am căutat mereu 
să mă verific in contre-emplol-uri, abo:r
dindu-Je însă, şi nu e UIIl paradox, ·intr-o 
intimă legătU!I'ă cu propria mea .perso
nalitate. Contre-emploi-rul. este, fără illl
doială, stimulator rpentru creativ:itatea 
actorului. 

- Ce loc aeordaţl senslbllltiţil in ela
borarea rolului şi in materiallzarea lui 
pe sceni ? 

- Cînd mă apropii de un rdl, &Îin·t 
ostaş de rînd, nu caporal, nu general. 
Dacă drumul spre rol nu incepe de un
deva de foarte de jos, nu cred cA per
sonajUJI. poate fi sesizat şi aprofuruiat. 
Sensibilitatea aparţine zestrei pregAJtl
toare, care trebuie i'nsă permanent cen
zurată în etapele construcţiei rolului. 
După părerea mea, are dTeptate Sta:nis
lavski cl:nd il cere actorului să-şi lase 
grijile Ia portar. 

- Vorbiţi-ne, vă rugăm, despre cHeva 
dintre rolurile preferate. 

- O experienţă interesantă am trăit 
:realizînd rrolul Iluzionistului dm Barca 
vlsurlllor de Tab6ry Seză. Construită pe 
b�polaritatea realitate/vis, piesa mi-a 
oferit mari posibilităţi de exprimare. 
lluzionistul em cel care, transporUnd 
lumea ilntr-Uil1 vis, făcea minciuna să 
disparâ, fiecare oomportindu-se conform 
feLului său de a fi. In Aceşti ingeri 
trişti de D. R. Popescu am jucat rolul 
Clovnului trist, ulterior adăugat de au
tor, rol bazart: pe improvizaţie. Cu Gore 
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Clovnul trist in ,.Aoeştt ingeri 
trişti" de D. R. Popescu. (In dreap
ta, Zalany Gyula) 

A.clam In "Cain şi Abel" de Suto 
Andrăs 

Richard Dudgeon in .,Discipolul 
diavolului" de George Bernard 
Shaw 
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Cu Darkii lstvan în ,.Tango" de 
Mrozek 
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Csorja Adam in ,.Consolare" de 
Tamasi Aron 

Szakmary Zoltao in "Chef boleresc" de 
Morlcz Zslgmood 
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d i n  Mobilă r;;I durere de Teodor Mazi lu 
<t:n obţinu t succes nu numai in �ară, ci 
şi in  străi nătate. Aceste trei rol uri m-au 
pus in contact d irect cu publicul . regia 
mizind pe intervenţia. acestuia in joc. 
Foarte dmg mi-a fost rolul Stomi l din 
Tango de MroZek. In trei piese de 
Csurka lslvan - Mine moarte, Curăţe
nie generală şi Deficit - am detinut ro
luri principale care mi -au adus deose
bite satisfadi. 

- Dintre visurile de acum 18 ani, ce 
s-u. realizat şi ce a rămas in faza de 
proiect ? 

- La terminarea Institutului, eram 
încă in perioada rol1l81Iltică şi mă tentau 
rolurUe de această factură. Acum pot să 
spun că, din fericire. am m,·.ut parte de 
puţine astfel de roluri ; in schimb, am 
juC"at rolu·rl modeme, de oa.racter, care 
mi-au imbogAtit mijloacele de expresie. 
Nutresc convingerea că actorul trebuie 
să-şi incerce puteri·le in roluri diferen
ţiate. mal ales in contre-emoloi, altfel 
apare şablonul. Pericolul e şi mai mare 
in teatrele de .proV'!ncie , unde deviw 
•. asta ştie. asta-! dăm " duce la sărăcl
·rea personalităţii creatoare a actorului, 
la atrofierea mijloacelor sale de expri
mare scenlcă. Imi amintesc că fiind dis
tribuit in Proprietarul din Omul cu mir
ţoaga de G. Ciprian, am fost teribil de 
înspăi mîntat ; credeam că nu-.i voi da 
niciodată de capăt. Cînd am găsit solu
ţia, am tnţeles cîtă importanţă are con
tactul cu personaje deosebite intre ele, 
şi că un rol nu se măsoară cu palma ; 
din două replici se poate schiţa un pro
fil memorabil. 

- In film aţi realizat un deosebit de 
apreciat rol tn Angela merge mal de
parte. CUm aţi simţit apropierea de miJ
loacele acestei arte 'l 

- După .roluri "mal mid " (Pe aici nu 
se trece, RAzboiul pentru Independenţă, 
Vlad 'fepeş), filmul Angela merge mal 
departe mi-a adus bucuria unui rol 
principal, a intîlnf.rii cu regizorul Lucian 
Bratu şl cu minunata actriţă şi colegă 
Dorina Lazăr, Actorul ui de ;film i so 
cere mai multă răbdare în etapele pre
gătitoare, capacitatea de a se adapta ra
pid la schimbări. In teatru, actorul acu
mulează in mod firesc forţa necesară 
pentru punctul culminMt, în timp ce Î'l1 

film, u n de se toarnă izolat scene 1"Upte 
de context, i se cere să se pregătească 
psihologic pentru a i ntra "incins" in 
filmare. 

- Ce credeţi despre raportul actor-di
l'l:ctor de scenă ? 

- Acest raport nu mi se pare deloc 
rigid, stabil i t  o dată pentru totdeaUDJa, 
ci variază în funcţie de situaţie, de parte
neri . Totdeauna am apreciat regizorul 
bine pregă tit, cuore. deşi porneşte de la 
imagi;natia actorului, nu aşteaptă totul 
de la .acesta. ci exercită ceea ce numim 
control regizoral. Desigur, fără contribu
ţia actorului n u  se poate concepe un 
spectacol, şi numai atunci cind regizo
rul solicită şi obţine elin partea coechi
pieril or o gîndire inspirată, creaţia de
vine cu adevărat colectivă. Sînt regizori 
care doresc ca totul să decurgă potrivit 
intentiilor lor, punind intr4'. paranteze 
personalitatea actorului, pe care-l limi
tează la funcţia de simplu executant. 
Dacă omul-actor nu îmbogăţeşte rolul 
cu propriJa lui ,personaliltate, cred că e 
imposibil să se obţină un rezultat ibWl . 

- Cum receptaţi participarea. specta
torului la spectacol 'l 

- In Aceşti ingeri trişti, Barca visuri
lor şi Mobilă şi durere, publicul imi era 
un al doilea partener ; aci, distanţa sce
nă-6tal era anulată, totuşi n-am observat 
ceva neconform Jegilor teatrului.  Nu cred 
in existenţa unui "perete" intre actori 
şi public. Publicul modern, dacă e in
vitat in joc şi dacă jocul îi place, se 
implică bucuros. 

- In incheiere, clasica intrebare des
pre proiecte. Aşadar ... 'l 

- Ştiu că in proiectul de repertoriu 
pentru 1984/1985 figurează othello, un 
rol care mă preocupă şi pe care l-aş 
dori . Mă leagă de el o intimplare ce 
mi-a dat mult curaj in studenţie. Othello 
a fost rolul cu care am dat examenul de 
sfîrşit de an III. Regizorul şi directorul 
Teatrului din Tîrgu Mureş, Tom:pa Mi
klos, a spus după examen că mă consi
deră un ador gata format, al cărui loc 
este deja pe scenă. E o amintire care 
mă şi obligă. 

Mircea Em. MORARIU 
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