VALQRI
TEATRYLUY
ROMANESGC

— Curind veti implini 18 anl de activi-
tate scenici, petrecuti integral la teatrul
din Oradea. Cum v-a{i apropiat de tea-
tru ?

— Incd de pe vremea cind eram elev,
la Cluj, am fost atras de vraja teatrului,
care insi mi se pirea inaccesibil. Fiind
copil de la tari, n-am indriznit si mai
apropii de scen3, si mi-am ales alti pro-
fesie. Dupi opt ani de la absolvirea liceu-
lui, In 1962, am dat examen de admitere
la Institutul de teatru din Tirgu Mures.
fird si nutresc insd prea mari sperante
de reusiti. Dupa admitere, am inceput
munca de actor-student, cu un statut
oarecum special, legat in primul rind de
virsta la care intrasem in Institut. Scep-
ticii spuneau ca la 30 de ani actorul tre-

112

https://biblioteca-digitala.ro

Miske

Laszlo :

,,Omul-actor
imbogdfeste rolul
cu propria lui
personalitate*

buie si fie format, nicidecum si-si incea-
pa cariera. Marele actor si profesor
Kovacs Gyorgy a decis si mi arunce cit
mai repede in viltoarea teatrulul; In
anul II jJucam in spectacole de studio,
alaturi de colegii din ultimul an.

— Cum afl debutat pc scena orideani?

— In 1966, abia repartizat aici, am fost
distribuit fntr-o pies8 de care imi amin-
tesc cu plicere — Vinitoarea regalid a
soarelul de Peter Shaffer. Adevédratul de-
but, cel oficial, a fost in rolul Castris din
Patima rogie ; personajul mi-a pus mar}
probleme, pe care am reusit si le rezolv
doar partial. Obisnuit, in Institut, si joc
juni-prim{ si pus in fata unui contre-
emplol, am avut ceea ce se cheami o ci-



Brinzovenescu in ,,0 scrisoare pierduti“ de I. L. Caragiale

Balazs Kilminy in ,,Turnuri de lemn“ de Zllahy Lajos

dere. lmpicarea cu mine si cu teatrul

s-a produs tot cu un contre-emploi, Don
César de Bazan din piesa lui Hugo Ruy
Blas. Stagiunea urmaitoare mi-a adus ro-
lul Baldsz din Nu pot tril firi muzici
de Mdricz Szigmond, piesd care a, tinut
afisul opt ani.

— La Oradea ati reluat rolul Llliom

din plesa omonlmi a lui Molnar Ferencz,
pe care l-atl realizat si ca student. Cre-
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deli ci asemenca reveniri sint fructuoase
pentru actor ?

— Cu rolul Liliom, pregatit timp de
doi ani, am sustinut cu succes examenul
de absolvire a Institutului. Dupa opt
ani, modalitatea de concepere a rolului
ifmi era incad proaspatd, dar, din picate,
elanul si ambijia mea, a partenerilor si
a regizorului se cam stinseser3, asa ca
spectacolul nu a avut strilucirea celuj de
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la Institut. Creasem un Liliom mai ma-
tur, mai amar, cu mai multi experienta,
dar nu stiu dacd si mai valoros. Atunci
am inteles cd experienta nu este intot-
deauna wvalabild (si cu atft mai putin
rutina) in elaborarea unuj rol, ci, din
contri, aotorului i se cer absolutd inocen-
ta si curalenie sufleteascid atunci cind se
apropie de personaj. Cind sint de la ince-
put in posesia unor retete, nu reuesesc
si fac roluri care si mi multumeasca.
Cred cad meritul scolilor moderne de tea-
tru este tocmai acela cé isi propun si eli-
bereze actorul de rutini; si mai cred cia
ar fi bine ca, pe 'lingd autoinnoirea pe
care e normal si si-o impuna actorul
el sia fie cuprins intr-un sistem institu-
tional de reciclare, care si-1 improspa-
teze, sii-1 intinereasci. si-1 educe perma-
nent.

— La Tirgu Mure¢y l-ati avut profesor
pc Kovacs Gyirgy, un adevdrat aristocrat
al scenei. Credefi cd existi diferenfc in-
tre stilul de joc practicat azi sl cel al
marilor nogtrl actorl de odinioard ?

— Noile generatii valoroase de actori
demonstreaza vitalitatea scolil de teatru
din Romania, tineri si mai putin tineri
fiind beneficiarii stilulul de joc preluat
de la marii actori. Imi amintesc de jo-
cul ticerilor, al pauzelor, de felul de a
intona si de a-si grada gesturile, subtili-
titi in care Kévacs Gyorgy era maestru.
Nimic artificial, nimic redundant in arta
lui, totul era fiacut cu o perfectiune a-
proape insesizabilid si cu o infiniti cre-
dintd in misiunea actorului, in capacita-
tea artei teatrale de a modela constiinta.
La asta ar trebui si mediteze mai mult
tinerii actori: la detaliu, la disciplina
scenicd, la atmosfera inviluitoare pe
care o creeazii teatrul. Spectatorul vrea
si audi pe sceni o limba fluenti, curata.
bine articulatd, lar tendinta de .cinemato-
grafizare* excesivd a vorbirii mi se pare
diunitoare.

— Carc ar fi etapele constructiel unul
rol ?

— Unii considerd cid imaginea asupra
rolului se creeazi incid de la prima lec-
turi, Este foarte adevarat cid. de la pri-
mul contact cu textul, fantezia actorului
incepe si lucreze, insi ceea ce se obtine
atuncl este departe chiar de o priméi
schiti. Eu cred in chinul creatiei, in con-
tinua ei perfectionare. Am convingerea
cid rolul nu e niciodati gata, cd 1 se pot
aduce mereu imbunititiri, cd micile iesiri
dim rol pot fi corectate.

— Si inteleg ci premiera nu inseamni
inchelerea elabordril rolului ?
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— Exact. Rolul poate fi mereu imbu-
natdtit, totul este perfectibil. Tocmai aici
este diferenta dintre teatru si film : tea-
trul oferd posibilitatea de a relua si per-
{ectiona.

— Cum v3 apropiatl de text? Il me-
morizati inaintea sau in timpul repeti-
tillor ?

— Retin rolul in timpul repetitiilor,
prin asociatii mnemotehnice. Memoriza-
rea in afara repetitiilor lasi drum des-
chis rutinei. Mereu am fincercat si nu
fuc mimic mecanizat, si nu pierd din
prospetimea necesara interpretarii.

E important ca textul si se nascid pe
scend, si fie intim legat de migcare, sa
aiba autenticitate.

— Mi-ajit spus c¢i primul contre-emploi
v-a pus in reald dificultate, dar cid tol
acest tip de roluri v-a adus cele mai
mari satisfactii. Cum vedetl raportul
emploi/contre-emplol in carlera unul ac-
tor de azi ?

— Dupa nereusita din Castrig, amn ri-
mas ,sub presiune” §i am ciutat mereu
sd ma verific in contre-emplol-uri, abor-
dindu-le ins3, §i nu e un paradox, intr-o
intima legiaturd cu propria mea perso-
nalitate. Contre-emploi-ul este, firi In-
doiala, stimulator pentru areativitatea
actorului.

— Ce loc acordatl sensibllitit{il in ela-
borarea rolulul sl in materiallzarea lul
pe scend ?

— Cind ma apropii de un rol, sint
ostas de rind, nu caporal, nu general.
Dacd drumul spre rol nu incepe de un-
deva de foarte de jos, nu cred cd per-
sonajul poate fi sesizat §i aprofundat.
Sensibilitatea epartine zestrei pregiti-
toare, care trebuie insi peamanent cen-
zuratd in etapele oanstructiei rolului.
Dupi pirerea mea, are dreptate Stanis-
lavski cind il cere actorului si-gi lase
grijile la portar.

— Vorbiti-ne, vd rugim, despre citeva
dintre rolurile preferate.

— O experientd interesanti am trait
realizind rolul Iluzionistului din Barca
visurilor de Tabdéry Gez&. Construiti pe
bipolaritatea realitate/vis, piesa mi-a
oferit mari posibilititi de exprimare.
Iluzionistul era cel care, transportind
lumea intr-un vis, ficea minciuna si
dispars, flecare comportindu-se conform
felului sdu de a fi. In Acestl ingeri
tristi de D. R. Popescu am jucat rolul
Clovnulul trist, ulterior adiugat de au-
tor, rol bazat pe improvizatiee Cu Gore



Clovnul trist in ,Acesti ingerl
trigti“ de D. R. Popescu. (In dreap-
ta, Zalany Gyula)

Adam in ,Cain §1 Abel“ de Sutd
Andrés

Richard Dudgeon in ,Discipoiul
diavolului* de George Bernard
Shaw



Cu Darké Istvin in ,Tango* de
Mrozek
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Csorja Adam in ,Consolare* de
Tamasi Aron

Szakmiry Zoltan in ,Chef boleresc* de
Moricz Zsigmond



din Mobild sl durere de Teodor Mazilu
am obtinut succes nu numai in {ara, ci
si in strdinatate. Aceste trei roluri m-au
pus in contact direct cu publioul, regia
mizind pe interventia acestuia in joc.
Foarte drag mi-a fost rolul Stomil din
Tango de MroZek. In trei piese de
Csurka Istvdin — Mine moarte, Curite-
nic generald si Deficit — am detinut ro-
luri principale care mi-au adus deose-
bile satisfacii.

— Dintre visurile de acum 18 ani, co
s-u realizat si ce a rimas in faza de
proicct ?

— La terminarea Institutului, eram
incd in perloada romantici si ma tentau
rolurile de aceasti facturid. Acum pot si
spun cd, din fericire, am avut parte de
putine astfel de roluri; in schimb, am
jucat roluri moderne, de caracter, care
mi-au Imbogatit mijloacele de expresie.
Nutresc convingerea c¢d actorul trebuie
si-g1 ncerce puterile in roluri diferen-
tlate, mai ales in contre-emmloi, altfel
apare sablonul. Pericolul e si maj mare
in teatrele de provincie , unde deviza
,.asta stie, asta-l dim“ duce la sirici-
rea personalitdtii creatoare a actorului,
la atrofierea mijloacelor sale de expri-
mare scenici. Imi amintesc ci fiind dis-
tribuit in Proprietarul din Omul cu mir-
foaga de G. Ciprian, am fost teribil de
inspidimintat ; credeam c¢i nu-i voi da
niciodati de capit. Cind am gé&sit solu-
tia, am inteles citd importanti are con-
tactul cu personaje deosebite intre ele,
sl cA un rol mu se misoari cu palma;
din doui replici se poate schita un pro-
fil memorabil.

— In fllm atl realizat un deosebit de
apreciat rol in Angela merge mai de-
parte. Cum atl sim{it aproplerea de mij-
loacele acestel arte ?

— Dupi roluri ,mal mici* (Pe aicl nu
se trece, Rizboiul pentru Independenti,
Viad Tepes), filmul Angela merge mali
departe mi-a adus bucuria unui rol
principal, a intilnirii cu regizorul Lucian
Bratu si cu minunata actriti si colegi
Dorina  Lazar, Actorului de film i se
cere mai multd riabdare in etapele pre-
gititoare, capacitatea de a se adapta ra-
pid la schimbiril. In teatru, actorul acu-
muleazd in mod firesc forta necesari
pentru punctul culminant, in timp ce
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film, unde se toarna izolat scene rupte
de context, i se cere si se pregitleascd
psihologic pentru a intra ,,incins“ in
filmare.

— Ce credefi despre raportul actor-di-
rcetor de scend ?

— Acest raport nu mi se pare deloc
rigid, stabilit o dati pentru totdeauna,
ci variaza in functie de situatie, de parte-
neri. Totdeauna am apreciat regizorul
bine pregalit, care, desi porneste de 1la
imaginatia actorului, nu asteaptid totul
de la acesta, ci exercitd ceea ce numim
control regizoral. Desigur, firi contribu-
tia actorului nu se poate concepe un
spectacol, si numai atunci cind regizo-
rul soliciti si obtine din partea coechi-
pierilor o gindire inspirati, creatia de-
vine cu adevarat colectiva. Sint regizori
care doresc ca totul si decurgid potrivit
intentiilor lor, punind intr¢ paranteze
personalitatea actorului, pe care-l1 limi-
teazi la functia de simplu executant.
Dacd omul-actor nu imbogiteste rolul
cu propria lui personalitate, cred ci e
imposibil si se ob{ini un rezultat bun.

— Cum receptaji participarea specta-
torului la spectacol ?

— In Acesti ingeri trigtl, Barca visuri-
lor si Mobild $i durere, publicul imi era
un al doilea partener ; aci, distanta sce-
ni-stal era anulatd, totusi n-am observat
ceva neconform legilor teatrului. Nu cred
in existenta unui ,perete“ intre actori
si public. Publicul modern, daci e in-
vitat iIn joc si dacid jocul ii place, se
implicd bucuros.

— In incheiere, clasica intrebare des-
pre proiecte. Agadar...?

— Stiu cad in proiectul de repertoriu
pentru 1984/1985 figureazi Othello, un
rol care mi preocupa $i pe care l-a§
dori. M3 leagd de el o intimplare ce
mi-a dat mult curaj in studentie. Othello
a fost rolul cu care am dat examenul de
sfirsit de an III. Regizorul si directorul
Teatrului din Tirgu Mures, Tompa Mi-
klos, a spus dupi examen cd ma -consi-
derd un actor gata format, al cirui loc
este deja pe sceni. E o amintire care
ma si obliga.

Mircea Em. MORARIU
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