Tineri regizori la rampa

Mihai Manolescu

In copildrie a fost fascinat de perso-
nalitatea unchiului sau, actorul Ion Ma-
nolescu, .pentru care intreaga familie a-
vea un adevdrat cult. Mai tirziu, fratele
siu, pictor monumentalist, 11 inif{iazd in
tainele artelor plastice. Astfel, in liceu
va fi atras deopotrivd de scenografie si
de regia de teatru. Se finscrie ins3d la o
scoald postliceald sanitard. Aici a trdit
in cel doi ani o experientd importanti :
a intuit limita de jos a vietii, unde fiin-
ta omeneascd este doar existentd biolo-
gicd, mereu aproape de suferinti si de
moarte, si a invatat si pretuiascd viata
si omul. Dupd absolvirea Institutului este
repartizat la teatrul din Tirgu Mures.
Handicapat de lipsa de experientd, de
stingiciile inerente oricarui: inceput, cioc-
nindu-se de reticentele unor membri ai
colectivului, se acomodeazd greu. Un
eveniment din aceastd perioadd pe care
il evocd cu plicere a fost intilnirea cu
Gheorghe Harag. Lucrul alituri de a-
cest mare artist la spectacolul Moartea
lul Tarelkin, unde a facut asistentd, a
insemnat un certificat de incredere.
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Data nasterii : 6 martie 1951, Bra-
sov. Absolvent 1.A.T.C. ,I. L. Ca-
ragiale“, promotia 1976, clasa prof,
Valeriu Moisescu, asistent Catdlina

Buzoianu. Examen de diplomi:
Acesti ingeri ftristi de D. R.
Popescu  (Studioul de teatru

LA.T.C.). Spectacole: Ritéacire de
Tudor Negoitd — 1976, Idolul si Ion
Anapoda de G. M. Zamfirescu —
1977, Emigrantii de Slawomir Mro-
zek — 1978, Rugliciune pentru un
disc-jokey de D. R. Popescu —
1979 (Teatrul National din Tirgu
Mures) ; Betia sfintd de Paul Eve-
rac — 1981 (Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt); Rug#ciune pentru
un disc-jokey — 1979, Cartea lui
Iovitd de Paul Everac — 1983 (Tea-
trul National din Timisoara); Til-
harul de Karel Capek — 1978, A-
cesti siirmani elefanti de Elio Vit-
torini, A 12-a noapte de Shake-
speare, Salonul de Paul Everac —
1580, Anchetd asupra unui tin#r
care nu a fiicut nimic de Adrian
Dohotaru — 1981, Balconul de
D. R. Popescu, Ospiétul generalilor
de Boris Vian — 1983, Bid3ranii
de Goldoni D’ale Carnavalului de
Caragiale — 1984 s.a. (Teatrul de
Stat din Resita).

Pleacd la Resita, unde-l1 intimpind o
trupd entuziastd si receptivd, a carei a-
deziune la intentiile lui il stimuleazi. In
primele reprezentatii considerd cad a avut
bune rezultate in ceea ce priveste lucrul
cu actorii. Montarea cu Tilharul de Ca-
pck a construit-o bazindu-se pe expresi-
vitatea jocului de echipd, provocind me-
todic spiritul ludic al interpretilor. In
A 12-a noapte, fiecare actor avea nu nu-
mai sarcina rolului sdu, ci si rdspunderea
pentru intregul spectacol, fiind prezent
permanent In scend, contribuind la rea-
lizarea tuturor momentelor. Prin aceasta
implicare totald, reusea s3 mentind e-
gald temperatura spectacolului, de la
seard la seara.

Colectivul de la Resita i-a permis sd-si
adinceascd si gindurile despre teatru din
studentie. Marturiseste cd atunci lecturi-
le din Barthes, Vigotski si mai ales Arta
si perceperea vizuald de Rudolf Arnheim
l-au marcat in mod deosebit. Vedea in
cxperienta structuralistd o metodd de lu-
cru care l-ar putea ajuta in clarificarea
sensurilor unui text si construirea unui
spectacol. Printr-un studiu minutios cai-
uta ceea ce Crin Teodorescu numea ,,ideo-
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de Paul Everac la Tea-
trul de Stat din Resita

~Salonul*

grama teatrald“ a piesei, adicd Incerca
si-i descopere structura, raportul de for-
te dintre personaje si echivalentul lor in
reprezentatie in echilibrul elementelor
care formeazid imaginea scenicd. In A-
cestl ingeri tristi, singuratatea eroilor si
nevoia lor disperatd de comunicare erau
plastic sugerate printr-un mediu despér-
titor rece si ostil (alcatuit dintr-un ma-
nunchi de tevir In miscare). In A 12-a
noapte, cele doud curti apartineau unor
regnuri diferite: a Oliviei reprezenta un
univers al pasérilor, a lui Orsino, unul
acvatic. Doud lumi incompatibile, suge-
rate printr-un decor pe doud planuri, ca
o oglindad asezatd vertical. Sus, culorile
crau calde, jos, stinse, costumele aveau
elemente solzoase, respectiv de penaj, iar
miscdrile interpretilor din cele dou& spa-
tii erau diferentiate.

In scurta biografie artistici a lui Mihai
Manolescu observim deseori un hiatus
intre aspiratia sa teoreticd, interesanta si
instructivd dealtfel, si capacitatea de a
o folosi 1n practica teatrald. Tentativa sa
de a traduce dialectica ideilor unei piese
ifn limbajul semnelor scenice esueazd de
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multe ori In solutii artificiale, formale.
De excinply, In Balconul de D. R. Popcs-
cu sau in Ospliful generalilor de Boris
Vian, un sistem recdundant de semne in
scenografie ¢l in jocul actoricesc, exce-
sul de butaforie si de bufonerie mistifi-
cau semnificatiile lucrérilor si coborau
tensiunea conflictului. E adevdrat ca s-a
demonstrat cd existd formule matcema-
tice, algoritmi ai pieselor do teatru. Se
poate analiza matematic cvolutia unui
personaj, dar ea trebuic redati cu senti-
ment prin omul purtitor de sentiment,
actorul. Metoda structuralistd in regic da
vigoare, conduce la o diversitate de my)i-
loacc, dar cere multad vitalitate. Clci
structura, odatd descoperitd, are nevoie,
pentru a tradi expresiv, de fantezia inter-
pretului. O izbindd a lui Mihal Mano-
lescu In aceste ciutdri mi' se pare a fi
spectacolul cu Salonul de Paul Everac.
Scena in panti, lipsa liniilor verticale din
decor dideau senzatia de privilire. In
acest spatiu, energia bunurilor materiale
acumulate exagerat si cu disperare, in
perspectiva unult viitor imbelsugat, de-
vine la un moment dat activad. 1i simtim
forta periculoasd Intr-un prim moment,
cind tincrii pdtrund In salon si distrug
obiectele, apoi in finalul oniric, adevérats
replicd la Ucenicul vrijitor, In care lu-
crurile adunate isl cer dreptul de a fi
folosite, provocind o catastrofa.

Mihai Manolescu a devenit de curind
regizor al unei institutli culturale de ma-
re prestiglu, Teatrul National din Cralo-
va, unde pregiteste pentru actuala sta-
giune un spectacol cu o noud piesd de
D. R. Popescu, Paznicul de la depozitul
de nisip.

— Care sint proiectele tale legate de
colaborarea cu acest colectiv ?

— E o bucurie pentru mine intflnirea
cu acest colectiv renumit, cu o bogatd si
importantd traditie teatrald. Sper cA a-
laturi de el ma voi putea verifica si vol
face un pas fnainte in profesie. As dort
sa lucrez cu aceastd trupd piese gene.
roase din punct de vedere scenic, care
sd-mi ofere o bund temelie pentru inves-
tigarea limbajului teatral. O atentie de-
osehitd o voi acorda dramaturgiel roma-
nesti contemporane. Mi se pare cd aceas-
td literaturd surprinde cu acuitate o mo-
dificare de mentalitate care se produce
in lumea de azl. M& refer la modul cum
se reflectd mozaicul politic al lumil con-
temporane in constlinta individuala, de-
terminarea de ciitre politic a individuluij,
a modului sdu de a actiona, de a simti.
Experienta practicdA imi va fl de folos
si la cartea de eseuri pe care o scriu,
despre indeterminarea semnelor teatrale
fn spectacol, In special fn ce priveste re-
latia cuvintului cu gestuL E un demers
pe care-l intreprind In cdutlrile mele de

regizor. | udmila PATLANJOGLU



