
Tineri regizori la rampă 

Mihai Manolescu 
In copilllrie a fost fascinat de perso

nalitatea unchiulu� său, actorul Ion Ma
nolescu., .pentru care intreaga familie a
vea un adevărat cult. Mai ttrziu, fratele 
sAu, pictor monumentallst, 11 iniţiază in 
tainele artelor plastice. Astfel, in liceu 
va fi atras deopotrivă de scenografie şi 
de regia de teatru. Se inscrie insă la o 
şcoală postlicealA sanitară. Aici a trăit 
tn cel doi ani o experienţă importantA : 
a intuit limita de jos a vieţii , unde fiin
ţa omenească este doar existenţă biolo
gică, mereu aproape de suferinţă şi de 
moarte, şi a lnvăţat să preţuiască viaţa 
şi omul. După absolvirea Institutului es·te 
r�timt la teatrul din 'l'irgu Mureş. 
Handicapat de lipsa de experienţă, de 
stingăciile inerente oricărui• inceput, cioc
nindu-se de retlcenţele unor membri ai  
colectivului, se acomodează greu. Un 
eveniment din această perioadă pe care 
11 evocă cu plăcere a fost intilnirea cu 
Gheorghe Harag. Lucrul alături de a
cest mare artist la spectacolul Moartea 
Jul Tarelkln, unde a făcut asistenţă, a 
insemnat un certificat de incredere. 

Data naşterii : 6 martie 195 1 ,  Bra
şov. Absolvent I.A.T.C. "1. L. Ca
ragiale" , promoţia 1976, clasa prof. 
Valeriu Moisescu, asisten·t Cătălina 
Buzoianu. Examen de diplomA : 
Aceşti îngeri trişti de D. R. 
Popescu (Studioul de teatru 
l.A.T.C.). Spectacole : Rităcire de 
Tudor Negoiţă - 19716, Idolul şi Ion 
Anapoda de G. M. Zamfirescu -
1977, Emigranţii de Slawomir Mro
zek - 1976, RugAciune pentru un 
disc-jokey de D. R. Popescu -
1979 (Teatrul Naţional din Tirgu 
Mureş) ; Beţia sfinti de Paul Eve
rac - 1981 (Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ) ; RugAciune pentru 
un disc-jokey - 1979, Cartea lui 
loviţi de Paul Everac - ·1983 (Tea
trul Naţional din Timişoara) ; Tii
harul de Karel Capek - ·1978, A
ceşti sArmani elefanţi de Elio Vit
torini, A 12-a noapte de Shake
speare, Salonul de Paul Everac -
WBO, AnchetA asupra unui tinAr 
care nu a făcut nimic de Adrian 
Dohotaru - 191&1, Balconul de 
D. R. Popescu, Ospăţul generalilor 
de Boris Vian - ·1983, Bidlranii 
de Go!doni D'ale Carnavalului de 
Caragiale - 1964 ş.a. (Teatrul de 
Stat di·n Reşiţa). 

Pleacă la Reşiţa, unde-I intimpinA o 
trupă entuziastă şi receptivă, a cărei a
deziune la intenţiile lui il stimulează. In 
.primele reprezentaţii consideră că a avut 
bune rezultate in ceea ce priveşte lucrul 
cu actorii. Montarea cu Tilharul de Ca
pek a construit-o bazindu-se pe expresi
vitatea jocului de echipă, provocînd me
todic spiritul ludic al interpreţilor. In 
A 12-a noapte, fiecare actor avea nu nu
mai sarcina rolului său, ci şi răspunderea 
pentru intregul spectacol, fiind prezent 
permanent in scenă, contribuind la rea
lizarea tuturor momentelor. Prin această 
implicare totală, reuşea să menţină e
gală temperatura spectacollliui" de la 
seară la seară. 

Colectivul de la Reşiţa i-a .permis să-şi 
adincească şi gîndurile despre teatru din 
studenţie. Mărturiseşte că atunci lecturi
le din Barthcs, Vîgotski şi mai ales Arta 
şi perceperea vizualA de Rudolf Arnheim 
I-au marcat in mod deosebi•t. Vedea in 
experienţa structuralistă o metodă de lu
cru care 1-ar putea ajuta in clarificarea 
sensurilor unui text şi construirea unui 
spectacol. Printr-un studiu minuţios că
uta ceea ce Crin Teodorescu numea "ideo-

121 

https://biblioteca-digitala.ro



.. Salonul" de Paul Everac la Tea
trul de Stat dln Reşlţa 

grama teatrală" a piesei, adică incerca 
să-i dcscoper·e structura, raportul de for
ţe dintre personaje şi echivalentul lor In 
reprezentaţie In echili-brul elementelor 
care formează imaginea scenicA. tn A
crştl ingeri trişti, singurătatea eroilor şi 
nevoia lor disperată de comunicare erau 
plastic sugerate printr-un mediu despăr
ţitor rece şi ostil (alcătuit dintr-un mă
nunchi de ţevi• tn mişcare). tn A 12-a 
noapte, cele două curţi aparţineau unor 
regnuri diferite : a Oliviei reprezenta un 
univers al păsărilor, a lui Orsino, unul 
acvatic. Două lumi incompatibile, suge
rate printr-un decor pe două planuri, ca 
o oglindă aşezată vertical. Sus, culori·le 
erau calde, jos, stinse, costumele aveau 
elemente solzoase, respectiv de penaj, iar 
mişcările interpreţilor din cele douA spa
ţ i i  erau diferenţiate. 

tn scurta biografie artistică a lui Mihai 
Mano!escu observăm deseori un hiatus 
Intre aspiratia sa teoretică, interesantă şi 
instructivă dealtfel, şi  capacitatea de a 
o folosi ln practica teatralA. Tentativa sa 
de a traduce dialectica ideilor unei piese 
ln limbajul semnelor scenice eşuează de 
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multe ori• In sol uţi i  nrtifici11lc. fo rmale. 
De exemplu, In Balconul de D. R. POJX'S
cu sau in Osplilul general i lor de Boris 
Vian, un sistem r<'dundant de semne in 
scenografie şi in jocul actorlcesc, exce
sul de butaforie şi de bufonerie mlstifi
cau semnificaţiile lucrărilor �i cobora u  
tensiunra conflictului. E adevărat c ă  s-a 
demonstrat că rxistă formule matema
tice, algoritmi ai pieselor· d:- teatru. Se 
poate anal!:r.a matematic evoluţia unui 
pt>r'Sonaj, dar ea trebu i<' r·Pd'lt<"i cu senti
ment pri n  omul pur·tiHo•· de sentiment. 
actorul. Metoda structuralistă In regie dă 
vigoare, conduce la o d iversitate de mj i
loac<', dar cere multA vitalitate. Căci 
structura, odată descoperită, are nevoie, 
pentru a trăi• expresiv, de fantezia i nter
pretului. O izbindă a lui Mihai Mano
lescu In aceste căută-ri mi· se pare a fi 
spectacolul cu Salonul de Paul Everac. 
Scena in pantă, lipsa liniilor verticale din 
decor dădeau senzatia de prăvălire. ln 
acC'st spaţiu, energia bunurilor materiale 
acumulate exagerat �i cu disperare, in 
perspectiva unul• viitor lmbelşugat, de
vine la un moment dat activă. li simţim 
forţa JX'riculoasă intr-un prim moment, 
dnd ti nerii pătrund In salon şi distrug 
obiectele, apoi in fi nalul oniric, adevAratA 
r·epl ică la Ucenicul vrljltor, In care lu
crurile adooate lşi cer dreptul de a fi 
folosite, provocind o catastrofA. 

Mihai Manolescu a devenit de curind 
regizor al unei instituţii culturale de ma
re prestigiu, Teatrul Naţional din Craio
va., unde pregăteşte pentru actuala sta
giune un spe(:tacol cu o nouă .piesA de 
D.  R. Popescu, Paznicul de la depozitul 
de nisip. 

- Care sint proiectele tale legate de 
colaborarea cu acest colectirv ? 

- E o bucurie pentru mine intllnltea 
cu aci'St colectiv renumit, cu o bogată şi 
i mpor·tantă tradiţie teatrală. Sper cll a
lături de el mă voi putea verifica şi voi 
ract> un pas inainte In profesie. Aş dor! 
să lucr't'z cu această trupă piese gene
roase din punct de vedere scenic, care 
să-mi ofere o burnă temelie pentru lnv�
tigarea limbajului teatral. O atenţie de
oseb ită o voi acorda d ramaturgie! romA
neşti contemporane. Mi se pare eli a�as
tă literaturA surprinde cu acuitate o mo
dificare de mentalitate care se produce 
In lumea de azi. MA refer la modul cum 
se reflectă m ozaicul politic al lumii con
temporane in con�tllnţa individuală, de
terminarea de ciltre politic a individului, 
a modulu i său de a acţiona, de a simţi. 
Experienţa practică Imi va fi de folos 
si la cartea de eseuri pe care o scriu, 
despre indeterminarea semnelor teatrale 
in spectacol, in special in ce priJveşte re
laţia cuvintului cu gestuL E un demers 
pe care-I intreprind In căutările mele de 
regizor. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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