Cu

Sorana
Coroamda-Stanca
despre

OEDIP

de George Enescu
la Opera din Weimar

— Stimatd Sorana Coroami-Stanca,
experienta dumneavoastri artistici a
rispuns celor mal diverse necesititl
ale scenel: de la fresca istorici la
»comedia cu cinticele“. Debutati
acam ca regizor de operd. Ce v-a (de-
terminat sd o facetl ?

— Sincera si fiu, am acceptat invita-
tia celor de la teatrul din Weimar cu
destuld teami, insd in acelasi timp cu o
oarecare febrilitate. Nu mai montasem
oper8, intr-adevir, dar stiam la ce si
mi astept. Ca dovadd ciA nu m-am in-

https://biblioteca-digitala.ro

Volker Schunke (Oedip) in specta-
colul Operel din Weimar

selat prea tare, efortul pe care l-am
depus mi-a dat satisfactii pe masurd —
md refer strict la lucrul cu interpretii,
la felul in care s-au desfisurat prelimi-
nariile spectacolulul propriu-zis. In fa-
milia mea a existat o traditie rmuzicala
si pasiune mare pentru acest tarim ar-
tistic. Sint, de aceea, o bund cunoscd-
toare de operd. Sigur, asta nu a fost
suficient. Ceea ce a venit si completeze
simpla tentatle a noutdtii limbajului ar-
tistic, pe care il ,consumasem* pind a-
tunci doar ca spectator, a fost partitura
muzicald aleasd. Il consider pe Enescu
un compozitor foarte modern. Pérerea
mi-a fost confirmati in momentul in
care dirijorul spectacolului, Oleg Caetani
(de care ma desparte, ca virst3, cel ou-
tin o generatie), mi-a spus acelasi lucru
privibor la Oedip. Pirerea, venitd &in
partea unui muzician de profesie, tinar
pPe deasupra, mi s-a pirut revelatoare.
Mai mult chiar, acelasi Caetani mi-a
spus cid Encscu urmeazi s3 fie ..redesco-
perit“ tocmai de generatiile care vin, ci
el ,,spune“ muzical mult mai mult acum
decit la vremea la care a compus. Asa
se si explicl, dealtfel. optiunea reperto-
riald a teatrului din Weimar. Ei aleg in
feneral partituri moderne si au grija ca
montarea si fie si ea una inediti. sd nu
repete, pe cit posibil, in conceptie, in-
scendrile anterioare.
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— Cum v3 ecxplicatl ci, de ciliva
ani incoace, se apeleazd din ce in ce
mal mult la regizori de tcatru pen-
tru spectacolele de operi? E vorba
cumva de o crlzi a acestul tlp de
limbaj artistlc ?

— Nu. Nu cred ci e vorba despre o
crizi a ,limbajului“. La urma urmei,
ceea ce este esential §i va rimine esen-
tial fn openi — muzica — nu poate trece
printr-o crizd, atita vreme cit vor exista
interpreti déaruiti si atita vreme cit sensi-
hilitatea naastrd va continua si fie re-
ceplivid la armonie. Ceea ce s-a invechit,
intr-adevar, e formg materiala a con-
ventiel pe care o presupune opera. Ma
refer la recuzita fiziciA ce face posibila
medierea intre limbajul muzical s§i pu-
blic. Conventia in operd are un surplus
de artificial fatd de teatru. Nu poate
exista, toamai de aceea, ,operd realista“
— iIntr-un inteles literal. Nu este natu-
ral si te exprimi cintind, si cu atit mai
putin si stai pe scend si si interpretezi.
In fata spectatorului modern, vechea
conventie de mediere apare desuetid. Un
libret care si sustind muzica e insufi-
cient, Spectatorul nu se mai multumeste
si audid o poveste cintati — el vrea sa
i se vizualizeze sensuri, vrea ca muzica
si devind in fata lui culoare, semnifica-
tie, si se spatializeze. Si ce alta arti,
spatiala si-n acelasi timp simfonici, ar
putea veni si afle ridspunsuri scenice efi-
ciente, decit teatrul ?

Iatd motivul pentru care se apeleazd
la pegizori de teatru. Subliniez aici ci
aceasti ciutare a unor noi farmule spec-
tacvlare dovedeste ci opera nu e deloc
invechitd ca modalitate artistici si ca
o noua calitate a spectatorului (devenit
azi mai lucid, mai greu dispus sid accep-
te canoane, asa cum sint ele mostenite
traditional, mai independent ca gindire
si-n acelagi timp mai cult) cere o noua
calitate a spectacolului. Pentru un re-
gizor e mai mult decit incitant si poatd
inova, si-si gaseascd material semnifi-
cant in muzici si libret in acelasi itimp.
Pentru ci, revenind, pot adiuga un ul-
tim argument care m-a determinat sa
accept lucrul la Oedip : mitul persona-
jului antic, erou al lul Sofocle, a fost o
mace tentatie.

— Mai mare decit in cazul in care
ati fi inscenat una dintre tragediile
lui Sofocle ?

— Cred ca da. Textul mi-ar fi oferit
o serie de imagini, dar m-ar fi con-
strins in acelasi timp si-i urmez cu
strictete firul, insiruirea actiunilor piesei
(fie ca as fi ales Oedip rege sau Oedip
la Colonna). Or. in cazul operei. libretul
lui Enescu si al lui Fleg nu te obliga
in mod implacabil la nimic. Nu eram
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nevoili sa dau viatd unor situatii con-
cepute in detaliu. Sofocle isi oferad ipro-
pria viziune asupra mitului, Nu poti re-
interpreta decit intre anumite limite
aceastd viziune. Si Enescu, fireste, fsi
oferd propria viziune, dar libertatea de
reinterpreture a ta, ca regizor, e mult
mai mare. Poti contribui, pornind de la
mit — de la ceea ce este in acesta esen-
tial, embrionar, ireductibil — la refacerea
lui cvasitotalad. Astfel, iti construiesti pro-
priile situatii (in limitele legendei antice
cunoscute). Pentru ci ceea ce te inte-
reseazi este si aducl in prim-plan tonul
modern exact, nota personalid a compo-
zitorului Enescu, atunci cind s-a inspirat
din acest mit.

Cantextul pentru care Sofocle a scris
Oedip, semnificatiile, conotatllile ,,povesg-
1ii“ din lumea anticid sint de o naturd cu
totul diferitd de cele intentionate de com-
pozitorul romaén.

Ce inseamnd mitul astdzi, cum de este
el un mit ,fertilizator® atit de cautat,
cum a ajuns el si reprezinte pentru
Enescu o cheie a intelegerii lumii moder-
ne — latd ce poate declangsa §i sustine
interesul unui regizor mpentru povestea
omului care s-a intflnit cu Sfinxul.

— Oedip este unul dintre miturile
fatalititli. Cum in{elege Enescu asta,
in viziunea dumneavoastra ?

— Enescu si Fleg, scriind libretul,
pleacid de la piesele lui Sofocle, dar in-
terpreteazi mitul intr-o lumini moderna,
pastrindu-i rezonanta arhaicia si Imbi-
nind aceastd rezonantd cu sensuri des-
coperite de ei.

Raspunsul dat Sfinxului, cd omul este
mai puternic decit destinul, devine repli-
ca data fatalitatii, sfidarea prin care
omul isi pune in joc soarta, impotrivin-
du-se fortelor care il determini (fie ele
naturale sau divine). Purificarca prin su-
ferintd, esenta catharsisului antic, devi-
ne, in cazul unui Oedip reintenpratat.
mult mai complexd in semnificatil.

‘Muzica lui Enescu, structura libretului,
mi-au sugerat un Oedip-ucenic vnijitor.
Revolta 1ui impotriva destinului decurge
din setea nemdisurati de putere, Efortul
lui e initial civilizator, dar o ordine des-
poticd, tiranic3, se intoarce impotriva ei
insesi.

Mitul lui Oedip vidzut de mine este o
paraboli a civilizatlei noastre, wrcind pe
infinita-i spirald. QOrbul Tiresias pleaca
dintr-o cetate mintuiti, ducind cu el se-
mintia veche, si orbul Oedip porneste,
condus de Antigona, si nasci o noua
semintie. In orbirea lui atotvisitoare,
Oedip imtelege insi, la sfirgit. ca a fi
civilizator inseamni a infringe hidrele,
toate hnidrele (destinul, matura, fatalita-



tea), [dar mai ales inseammnd a te invinge
pe tine insuti atunci cind devii o hidra.
Cmul e mai puternic decit destinul, dar
nu decit natura si nu decit el insusi.
Asupra omului singur planeaz3 fatalita-
tea. In consens cu natura, integrat in
ea, omul se mintuiegte de condammnare.

— 81, in acest caz, pare a fi vorba
despre reintoarcerea la un ideal cla-
sic al existentel in armonie ?

— Exact. Doar ci existenta in armo-
nie, in sens clasic, e o dogmi, o obliga-
tivitate farmald a conduitei. In Oedip-ul
inteles de mine devine o obllgativitate
organic derivata, o solutie.

In consens cu natura, echilibrind o
fortd gi nu opunindu-i-se, cunoscind gus-
tul oenusii, Oedilp afli pretul adevarat
al existentei, ajunge la maxima congti-
inta de sine, care mu te definegte doar
ca individ autonom, ci si ca parte a unui
intreg organic, impotriva caruia, daca te
revolti, implicit te distrugi si pe tine.

Asta ared cd vrea si spund muzica lui
Enescu. Intreaga parte finald, in care cu-
vintele sint ,M& veti regdsi in iarb3, in
{flori, in aer..“, conduce la o intelegere
de acest fel.

Pentru Enescu, Oedip cel pwcificat prin
suferintd si umanizat prin ea (in fond,
personajul se metamorfozeazi din .erou*
in ,,om*), este emblema nevoii de a ne
intoarce citre noi insine, catre omenes-
cul din mnoi, de a descoperi zorii unui
nou inceput, de a ne mintui de furia
despoticA a supunenii cu ocrice pret a
naturii.

Oedip — Creon — Tezeu sint triada-
cheie.

Creon-nemdsura, Tezeu-tndsura, in fine
Oecdip, care, trecut prin experienta des-
potului, prin patima puterii, ajunsi la
paroxism, devine, purificat, un cunoscéitor
al secretului libertitii. E1 nu mai are ne-
voie si aleagi, e dincolo de optiune, e
un intelept, un ,con-vietuitor*“.

— Cum a¢l rezolvat vizual aceste
opi{luni tematice ?

— Povestea lui Oedip parcurge un
{imp céruia stnt tentatiA sé-i dau nu-
mele de pama-istoric. E vorba de o extin-
dere temporali si spatiald in jurul unei
axe centrale — cea a mitului, reiterat la
toate treptele evolutiei Jumii civilizate.
Stilistic, am optat pentnu imagini sipe-
cifice zonei elenistice si carpato-danubie-
ne. Antichitatea, evul mediu, Renagterea
bizantind si, in sfirsit, zorii Renasterii
oocidentale, intr-o compozitie stilisticd
pe cane am vrut-o ca simbol al univer-
salitatii mitului si in acelasi timp ca
simbol al panclelei intre acest mit si evo-
lutla istoricA mpropriu-zisd. Scenograla
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Hristofenia Cazacu, de la Opera Roména
din Bucuresti, mi-a inteles foarte bine
intentiile, si, documentindu-se pentru
tiecare amianunt de decor si costume, a
inchegat o lume arhaici, stranie, posi-
hild dar nu reali, unitard si-n acelasi
timp cupninzind diversitatea tuturor mo-
tivelor vizuale care s-au aflat la origi-
nea acelor culturi-ferment, din a caror
gestatie culturaldA a luat nastere lumea
noastra.

Muzica ne-a inspirat de asemenea: in
opera Oedip exista motive arhaice ro-
maénegti §i moduri bizantine.

Semnele vizuale astfel concepute, fi-
gurind evolutia, mi-au servit in (dina-
mizarea ideii centrale a montarii — dru-
mul finalizat intr-o nouad nenastere.

— Cit de importantd a fost pentru
dumneavoastrd colaborarea cu opcra
din Weimar ?

— Nu pot inci si-ti dau un raspuns
complet. Ceea ce iti pot spune este ca
munca pentru montarea unel opere este
uriagy si angajeazd un numdr foarte
mare de artigti Ea comportia mult mai
mult risc al nereusgitei chiar decit tea-
trul, Asta pentru ci, odatd viziunea ta
regizorald stabiliti, ea trebuie sustinuta
de cei care .interpreteazd partitura (de
orchestranti), de cei are compun corul,
de corpul de balet, solisti, ca s& nu mai
vorbim despre executantii par{ii tehnice.

Din acest punct de vedere, m-am in-
{eles foarte bine cu dirijorul Caetani, cu
care mi-am discutat de fiecare dati con-
ceptia si rezolvédrile scenice. Apoi, cu
solistii : Volker Schunke (Oedip), S. Avra-
mova (locasta), G. Pandora (Sfinxul), G.
Ilermann (Creon) — care au fost dor-
nici si dispusi s inoveze, si mparticipe
la conceptie direct, si ofere ei Insisi so-
lutii. In ceea ce priveste corul si corpul
ae balet, ele au tripld functie in Oedip :
comentator, partener de dialog si orea-
tor de atmosferi. Dupd cum indeplinea
unul sau altul dintre aceste roluri, distri-
butia lor pe scend a fost conceputa fie
ca element de decor. ,bloc compact®, fie
ca diversiune mobila, creator de agita-
{ie, de dinamism in scenaA.

Munca a fost istovitoare, dar fascinanta
cu adevirat.

— S3 sperim cid aceasti fascinatle
se va comunica si publicului.

— Daci se va intimpla asa, va fi in
primul rind meritul lui Enescu si apoi
al nostru, al celor care au lucrat cu da-
ruire si talent pentru acest spectacol.

Convorbire realizati
de Corina SUTEU
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