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OEDIP 
de George Enescu 

la Opera din Weimar 

- Stimati Sorana Coroamli.-Stanca, 
experienţa dumncavoastrlL artisticA a 
rAspuns celor mal diverse necesităţi 
ale scenei : de la fresca Istorici la 
"comedia cu clntlcele". Debuta�l 
acom ca regizor de operA. Ce v-a 4e
tennlnat si o faceţi ? 

- Sialceră Să fiu, am acceptat illlvita
ţia celor de la teatrul din Weimar cu 
destulă teamă, însă în acelaşi timp cu o 
oarecare febrilitalte. Nu m131i montasem 
operA, înflr..adeV'ăr, dar ştiam la ce să 
mă aştept. Ca dovadă că nu m-am in-

Volker Schunke (Oedip) în specta
colul Operei din Weimar 

şelat prea we, efortul pe care l-am 
depus mi-a dat satisf.alcţii pe măslll'ă -
mă refer Strict la lucrul cu interpreţii, 
la felul in care s--au desfăşurat prelimi
nariile spectaodlului propriu-zis. In fa
mi lia mea a existat o tradiţie muzicală 
şi pasiune mare pentru acest tărîm ar
tistic. Sint, de aceea, o bună cunoscă
toare de operă. Sigur, asta nu a fost 
suficient. Oeea ce a venit să comPleteze 
simpla ten1taţle a noutăţi i limbajului ar
tistic, pe care il "con:sumasem " pînă a
timei doar c.a Sipectattt, a fost partiltura 
muzicală aleasă. III consi der !PC Enescu 
lllll compozitor foarle model'n. Părerea 
mi-a fost co11lftirmalbfl in momentul î n  
care di,rijorul spectacolului, Oleg Caetani 
(de ca·re mă desparte, ca vîrstă, cel <pu
tin o generaţie), mi'-a spus acelaşi lucru 
pr.ivi'tor la Oedlp. Părerea, venit§. din 
partea unui muzician de profesie, tînă:
Pe deasupra, mi s-a părut revelatoare. 
Mal mult chiar, acelaşi Caetani mi-a 
spus că Enc-scu urmează să fie .. redesco
perit " txmai de geneMtiile care vin, d. 
E'll "spune " muzical mult m.ai mult acum 
decît la vremea ,la carr-e a compus. Aş.a 
se şi explică, dealtfel. opţiunea repel'lto
rlală a teatrului din Weimar. Ei aleg in 
�ene.ral 'J)alr'tlturi moderne şi au grijă ca 
montarea să fie şi eat una ·lnedliltă. să nu 
r-epete. Pe cît posibil, in concepţie, in
scenările a�nter!oare. 
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- Cum vi explicaţi că, de cîţiva 
ani inc:oace, se apeleazi dlin ce in ce 
mal mult la regizori de teatru pen
tru spectacolele de operi ? E vorba 
cumva de o crld a acestui tip de 
limbaj artistle ? 

- Nu. Nu cred că e varba despre o 
criză a "Limbajului". La urma: urmei, 
ceea ce este esenţial şi va rămîne esen
ţia/1 in operă - mll7lica - nu poa-te trece 
printr-o crizâ, atîta vreme cit VIQr exista 
imlterpreţi dărulţi şi atîta vreme cit sensi
biBiltatea naasbră va continua să fie re
ceptivă la IM1Ilcmie. Ceea ce s-a învechit, 
intr-adevăr, e :llorma Illiaiteria.lă a con
venţiei pe care o presupune opera. Mă 
refer la recuzita 1lizică ce face IPOSibilă 
medierea mtre limbajul muzical şi pu
blic. Convenţia în operă .are un surplus 
de ar'tificirall faţă de teatru. Nu ,poate 
exisbal, toamalil de aceea, "operă realistă " 
- intr-un înţeles literal. Nu este natu
ral să te exprimi cintind, şi cu atit mai 
puţifn să stai pe scenă şi Să interpretezi. 
In faţa spectatorului modem, vechea 
c c.avenţie de mediere apare desuetă. UI\ 
libret care să susţină muzica e insufi
cient. Spedl'atarul nu se mai mu1ţumeşte 
Să audă o poveste cÎII1taltă - e\l. vrea să 
i se vizual'kz:eze sensur'i, vrea ca muzica 
să dev�nă în faţa lui culJOare, Slemnifica
ţie, să se spaţial'izeze. Şi ce altă artă, 
spaţială şi-n acelaşi timp simfonică, ar 
putea veni să afle răspunswi scenice efi
ciente, decît teatrul ? 

laltă motivul pentru care se arpelează 
la regiZiori de teatru. SublionJiez aiCi că 
CJceastă căutare a unor noi fiarmu:le SJPeC-
1<tcularc doveldeşte Că opera nu e deloc 
învechHă ca modalitate artistică şi că 
o J1Jouă calitate a spectatorlilui (devenit 
.uzi mai lucid, mai greu dispus să accep
te canoane, aşa cum sint ele moştenite 
tra.dliţional, mai independent ca gîndi11:e 
şi-n acelaşi timp mai cult) cere o nouă 
cC�lita'te a spectacolului. Pentru un re
gizor e mai mult decît i ncrlrtlamlt să poată 
inova, să-şi găseaSCă material semnifi
cant Î·n muzică şi libret in acelaşi rtimp. 
Pentru cA, revenJind, .pot adăuga un ul 
tim argument care m-a determitnlat să 
accept lucrul la Oedip : mitul persona
jului antic, erou al nuJ Sofocle, a fost o 
ma·re tentaţie. 

- 1\lai mare decit in cazul in care 
aţi fi inscenat una dintre tragediile 
lui Sofocle ? 

- Cred că da. Textul mi-ar fi oferit 
o serie de imagini, dar m-ar fi con
strîns în acelaşi timp sil-i urmez cu 
stricteţe fii!"'Ul, tnşiruirea acţiunilor piesei 
(fie că aş fi ales Oedip rege sau Oedip 
la Colonna). Or. în cazul operei. l i bretul 
lui Enescu şi al lui F.leg nu te obligă 
in mod implacabil la nimic. Nu eram 
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nevoită să dau viaţă unor situaţii con
cepute in detaliu. Sofocle îşi oferă /pro
pria viziune asupra mUului. Nu poţi re
interpreta d.eci't intre anumite limite 
111Ceastă viziune. Şi Enescu, fireşte, işi 
ofenă propria viziune, dar libertatea de 
reinterpretaTe a ta, oa. regizor, e mult 
mai mare. Poţi contribui, pomLnd de la 
mit - de la ceea ce este in acesta esen
ţial, embrionar, ireductibil - la refacerea 
lui cvasitotală. Astfel, iti construieşti pro
priile situaţii (in limitele legendei antice 
cunoscute) . Pentru că ceea ce te inte
resează este să aduci în prim-plan tonul 
modern exact, nota personală a compo
zitorului Enescu, atunci cind s-a inspirat 
din acest mit. 

Odnltextul pentru care Sofoole a ISJCI'1is 
Oedip, sel11illlilficaţiHe, oonotaţllle "poveş
tii " d�n lumea antică sint de o na.tUTă cu 
totul diferită de cele intenţionate de com
pozitorul român. 

Ce înSielamnă mitul astăzi, cum de este 
el Ull1 mit ,.fertilimtor" atît de cAutat, 
cum a ajuns ea să reprezi.Jnlte jpentru 
Enescu o cheie a intelegerii lumii moder
ne> - i:a.tă ce poate declanşa şi susţine 
interesul unui regizor rpenltru povestea 
omului care s-a ilntilndt cu Sfinxul. 

- Oedlp este unul dintre mUurUe 
fatalltăţlf. Cum inţelege Enescu asta, 
in viziunea dumneavoastră 1 

- Enescu şi Fleg, scriilnd libretul, 
pll"acă de la piesele lllli Sofocle, dar in
terpreteaZă mirtul ftn.tr-o Jumină modernă, 
păstrîndu�i rezonanta arhaică şi imbi
nînd această reZIOrJJall'lţă cu sensuri des
cnperite de ei. 

Răspunsul dat Sfinxului, că omul este 
mai puternic decît destinul, devine repli
ca dată fatalităţii, sfidarea prin care 
.omul îşi pune ÎlnJ joc soarta, impotrivin
du-se fortelor cwre il determinii. (flie ele 
J1Jaturalie sau divine) . Purificarea prin su
ferinţă, esenta catharsisului antic, devi
ne, in cazul unui Oedip rei.ntenpretat. 
mult rnni complexă in semnif'icati.l'. 

'Muzica lui Enescu, struc.tura Hbretului, 
mi-au sugerat un Oedilp-ucenic Vl'lăji:tor. 
Revolta nw impotriva destinllllui decurge 
din setea nem��.��rată de putere. Efortul 
lui e itn,iţ!al civillizator, dar o ordine des
potică, tiranică, se intOIM'ce impotl'iva ei 
înseşi. 

Mitul l ui Oedi·P văzut de mine este o 
parabolă a civilizatiei noastre. urcind pe 
infinita-i spirală. Orbul Tiresias pleacă 
dintr-o cetate mintuiltă, dudnid ou el se
mi nţia veche, şi orbul Oedip porneşte. 
condus de Anti�na, să nas.cii o nouă 
seminţie. In orbirea lui atotvisă.toare, 
Oedip inţelege irnsă, la sfîrşit. că a fi 
civilizator înseamnă .a infringe hidrele, 
toate hidrele (destinul, natura, Jialta.Jita-

https://biblioteca-digitala.ro



tea), !dar mai ales înseamnă a te învinge 
�e tine însuţi atunci cînd devii o hidră. 
Omul e mai putetmic decit des1linUJl dar 
nu decit natura şi nu decit el i�suşi. 
Asupra omului singur plJaneaz.ă fatalita
tea. ln consens cu natura, integrat in 
ea, omul se mimuieşte de condanmare. 

- ŞI, in acest caz, pare a fi vorba 
despre reintoarcerea la un Ideal cla
sic al existenţei in armonie ? 

- Exact. Doar că existenţa in armo
nie, in sens clasic, e o dogmă, o obliga.�Ivitate flarm.:JJă a ocondulitei. In Oedlp-ul 
mţeles de miine devine o obllgativitate 
organic derivaJtă, o soluţie. 

Ln consens cu llllllltura, echillibrind o 
forţă şi nu opunîtndu-i-se, cWlascind gus
tul oenuşli, Oed:i/p af.Jlă preţul adevărat 
al existenţei, ajunge la max.ima conşti
inţa de sine, care llllU te defineşte doat 
ca individ autonom, ci şi ca parte a unui 
intreg organic, impotriva căruia, dacă te 
revolţi, imP'licit te distnlgi şi pe ltine. 

Asta cred că vr�a să spună muzica lui 
Enescu. Intreap. pa�rte finală, Îln care cu
vi ntele sint "Mă veţi reg,ăsi în i81rbă, in 
11ori, in aer ... ", conduce Ia o înţelegere 
cie acest fel. 

Pentru Enescu, Oedip cel pu.,;ifticat prin 
suferinţă şi uma:nizat priJI'l ea (Îin fond 
?ersonajul se metan1orliozează din "erou.: 
In "om ''), este emblema neVIOii de a ne 
intoarce către noi in,ine, către omenes
cul din noi, de a descoperi- zorii unui 
nou inceput, de a ne mîntui de furl.a 
despotică a s upunenii cu orice preţ a 
naJturii. 

Oedilp - Creon - 1'ezeu sînrt .triada
cheie. 

Creon-!llemă&u.ra, Tezeu-rtlăsura, in fine 
O<xiip, care, trecut prlin experienţa des
potului, prin patima puterii, ajunsă la 
paroxism, devine, purificat, un cunoscător 
al secretului libertAtii. El nu mai are ne
voie să aleagă, e dincolo de opţiune, e 
un înţelept, un "con-vieţuitor" . 

- Cum aţi rezolvat vizual aceste 
opţiuni tematice 'l 

- Povestea lui Oedip parcurge un 
t imp căruia srnot tentatA să-:i dau nu
mele de pa1111.-istoric. E vorba de o extin� 
dere temporală şi spaţială în jurul unei 
axe centrale - cea a mitului. reiterat la 
toate treptele evoluţiei lumii civillza.te. 
Stilistic, am optat pentnu imagini Slpe
cifice zonei elen.lstice şi ca:rpa.to-dalllubie
ne. Antichitatea, evul mediu, Renaşterea 
bizantină şi, in sfîrşit, zorii Renaşterii 
oocidentale, intr-o compoziţie stilistică 
pe CJall'e am vrut-o ca simbol. al univer
salităţii mitului şi în acelaşi timp ca 
simbol al parellelei între .acest mit şi ev:o
Iuţla istorJcti >propr!Lu-:zJilsă. Scenografa 

Hriostofe.'lia Cazacu, de la. Opera Română 
din Bucureşti, mi-a înţeles foarte bine 
i�tenţiile, şi, dOcumentLndu-se pell'bru 
ilecare amănunlt de decor şi oostume a 
închegat o lume ���:rhaică, stranie, �i
hilli dar nu reală, unitară şl-n acelaşi 
timp �zind d iversitatea tuturor mo
tivelor vizuale care s-.au anat la orili
Hea a�elor culturi-ferment, din a căror 
gesta ti.e culitllll"8!lă a 1 uat .naş tere 1 umea 
noastră. 

Muzi.cla ne-,a inspirat de asemenea : in 
opera Oedlp există motive arhaice ro
mâneş.ti şi moduri biza111tine. 

S�nmele viz\1131le astfel concepute, :f.i
gunnd evoluţia, mi-au servit in !dina
mizarea ideii centrale a montării - dru
muJL finalizat ÎIIltr-o nouă renaştere. 

- Cit de lmporia.nti'L a fost pentru 
dumneavoastri'L colaboruea cu opera 
din Weimar ? 

- Nu port; încă să-ti dau un răspuns 
complet. Ceea ce îţi pdt spune este că 
munca pentru montarea unei opere eflite 
ur·iaşfl şi angajează un număr foante 
mare de artişti. Ea comportă, mult mai 
mult rtisc al nereuşite! chiar decit tea
trul. Aslla pentru că, odaltă vdziunea ta 
regizorală stabilită, ea trebuie susţinută 
de cei care hnlterpretează partitura (de 
orchestra:nţi), de cei oare compun corul, 
de ccmpuJ de balet, solişti, ca Să nu mai 
vorbim despre executalruţii părtii tehlnice. 

Din acest punct de vedere, m-arn în
ţeles foarte bine cu diri,jorul Caetam.J., cu 
care mi-am discutat de fiecare dată con
cepţia şi rezolvările scenice. Apoi, cu 
soliştii : Volker Schunke (Oedip), S. Avra
mova (Itoca.sit:l), G. Pandora (Sf·inxul), G. 
Hermann (Creon) - care au fost dor
nici şi dispuşi să inoveze, Să �participe 
la concepţie di.recrt, să ofere lei Îlnşişi so
luţii. In ceea ce priveşte corul şi corpul 
ae balet, ele au 'triplă functie Îl11 Oedlp : 
comentator, pail'tener de dialog şi crea
tor de atmosfenă. După cwn indeJjlinea 
unul sau altul dintre aceste roluri, distri
buţia lor pe scenă a fost ooncepută fie 
ca element de decor. "b!JOc compact ", fie 
-::a diversiune mobilă, creator de agita
ţie, de !dinamism tn scenă. 

Munca .a fost istovitoare, da.r fascinantă 
cu adevărat. 

- Sli. sperll.m că aceastA. fascinaţie 
se va comunica şi publicului. 

- Dacă se va intimpla aşa, va fi in 
prtilmul rind meritul lui Enescu şi apOi 
a·l nostru, al celor 001re au l ucrat cu dă
ruire şi talent pentru acest s,pectacol. 

Convorbire realizati 
de Corina ŞUTEU 
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