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maghiar
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L-am cunoscut pe GOrgey Gdbor la
Budapesta, in urmd cu citeva luni,
prin intermediul redactiel revistei
»Szinhdz”, al cdrel oaspete eram.

Vdzusem la Teatrul ,Madach” piesa
Galopp a Vérmez6n gi mi-am exprimat
dorinta sd-l intilnesc pe dramaturg.
Aga se face cd a doua zi luam prin-
zul impreund, intr-un gdldgios restau-
rant cu specific pescdresc, de pe ma-
lul Dundril, in Pesta. Ne-am revdzut
pentru a continua discutia, de data
acesta intr-o linigte desdvirgitd, la
hotelul ,Gellert, unde fusesem gdz-
duit.

Gorgey Gdbor este un om extraordi-
nar : de la primele schimburi de re-
plici te molipseste de tinerefe; dar o
tinerete gravd, profundd, ca sunetul
clopotului din catedrala Sfintul Stefan,
unde doamna T6r6k, redactorul-sef al
revistei »,Szinhdz“, avusese amabilitatea
sd md conducd. Gérgey Gdbor este un
poet cunoscut, un prozator de mina
intii g¢ un dramaturg important, cu
texte reprezentate in mai multe fdri
europene.

— Dup3 cite stiu, GALOPP A VERME-
ZON este a 17-a plesid a dumneavoastra ;
vié spun sincer ci de la primele scene
m-a contrariat,

— Fiindcd este o plesi realisti ?

— Bineinteles. M3 agteptam la allccva.
La un alt Gérgey Gébor. Aicl aparcil in-
tr-o posturd, pentru mine, surprinzi-
toare — dat filnd cA dumneavoasird ati
wintrodus* — dacd-mi datl vole sd folo-
sesc termenul acesta — fin lteratura
maghiard modalitatea teatrului absurdu-
lui, prin 1964—1965 ; era desigur firesc,
pentru un poet ,dedulcit“ la metafore,
sl fenomenul, ca atare, il descoperim
si in teatrul romfinesc. Mal tirziu, cri-
ticlii v-au numit chiar ,pirintele tea-
trului absurdului in Ungaria“...

— Dogmatismul inseamnd moarte pen-
tru orice avangardist. Cum mi feresc de
adevirurile moarte, adici fincremenite,
iati-m@ pe drumul piesei traditional-
realiste... Am comis pini acum doui texte
dramatice de acest fel; dumneavoastri
I-ati vazut pe scend pe cel de-al doilea ;
primul este o plesd intr-un act, Garda de
sdrbdtoare, si actlunea se referd la viata
noastrd din anii '50. Nu sint deloc sigur
ci urmitoarea mea piesi de teatru nu va
fi scrisA in maniera absurdului. Materia-
lul, substanta ideaticA dicteazid farma
in care trebuie scrisd opera literara.

— Inteleg din cele ce-mi spunefl ci
sintetl un spirit nelinisgtit.

— Sper.

— Oricum, trecerea de la absurd la
reallsm nu cunoagte prea mulie prece-
dente in dramaturgie. Nelinlgtea scriito-



Piros Ildiké si Mensiros Laszlé in

.Galopp a Vérmeczén*
Gabor. Afisul spectacolului

rulul care sintetl azl este o reminiscent{a
a timpulul in care v-ati niscut ? Ce iIn-
fluentl au copiliria si adolescenfa dum-
ncavoastrd asupra literaturil pe care o
scriefl ?

— M-am mndscut in 1929, la Budapesta.
VA dati seama ci in timpul razboiului
puteam si inteleg deja cite ceva. Dar
viata mea de adolescent — pericadd cind
fncepi si devii congtient — debuteaz)
dupa 1945. Sigur ci atit adolescenta cit
si copiliria reprezinti un zicamint fun-
damental pentru opera oriciruvi scriitor
serios. Cel care nu recunoaste asta minte.
Generatia mea. cu o copilirie s1 o ado-
lescentd arzitoare. se poate socoti moro-
coasi. Atentie : m# refer la cei din ge-
neratia mea care s-au dedicat scrisului.

Lumea de dinainte de 1845 este una
dintre Atlantidele scufundate ale vietii
mele ; cealaltd Atlantidi scufundati a
vietii mele, $1 nu numai a vietli mele,
este lumea perioadei pe care o denumim
azi ,anii '50“. Ultimele doui piese se
hranesc din acest al doilea continent scu-
fundat...

— Care scufundare are meritul de a
conserva autenticul. Ideea poetici a ce-
lor dou3d Atlantide m3 obligd si pre-
supun c3 au existat gl o a treia, 51 o a
patra, tot scufundate, pentru ci in ul-
timi instan{d este vorba de memoria se-
lectivi a scriitorului, de o zestre de in-
formatii, de o realitate, pistrate, ca nigte
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de Gorgey

insule, in oceanul adinc al subconstien-
tulul. Desigur, numai acele firl foarte
sensibile pot sesiza catlastrofele de pe
parcursul ontogenetic... Ce este scufunda-
rea Atlantldel, decit o catastrofi? Desl
m3 gindesc c3 sint §1 scriitorl care nu
numai cA n-ar intul scufundarea unel
Atlantide, dar nici micar n-ar observa
ci se scufund3d vaporul la bordul cédrula
se afld in croaziera.

-— Acesli colegi ai nostri se sprijini
numai pe fantezie. Dar adevarul istoric
cste mai important decit fictiunea verosi-
milad. Pentru Tolstoi si Stendhal, roma-
nele lor istorice nu sint decit un pseu-
dotrecut, adicid propriile lor Atlantide
scufundate.

— Dumneavoastrd a¢l intrat in lite-
raturd ca poet. Ce anume v-a determi-
nat, dupi gapte volume de versurl, sid
abordajl dramaturgja ?

— Am scris §i seriu dramaturgie din-
tr-o chemare, dintr-un imbold interior.
La virsta de 34 de ani am scris prima
mea piesi. Sigur, veti spune. au existat
antecedente...

— V34 referitii 1a traduceri ?

— Da, la lunga listd a traducerilor pe
care le-am ficut din Peter Weiss, Diir-
renmatt, Max Frisch, Brecht...

— Pentru ci sinteti ,acasi“ in mate-
rie de sltuatie-limiti — tehnica, evident,
v-afl insugit-o in perioada cind scria{i tea-
tru in maniera absurdului, dar aceastd
tehnici di rezultate excelente in teatrul
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de formuld realisti pe care l-at{i abor-
dat in ultima vreme —, dati-mi voie
s3 vi pun si eu o intrebare-limiti (do
fapt, dellmitatoare) : ce trisidturi carac-
terizeazd actorul maghiar, in raport cu
actorili din celclalte t{irl din Europa ? Si
pornim de la experientele cu propriile
dumneavoastri piese — atl fost jucat si
in Roménia, la Oradea daci nu mi ingel,
iar in Republica Federali Germania ati
fost si regizorul unul text propriu...

— Recunosc cid este greu si dai un
asemenea raspuns. Dacd as inoerca totusi
sd gisesc cel mai mic numitor comun in-
tre actorii Furopei (§i cit de mare este
mica Europi atunci cind ii numeri ta-
rile !). as putea s3 descopdr Si o parte din
rdspunsul solicitat. Actorul maghiar este
foarte impulsiv, pasional. In mod spontan,
el se bazeazia mai mult pe instinctul artis-
tic decit pe ratiune.

— De la Diderot incoace, de la cele-
brul sidu ,Dialog despre actor“, inter-
pretul de tip rational are si o legitlmi-
tate, ca si spun asa, teorctici ; dar ac-
torul inspirat, care cade in ,transi“,
existi ca atare de la inceputul lumii..

— In cele mai multe cazuri, nu e riu
ci actorul maghiar este de tip inspirat ;
uneori, insi, rezolvarea unor sarcini fin
spectacol intimpind mari dificultidti. Spun
asta bazat pe experientele mele cu tex-
tele absurdului ; in montarea unui spec-
tacol cle acest fel, este nevoie de un echi-
libru aparte intre modul de a fi instinc-
tiv-histrionic si actoria constientd. Tea-
trul rational pretinde un stil de joc pe
care la noi putini actori au reusit si-l asi-
mileze. Asa se explici de ce Brecht, care
reprezinta o etapad importanti, de neoco-
lit. a dramaturgiei si actoriei moderne a
patruns relativ dificil si tirziu pe scenele
din Ungaria.

— Felul de a fi al actorului maghiar
a influentat stilul dramaturgului maghiar?

— Unul dintre cele mai bune teatre din-

Ungaria, in perioaida antebelicd. si acum,
a fost si este ,Vigszinhaz* (Teatrul de
Comedie). Este adevirat cd azi el nu are
acelasi profil ca in anii 1920—1830, Sti-
lul in care se juca in acei ani a devenit
un bun cultural ,stilul de la Vigszinhaz*“.
Unul dintre semnele acestui stil era coze-
ria de salon. Molnar Ferenc, ca si amin-
tesc acest nume cunoscut pe plan inter-
national, este dramaturgul care aici. la
noi, a fost autorul de ,texte Vigszinh4z“ ;
s-a vorbit chiar de un stil dramatic Mol-
nar Ferenc, de conversatie usoari, in
parte apreciat si azi. in parte depreciat.
chiar dispretuit. De bund seama ci stilul
comediilor lui Molnar Ferenc s-a niscut
sub influenta actorilor care constituiau
trupa ,Vigszinhdz“ ; la rindul sidu, Mol-
nar Ferenc i-a format ca atare pe actori.
— S& ,.coborim“ 1a contemporani...
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— Astazi, nu as putea spune cd exista
asemenea exemple clare. Dar cu ce dra-
maturg lucreazd un teatru anume cu mai
multd placere, de la care si solicitd in per-
manentai piese...

— Am putea deci spune cad astdzi
anumite teatre influenteazd anumf{i scrii-
tori ?

— Nu cred. Daci ne oprim la Teatrul
»Madiach*, unde se joacd plesa mea Ga-
lopp a Vérmezén (in treacit v3 spun
cd acest teatru este socotit cel mai bun,
dar ca stil. cel mai traditionalist) ; ei
bine, acest teatru a jucat mai bine de
zece ani doud piese pe care le-as numi
exttremist-absurde ; anul trecut a dat o
premieri de Beckett (Asteptindu-l pe
Godot). Deci, repertoriul sidu este si rea-
list si modernist. Ce influenti poate avea
un teatru cu o asemenea deschidere, cu
un asemenea evantai repertorial, asupra
dramaturgului ?

— Cum intelegetl s& colabora({i cu regi-
zorul ?

— Am un piieten care mi-a regizat
multe dintre premierele absolute. Cu el
mad impac cel mai bine. Ne stim de la
prima mea premier3, cu textul Razboiul
Rocco, pus in sceni de el la Kaposvir,
in 1967. Poate cd ati auzit despre teatrul
din Kaposvar : el reprezinti la noi un
,cap de serie“, prin tendintele moderne
pe care le promoveazid Cu acest prieten
lucrez in modul cel mai armonios. Este
singurul om din viata teatrald maghiara
cu care sint dispus sd discut in timp ce
scriu, ba 1l citesc si fragmente. Se nu-
meste Sandor Jdnos si este prim-regi-
zor la sectia de drama 'de la Szeged.

— In ealitate de dramaturg, avetl bu-
nul obicei de a merge la repetitii ?

— Bineinteles.

— Decl, ati ,furat“ meseria de regi-
zor (mA refer la montarea din R. F.
Germania) lucrind cu Interpretil la pro-
priile dumneavoasiri spectacole...

— Este sigur cd productia mea cu piesa
Unde e pistolul cumetrel ?, care va avea
premiera in aceastid toamni in R. F. Ger-
mania, n-as fi putut s-o realizez daci n-ag
fi lucrat ani de-a rindul — ca autor de
text, fireste — impreuni cu regizorii. O
viziune reglzarald autonomi nu am. Daci
am invatat ceva, atunci am Invitat par-
tea mestesugireasca.

— Si& ne intoarcem pe tdrimul litera-
turli : care este situatla dramaturgiel ma-
ghiare la ora actuald ?

— In primul rind, despre generatia
mea, cu care ma aflu in relatii foarte
bune ; ag vrea si-i amintesc mai intii pe
Szakoni Karoly si Csurka Istvan. In ul-
timii doudzeci de ani. s-au midscut foarte
multe piese unguresti. Bineinteles, multe
dintre ele sint slabe. Acest belsug de dra-



maturgie prezintti doud aspecte : mai in-
tii, autorii sint animati, probabil ca si in
Romania, de doninta de a scrie piese cu
subiecte contemparane. Pe de alti parte,
acest belsug a determninat in teatre o
obsesie a premierelor absolute. Se consi-
derd ca piesele de teatru sint niste fe-
cioare, fiecare teatru cautd numai fecioare,
inr celorlalte teatre nu le mai trebuie
textele care si-au pierdut .,virginitatea®.
Asa s-a ajuns la o inflatie de texte de
ieatru. La Teairul National din Szeged.
pentru a opri aceastA inflatie si pentru
a stimula aparitia unor piese cu adeva-
rat nni si valoroase. deloc epigonice. a
fost initiat un serial de reluiri. denu-
mit Noua reprizi maghiard, serial in
cadrul cdiuia este prezentatd productia
de valori, piesele excelente, demne de
a trdi in continuare, ale ultimilor douazeci
de ani. Pentru ci o piesd de teatru numai
atunci ‘triieste cu adevdrat, si o epoci
dramaturgicA numai atunci riamine vie,
cind textele valoroase sint jucate insis-
tent, nu cind sint ardtate o singurad dalta,
la premiena absolutd, si cu asta basta

— Sint de aceeasl pidrere cu dumnea-
voastrd ; acest lucru este posibil insd nu-
mal atunci cind in teatru lucreazd profe-
sfonistl cu vocatia culturii, implicatl in
destinul culturlii unul popor, si nu nlgie
oarecare lucrdtorl cu constliinta limitatd a
lefeglulul“. Mergem mal departe ?

— Mergem.

— Care este situatia editirll in volum
a pleselor de teatru ?

— Editura ,Magvet6" scoate, dupid un
program riguros respectat, volume cu tea-
tru viu maghiar,

— Viu, contemporan adic&...

— Si nu numai atit. In fiecare revista
literar3, existi lunar o anexid cu o noui
piesA maghiar8.

—- Credetfl ci este posibll ca dramatur-
gla térllor soclaliste — care este de tip
special — si Intre in dialog cu dramatur-
gla tirllor capltaliste de azl, si intereseze
acolo astfel incit si ajungem s3 expor-
tim teatru ?

— Este posibil. In nomenclatorul ma-
ghiar de teorie teatrald existd o motil-
une legatd de ideea cid formula absur-
dului in literatura dramaticd wvine din
Europa de est. Piesele absurde scrise in
Europa de est au desigur un caracter
specific. Teatrul absurdului din Occident
discutd problemele filozofice ale exi-
stentei, in timp ce teatrul absurdulul din
Est vorbeste mai mult despre modul cum
se manifesti absurdul In viata sociala
si politicid. Teatrul absurdului din Est,
pornind de la concret, poate si inspire
teme si idel noi teatrului absurduluidin
Vest. Piesa mea Unde e pistolul cume-
trel ? a mers foarte bine pe scenele ves-
tice.
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Din nefericire, spectatorul din Vest este
seducat* si caute mai mult picanteria,
scandalul politic. 11 intereseazi nu cali-
tatea piesei de teatru, ci viata personali
a autorului ei, a dramaturgului, in ce ma-
surd ea a provocat sau poate provoca
un scandal, sau In ce mdisurd autorul
sau piesa de teatru cocheteazd cu fap-
tul divers la ondinea zilei. Or. imir-un
asemenea sistern de filtru, afirmarea ca-
litatii este intrucitva la cheremul hazar-
dului.

— Cum se nagte in constiinfa dumnea-
voastrd o plesd de teatru ?

— Nu pornesc niciodatid de la o idee
generald, care m-a prins ori pe care s-o
defalc pe portiuni pentru a o concretiza
intr-o piesid de teatru. De cele mai muilte
ori, un fleac, un maruntis neimportant,
intrdA in zona creativi a atentiei mele
si incepe, aidoma aluatului, si dospeasca.
Aproape fiecare piesi de teatru a mea
are cite o astfel de istorie De pilda, cu
citiva anj in uma, intr-o carte oarecare
am intilnit o expresie tehnicd : pistonul
Feldman. Este ceva care se intrebuin-
{eazd la instalarea condudtelor de api.
Nu pot sd-mi dau seama de ce m-a
prins respectiva expresie: a inceput si
lucreze in mine si am scris o piesd —
bineinteles. dupid o pritocire mai inde-
lungatid si dupid ce am cumpirat un tra-
tat despre instalarea conductelor (ape-
ductelor), am ajuns si inchei piesa in-
tr-un act intitulatid Bala populard. Acest
text are trei personaje: un maistru in-
stalator de apeducte, tip traditionalist de
mester vechi, calfa lui, un carierist care
vrea si se evidentieze (tipul de in'tri-
gant), si un wucenic de 17—18 ani, tip
de visitor adolescent. El construiesc in-
tr-o sald un sistemn de tevi, firad si stie
ce destinatie va avea in final, certin-
du-se, facind bancuri, gindindu-se la ziua
de miine. cum se intimpld in orice loc
de productie. In final mesterul spune :
.Creatia noastrid este gata. 'Am ficut
0 treabd buni, la meserie. Mergem sa
tragem un chef“. Ei pleacd din sala in
care au lucrat cu satisfactia muncii bine
ficute. Cind scena se goleste. cineva. in
megafan, cu o voce duri, spune ,Plu-
tonier, di drumul primului transport*.
Cei trei executaserd acolo, dupa toate re-
gulile meseriei, o camerad de gazare.

— Intr-adevdr, multe lucrurl ingrozi-
toare pot f1 ascunse indir&tul faptului
mirunt. ,Din tot ceea ce existd, spunea
un intelept oriental, o parte se vede..

— ..doui pirti nu se vad“.

— Plesa dumneavoastri intr-un act
Baia populard llustreaz& din plin acest
adevdr. De fapt, intreaga dumneavoastrd

dramaturglie. La revedere, Gérgey
Gabor !
— La revedere, Paul Tutungiu!
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