
Cu 
Gorgey Găbor 

(R. P.  U.)  

despre 

• statutul dramaturgului de 
avangardA 

• ceea ce se ascunde în spatele 
faptului mărunt 

• Atlantidele scufundate 

• caracteristicile actorului 
maghiar 

O convorbire realizată 
de Paul TUTUNGIU 
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L-am cunoscut pe G6rgey Gâbor la 
Budapesta, in urmă cu citeva luni, 
prin intermediul redacţiei revistei 
"Szinhaz", al cărei oaspete eram. 

Văzusem la Teatrul "Madach" piesa 
Galopp a Vermez15n şi mi-am exprimat 
dorinţa .�ă-l întîlnesc pe dramaturg. 
Aşa se face că a doua zi luam prîn­
zul împreuni!, într-un găl4gios restau­
rant cu specific pescăresc, de pe ma­
lul Dună.rit, în Pesta. Ne-am revilzut 
pentru a continua discuţia, de data 
acesta într-o linişte desăvîrşită, la 
hotelul "Gellert", unde fusesem găz­
duit. 

Gorgey Gdbor este un om extraordi­
nar : de la primele schimburi de Tii­
plici te molipseşte de tinereţe ; dar o 
ti.nereţe gravtl, profundă, ca sunetul 
clopotului din catedrala Sfîntul Ştefan, 
unde doamna Târok, redactorul-şef al 
revistei "Szinhaz",  avusese amabilitatea 
să mă conducă. G6rgey Gdbor este un 
poet cunoscut, un prozator de mfna: 
întîi şi un dramaturg important, cu 
texte reprezentate în mai multe ţări 
europene. 

- După cîte ştiu, GALOPP A V�RME­
ZON este a 17-a plesll. a dumneavoastrA. ; 
vii. spun sincer ci de la primele scene 
m-a contrariat. 

- Fiindoă este o piesă realistă ? 

- Bineînţeles. Mii. aşteptam la aJtccva. 
La un alt G6rgey Găbor. Alei apil.rcţl in­
tr-o posturii., pentru mine, surprinzA­
toare - dat fiind cii. dumneavoastra. aţi 
"Introdus" - dacil.-ml daţi voie aii. folo­
sesc termenul acesta - In Uteratura 
maghlaril. modalitatea teatrului absurdu­
lui, prin 1964-1965 ; era desigur firesc, 
pentru un poet "dedulcit" la metafore, 
şi fenomenul, ca atare, il descoperim 
şi in teatrul romAnesc. Mal tîrziu, cri­
ticii "·-au numit chiar "pil.rlntele tea­
trului absurdului in Ungaria" ... 

- Dogmatismul inseamnă moarte pen­
tru orice avangarrdist. Cum mă feresc de 
adevărurile moarte, adică incremenlte, 
iată-mă pe drumul piesei traditiooal­
rea.Uste ... Am comis pină acum două texte 
dramatice de acest fel ; dumneavoastrlă 
1-ati vă7Jut pe scenă pe cel de-al doilea ; 
primul este o piesă i.ntr-un act. Garda de 
sil.rbltoare, şi actiunea se referă Ia viata 
noastră din nnll '50. Nu sint deloc sigur 
că urmă/toa,rea mea piesă de teatru nu va 
fi scrisă in maniera abswrdului. Materia­
lul, substanta ideatică dictează forma 
in care trebuie scrisă opera lfter8J['ă. 

- lnţeleg din cele ce-mi spuneţi el. 
sinteţl un spirit neliniştit. 

- Sper. 
- Oricum, trecerea de la absurd la 

realism nu cunoafte prea multe prece­
dente In dramaturgie. N ellnlştea scrllto-
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Piros Ildik6 şi Mcnsaros Lâszl6 in 
. . Galopp a Vcrmczon" de Gorgcy 
Gâbor. Afişul spectacolului 

ruJul care sinteti azi este o remlnlscenţi 
a timpului in care v-aU născut ? Ce In­
fluenţă au copilăria şi adolescenta dum­
ncavm\stră asupra literaturii pe care o 
scrieti ? 

- M-am ll'lăscut tn 1·929, la Budapesta. 
Vă dati seama că in timpul războiului 
puteam să inteleg deja cite ceva Dar 
viata mea de adolescent - perioadă cind 
incepi să devi i conştient - debuteazi'i 
d

_
upă 1945. Sigur că atît adolescenta cit 

şt copilăria reprezintă un zăcămînt fun­
damenta,! pentru opera orlclăirui scriitor 
serios. Cel care nu recunoaşte asta minte. 
Generatia mea. cu o copilărie şi o ado­
lescem.tă arnătoare. se poate socoti noro­
coasă. Atentie : mA refer la cel din ge­
neratia mea care s-au dedicat scrisului. 

Lumea de dinainte de 1945 este una 
dintre Atlantidele scufundate ale vieţii 
mele ; cealaltă Atlantidă scufundată a 
vieţi! mele, şi nu numai a vieţii mele, 
este lumea !Perioadei pe care o denumim 
azi ,.anii '50". Ultimele două t>iese se 
hrănesc din acest al doilea continent scu­
fundat... 

- Care scufundare are meritul de a 
conserva autentlcul. Ideea poetici a ce­
lor doui Atlantlde mi obligi si pre­
supun ci au existat şi o a treia, şi o a 
patra, tot scufundate, pentru ci In ul­
timi Instanţă este vorba de memoria se­
lectlvi a scriitorului, de o zestre de In­
formaţii, de o realitate, pistrate, ca nişte 

insule, in oceanul adinc al subconştien­
tului. Desigur, numai acele firi foarte 
sensibile pot sesiza catastrofele de pe 
parcursul ontogenetic ... Ce este scufunda­
rea Atlantldel, decit o catastrofA. ? Deşi 
mi gindesc ci sint şi scriitori care nu 
numai cii. n-ar intul scufundarea unei 
Atlantlde, dar nici măcar n-ar observa 
ci se scufundA vaporul la bordul cirula 
se atlli in croazieră. 

- Aceşti colegi ai noştri se sprij ină 
numai pe fantezie. Dar adevărul istoric 
este mai important decit ficţiunea verosi­
milă. Pentru Tolstoi şi Stendhal, roma­
nele lor istorice nu sînt decît un pseu­
.dntrccut, adică propriile lor Atlantide 
S<'!Ufunldalte. 

- DumneavoastrA aţi Intrat tn ute­
raturi ca poet. Ce anume v-a determi­
nat, după şapte volume de versuri, sA 
aborda$1 dramaturgJa ? 

- Am scris şi scriu dramaturgie din­
tr-o chemare, dintr-un imbold interior. 
La virsta de 34 de ani am scris prima 
mea piesă. Sigur. veti spune. au existat 
antecedente ... 

- Vă referlţl la traduceri ? 
- Da, la lunga listă a traducerilor pe 

care le-am făcut din Peter W eiss, Di.ir­
renmatt, M.ax Frisch, Brecht... 

- Pentru ci sinteţi ,,acasă" in mate­
rie de sltuaţie-lbnltii. - tehnica, evident, 
v-ati insuşit-o in perioada cînd scriaU tea­
tru in maniera absurdului, dar aceasti 
tehnici di rezultate excelente in · teatrul 
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de formulă realistă pe care l-aţi abor­
dat in ultima vreme -, daţi-mi voie 
!oă. vă pun şi eu o intrebare-limitA. (de 
fapt, dellmita.toare) : ce trăsături carac­
terizează actorul maghiar, in raport cu 
actorii din celelalte ţli.rl din Europa ? Să. 
pornim de la experienţele cu propriile 
dumneavoastră piese - aţi f011t jucat şi 
in România, la Oradea daci nu mi inşel, 
iar in Republlc.a Federali Germania aţi 
fost şi regizorul unul text propriu .•• 

- RecWliOSC că este greu să dai un 
asemenea răspuns. Dacă aş incerca totuşi 
să găsesc cel mai mic numitor comun in­
,tre actorii Europei (şi cit de ma/l"e este 
mica EUTopă atunci cind ii numeri ţă­
rile !t aş putea să descopăr şi o parte din 
răspunsul solicitat. Actorul maghiar este 
foarte impuJsiv, pasional. In mod spon,'tan, 
el se bazează mai mult. pe instinctul artis­
tic decit pe raţiune. 

- De la Diderot incoace, de la cele­
brul său ,.Dialog despre actor", inter­
pretul de tip raţional are şi o lt"gitlmi­
tate, ca să spun aşa, teoretică : dar ac­
torul inspirat, care cade in ,,transA", 
există ca a.ta.re de la inceputul lumii ... 

- In cele mai muJte cazuri, nu e rrău 
că actorul maghiar este de ltip inspira!t ; 
uneori. însă, rezolivarea unor sarcini in 
spectacol intîmpină mari dificultăţi. Spun 
asta bazat pe experienţele mele cu tex­
tele absurdului ; in montarea unui S'Pec­
tacol ele acest fel, este nevoie de un echi­
l i bru aparte Îln.tre modul ele a fi instinc­
tiv-histrionic şi actoria conştientă. Tea­
trul rational pretinlde un stil de joc pe 
care la n:>i putini actori au reuşit să-il asi­
mileze. Aşa se ex·plică de ce Breoht, care 
reprezintă o etapă impru1tantă. de neoco­
lit. a dr<�.maturgiei şi actoriei moderne a 
pătruns relativ dificil şi tirziu Pe scenele 
din Ungada. 

- Felul de a fi al actorului maghiar 
a influenţat stilul dramaturgului maghiar? 

- Unul dintre cele mai bune teatre din · 
Ungaria, in perioaida antebelică. şi acum, 
a fost şi este ,.Vigszinhâz" (Teatrul de 
Comedie). �te adevăralt că azi el nJU are 
acelaşi profil ca în anii 1 920-11930. Sti­
lul in care se juoa in acei ani a deven.it 
un bun cultural �stilul de la Vigszfnhăz" . 
Unul ilint.re semnele acestui stil era coze­
ria de salon. Molnăr Ferenc, ca să amin­
tesc acest nume cunoscut pe plan inter­
national, este 'dramaturgul caJre aici. la 
noi, a fost autorul de "texte Vigszfnhăz" ; 

s-a vorbit chiar de un stil dramatic Mol­
năr Ferenc, de conversaţie uşoară, in 
parte apreciat şi  azi. în parte depreciat, 
chiar dispreţuit. De bună seamă că sti1ul 
comediilor lui Molnăr Ferenc s-a născut 
<;ub influenta actnrilor care constituiau 
trupa � Vigszinhaz" ; la rindul său, Mol­
năr Ferenc i-a format ca atare pe actori. 

- Să "coborim" ta contemporani ... 
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- Astăzi, nu aş putea spune că există 
a5emenea exemple clarre. Dar cu ce dra­
maturg lUC'!'ează un teat·ru anume cu mai 
multă plăcere, de la care şi solicită in per-
manenţă piese.. .  

• 
- Am putea deci spune că astii.zl 

anumite teatre Influenţează anumfţt scrii­
tori ? 

- N'u cred. Dacă ne oprim la Teatrul 
"Madăch" , unde se joacă piesa mea Ga­
lopp a Vermezon (în treacăt vă spun 
că acest teatru este socotit cel mai bun, 
darr ca stil. cel mai tradiţianaUs.t) ; ei 
bine, acest tea'bru a jucat mai bine de 
zece ani două piese pe care le-aş numi 
eX\tremist-absurde ; anul bt·ecut a dat o 
premieră de Beckett (Aşteptindu-1 pe 
Godot). Deci, repertoriul său eslte şi rea­
list şi modernist. Ce infiuentă poate avea 
un teatru cu o asemenea deschidere. cu 
un asemenea evantai repertorial, asupra 
dramaturgulU'i ?o 

- Cum inţetegeţi sA colaboraţl cu regi­
zorul ? 

- Am u:n p;·ieten care mi-a t·egizat 
mul�c dinibre premiere·le .absolute. Cu el 
mă impac cel mai bine. Ne ştim de la 
prima mea premieră, cu textul RAzboiul 
Rocco, pus in scenă de el la Kaposvar, 
în 1967. Poate că ati auzit despre teatl'l.l l 
din Kaposvâr : el reprezintă la noi un 
"cap de serie", prin tendintele moderne 
pe care le promovează Cu aceSit prieten 
lucrez j,n modul cel mai arrmonios. Este 
singurul om din viata teatrală maghiară 
cu care sint dispus să discut in !timp ce 
scriu .. ba il clltesc şi fragmente. Se n,u­
meşte Săndor Janos şi este prim-regi­
zor la secţia de dnună lde 'la Szeged. 

- In eautate de dramaturg, aveţi bu­
nul obicei de a merge la repetiţii ? 

- Bineinţeles . 
- Deci, aU ,.furat" meseria de regi-

zor (mii. refer la montarea din R. F. 
Germania) lucrind cu lnterpreţU la pro­
priile dumneavoastrll. spectacole ... 

- Este sigur ciă. productia mea cu pies3 
Unde e pistolul cumetrei ?, cace va avea 
premiera în această toamnă în R. F. Ger­
mania, n-aş fi putut s-o realizez dacă n-aş 
fi lucrat ani de-a rindul - ca au:tor de 
text, firreşte - împreună cu regizorii. O 
viziune reglzorală autonomă nu am. Dacii 
am învăţat ceva, atunci am învăţat par­
tea meşteşugărească. 

- Si ne intoarcem pe tli.rimul litera­
turii : care este si.tuaţla dramatur�iel ma­
ghiare la ora actualA ? 

- tn primul rînd, despre generaţia 
mea, cu care mă aflu in relaţii foarte 
bune ; aş vrea să-i amintesc mai intii pe 
Szakoni Kăroly şi Csurka Istvăn. In ul­
timii douăzeci de ant s-au lfllăscut fO!U'Ite 
multe piese un�reştl. Bineinţeles, multe 
dintre ele sint slabe. Acest belşug de drn-
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maturgie prezinltlă două aspecte : ma1 m­
tii,  autorii sint animaţi, probabil ca şi in 
România, de dortinţa de a scrie piese cu 
o;ubiecte contemporane. Pe de altă parte, 
acest belşug a detenninat in teatre o 
obsesie a prernierelor absolute. Se consi­
deră că piesele de teatru sint nişte fe­
cioare, fiecare teata:u caută numai fecioare, 
iar ce-loclalte teatre nu le mai trebuie 
textele care şi -au pierdut .. virginitatea ". 
A'1a s-a ajuns la o inflatie de texte de 
teatru. La Teatrul Naţional din Szeged, 
pentru a op1·i aceastil i·nflatie şi pentru 
a stimula aparitia UIIWr piese cu adevă­
rat noi şi valoroase. deloc epigonice, a 
fost in iţiat un seria<! de 1reluări. denu­
mit Noua reprizA. maghiarA, serial in 
cadrul căruia este prezentată productin 
de va\O!I"i, piesele excelente. demne de 
a trăi in continuare, ale ultimilor douăzeci 
de ani . i'entru că o piesă de tealtru numai 
atunci 'trăieşte Cl\.1 adeVIăii'at. şi o epocă 
dralTlaturgică numai atunci rămîne vie, 
cind textele valoroase sint jucate insis­
tent, nu cind sint acătate o singură daltă, 
la premiera absolută, şi cu asta basta 

- Sint de aceeaşi părere cu dumnea­
voastrA : acest lucru este posibil insA nu­
mal atunci cind in teatru lucreazA profe­
slonll!lf·l t'U vocaţia culturii, Implicaţi in 
destinul culturii unul popor, şi nu nlşte 
oarecare lucrA.torl cu conştiinţa limitatA a 
"lefeglulul". Mergem mal departe ? 

- Mergem. 

- Care este situaţia edltirll in volum 
a pieselor de teatru ? 

- Editura "Magveto" scoate, după un 
program riguros respectat, volume cu tea­
tru viu maghiar. 

- Viu, contemporan adiel ... 

- Şi nu numai atit. ln fiecare ·revistă 
literară, există lunar o anexă cu o nouă 
piesă maghiarA. 

-- Credeţi cA. este posibil ca dramatur­
gla ţlirllor socialiste - care este de tip 
special - sa\ Intre in dialog cu dramatur­
gla ţirllor ca.pltallste de a.zl, si Intereseze 
acolo astfel incit sA aJungem si expor­
tAm teatru ? 

- Este posibil. In nomenclatorul ma­
ghiar de lte<>rie teatrală există o JllOtl­
une legată de ideea că formula absur­
dului I'n literailura dramatică vine din 
Eurqpa de est. Piec;ele absurde scrise [n 
Europa de est au desigUII' un carac!t.ar 
specific. Teatrul absurdului din Occident 
discută problemele filozofice ale exi­
stenţei, [n timp ce teatrul absurdului din 
Est vorbeşte rnad muLt deBpre modul cum 
se manifeStă absurdul [n v.iaţa socială 
şi politică. Teatrtlll absUII'dului din Fat. 
pornind de la concret. poatte să i·nspi!l'e 
teme �1 idei noi teatrului absurdului di n  
Vest. Piesa mea Unde e pistolul cume­
f,rel ? a mers foarte bine pe scenele ves­
tice. 

Din neferlci.re, spectatorul din Vest este 
"educat " să caute mai mullt picanteria-, 
�candalul politic. Il interesea:rA nu cali­
tatea piesei de teatru, ci viata personală 
a autorului ei, a dramaturgului, în ce mă­
sură ca a provocaJt sau poa:te provoca 
un scanda.}, sau in ce măsură autorul 
sau piesa de teatru cochetează cu fap­
tul divers la oi1CIJ.nea zilei. Or, într-un 
asemenea sistem de filtru, afinnarea ca­
litAtii este întrucîtva la cheremul hazar­
dului . 

- Cum se naşte In conştiinţa dumnea­
voastrl o plesl de teatru ? 

- Nu pornesc ndciodată de la o idee 
generală, care m-.a prins ori pe care s-o 
de.falc pe porţiUillli pentll'u a o COI1Cil"etiza 
intr-o piesă de teartru. De cele mai mult� 
ori, un fleac, un mărunţiş neimportant, 
intră in zona creativă a atenţiei mele 
şi începe, aidoma alu:atului, să dospeascli. 
AproaPe .fiecare piesă de teatru a mea 
at"e C'ite o astfel de istorie De pildă, cu 
rîtiva ani in unmă., illltr-o carte oarecare 
nm înti'linit o expresie tehnică : pistonul 
Feldman. Este ceva oore se intrebuin­
teazA la instalarea condudtelor de apă. 
Nu pot să-mi dau seama de ce m-a 
prins rec;pec:tiva expresie : a inceput să 
l ucreze in mine şi am scris o piesă -
bineinteles.. după o pritoclre mai inde­
lungaltă şi după ce am cumpărat un tra­
tat despre instalarea conductelor (ape­
ductelor) , am ajuns să inchei piesa î·n.­
tr-un act intitulată Bala populari. Acest 
text are trei personaje : un maistru in­
stalator de apeducte, tip tradiţionalist de 
meşter vechi, calfa lui, un oarie'rist care 
vrea să se evidenţieze ,(tipul de i·n\tri­
gant), şi un ucenic de 17-"18 ani, tip 
de visător adolescenrt. El construiesc in­
tr-o sală un .sistem de ţevi, fără să ştie 
ce destinatie va avea in final, cert.in­
du-!le, făclnd bam.curf. gindindu-se la ziua 
r.le miine. cum se l'ntimplă în orice loc 
de producţie. In final meşterul spune : 
,.Creatia noastră este gata. :Am făcut 
o treabă bună, la meserie. Me��gem să 
tragem un chef ". Ei Pleacă cl.ID sala in 
care au lucrat cu satisfactia muncii bine 
făcute. C[nd scena se goleşte. ci neva. !n 
megafon1 cu o voce dură, spune "Pl u.­
tanier, dă drumul primului transport ". 
Cei trei executaseră acolo, după toate re­
gulile meseriei,  o cameră de gazare. 

- lntr-adeva\r, multe lucruri ingrozi­
toare pot fi ascunse lndlrltul faptului 
mArunt. "Din tot ceea ce existi, spunea. 
un înţelept oriental. o parte se vede ... 

- ... două părti nu se văd ". 

- Piesa dumneavoastra\ intr-un act 
Baia populară llustrea.zl din plin acesC 
adevAr. De fapt, Intreaga dumnea\·oastră 
dramaturgie. La revedere, Gorgey 
Gabor 1 

- La revedere, Paul Tutungiu ! 
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