
Orice judecată de va
loare asupra teatrului ro
mânesc contemporan, din 
oricare parte a lumii ar 
fi făcută, conţine, indirect, 
o apreciere asupra roluhti 
pe care l-a avut şi îl  a re 
critica teatrală în confi
gurarea actuală a fenome
nului. Fie că va fi vorba 
de incontesta bilele succese 
ale literaturii noastre dra
matice în surprinderea ca
racterului procesual al de
venirii sociale, în filigra
narea psihologiilor indivi
duale cu valoare exponen
ţială, în sesizarea irever
sibilei implicări a politi
cului in toate zonele 
de conflictualitate majoră, 
conturîndu-se - prin di
recteţea angajării ca şi 
prin anvergura parabo
lei - o mai hotărîtă des
chidere spre universal ;  fie 
că va fi vorba de profun
zimea şi originalitatea vi
ziunilor scenice propuse de 
şcoala românească de re 
gie, remarcîndu-se caratul 
Zor intel�ctual şi osatura. 
lor ideatică, prin care se 
sporeşte considera bil co�
ficientul de reflexivitate al 
actului scenic ; fie că va fi 
vorba de aportul hotărîtor 
a l  scenografiei la mo
dernizarea generală a lim

bajului teatral şi la esen
tializarea acestuia, prin 
constituirea unei matrit::e 
integratoare sugestiv-con
ceptuahzate ; fie că, în 
sfîrşit, dar nu în u ltimul 
rînd, va fi vorba de afir
marea valorilor excepţio
nale ale şcolii româneşti 

de actorie, impresionantă 

deopotrivă prin bogăţia şi 
div€rsitat�a de gen a ta 
lentelor, ca şi prin înaltul 

lor profesionalism, culti
vîn d conClzta expresiei 
scenice, puse permanent în 
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edificiu spectacular - în 
tot şi în toate, fără exa
gerări, dar şi fără minima
lizări răuvoitoare, e de 
văzut acţiunea constant 
formativă a criticii noa.i
tre teatrale. care şi-a spu s 
de fiecare dată cuvîntul, 
cu promptitudine şi res
ponsabilitate, militînd e -

Sub 
semnul 

exigenţelor 
formati ve 

fectiv pentru impunerea 
valorilor autentice, într-o 
firească şi organică dezvol
tare a mişcării noastre 
teatrale. Nu trebuie să ui
tăm nici o clipă rolul cri
ticii in formarea unui 
spectator de teatru din ce 
în ce mai avizat, fără de 
care n-ar fi fost posibilă 
însăşi receptarea adecvată 
a actului scenic ce i se 
propunea, fără de care 
n-a.r fi fost deci de con
ceput, in u ltimă instanţă, 
întregul proces de substan
ţializare ideatică a de 
mersului scenic. 

Reamintim toate acestea 
doa1 pentru a sublinia 

faptul că înaltele exigenţe 
formative care stau astăzi 
in fata culturii şi artei. 
exigenţe cărora trebuie să 
le răspundă şi teatrul, prin 
toate compartimentele sale, 
inclusiv acela al criticii, 
nu tac decit să sporească 
şi mcti mult rolul şi res
ponsa bilitatea criticii tea
trale, obligind-o să-şi exa
mineze permanent, cu lu
ciditate, realizările ca şi 
neimplinirile, să-şi defi
nească mai bine atribu
ţiile şi sarcinile specifice 
care-i revin, nu numai în 

comentarea, ci şi în direc
tionarea fenomenului tea
tral şi a eficienţei sale 
educative. 

Poate fi mulţumitoare 
condiţia strict "constata
tivă" a cronicii teatrale 
din unele publicaţii ? In 
ce măsură face (sau poate 
să facă) cronica teatrală 
din "critica de întîmpi 
nare" şi o critică "de di
recţie ? " E satisfăcătoare 
cantitatea de idei (nu de 
adjective !) ce se vehicu
lează in unele cronici dra
matice ? Declaraţiile de 
principiu se regăsesc tot
deauna în practica exerci
ţiului critic ? Scriind des
pre spectacol, cui inţelege 
să i se adreseze, de fapt. 
cronica teatrală ? Cores
pund criteriile judecăţii 
sale de valoare exigenţelor 
formative actuale cu care 
este firesc să şi le pună 
e investit actul critic ? 

Iată doar cîteva dintre 
posibilele întrebări pe care 
este !trese .-;ă şi le pună 
�rttica noastră dramatică, 
pe care va trebui să !e 
aibă în vedere şi cronica 
cronicii teatrale. 
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