
Centenar 
• "0 scr1soare pierduta" 

La drept vorbind, data la care este adusă la cunoştinţa publicului o operă are 
mai mare însemnătate decit aceea a naşterii autorului. Prin urmare, nu vom 
pregeta să credem că anul 1884, in dramaturgie anul apariţiei la rampă a Scrisorii 
pierdute, precum şi anul 1883 pentru poezie (Luceafărul), constituie pentru citi­
torul de pretutindeni reperele sigure ale certificatului de maturitate a literaturii 
române, însăşi dimensiunea universală a acesteia. De la lectura piesei în cadrul 
aniversar al .,Junimii" (octombrie) şi de la premiera absolută (13 noiembrie) au 
trecut o sută de ani, şi comedia şi-a argumentat, cu prisosinţă, intrarea în veşnicie. 
Versiunile-spectacol, transpunerile în alte idiomuri i-au dat act de cetăţenie pe 
toate meridianele, iar creatorului, consacrarea de ,.om în spiritul tuturor timpu­
rilor artist". 

Secretul longevităţii centenare a capodoperei caragialeene, actualitatea inte­
resului unanim şi inten.�iv în jurul său îşi află explicaţia în capacitatea de a sur­
prinde "clipa în starea ei eternă", de a evoca, aşadar, la prezentul continuu, 
faptele trecutului. Asimilînd tehnicile de compoziţie dramatică, probate de come­
diografie - de la antici, la commedia dell'arte şi contemporaneitate, ,.revolver 
vecinic încărcat" (după expresia mai tînărului său emul T. Arghezi) -, propune 

Din 
istoria scenică 
a capodoperei 

In 1927, in plină dispută publiciJstică 
�upra falsei dileme priiVind perenitatea 
teatrului lui Caragiale, urmaşul său di­
rect în raza valorii, Carnii Petrescu. 
afirma categoric, întemeiat pe un criteriu 
istoric : ,.Singura traditie în teatrul ro­
mânesc e tradiţia jocului Caragiale". Vi­
itorul mare scriitor avea în vedere stă­
ruLnta cu care, de-a lungul anilor. 
Caragiale însuşi implhSese primei noastre 
scene. mai ales prin O scrisoare pierdută, 
stilul şi analiza realistă, ideile sale regi­
zorale fiind perpetuate şi adîncite. 

LA RAMPA TEATRELOR NAŢIONALE 
BUCUREŞTI, 13 noiembrie 1884. Dela­

vrancea scrie entuziasmat .. Rareori s-a 
văzut în teatrul nostru un succe� mai 
strălucit şi mai deplin meritat". Comedia 
localizată ,,într-un judet de munte" fu­
sese t-:mcepută, va mărturisi autorul, .. cu 
intenţia de a înfăţişa într-un mod mai 
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durab�l tipuri ideale". Ziaristul Ion Ba­
ca�başa - viitor director al Nationalu­
lui - îl văzUISe pe Caragiale asistînd .. la 
toate repeti.tiile, piesa (0 scrisoare pier­
dută - n.n.) s-a pUlS în scenă după ară­
tărHe sale, fiecare actor a creat tipul aşa 
cum i-a arătat autorul că-1 vede". Iar 
Ion Petrescu. c reatorul lui Trahanache. 
tinuse m i n te pt·in ani că dramaturgul nu 
admitea ,.să i se schimbe o virgulă din 
textul lui". Distribuţia a fost la inăltimea 
textulu.L încît Liviu Rebreanu exclama 
peste trei deceni i .. stagiunea 1884-18115 
este, poate, cea mai glorioasă stagiune a 
Teatrului Naţional". Fu.r;eseră ovationa ti 
C. Nottara (Ttpătes.cu), Ion Panu (Dan­
danache), Iancu Niculescu (Caţavencu). 
A. Catopol (Farfuridi) , Ştefan Iulian 
(Pr�tanda), Mihai Mateescu (Cetăţeanul 
turmentat) , AritStizza Romanescu (Zoe). 

Pînă în pragul secolului nostru. capo­
dopera are o existentft scenică zbuciu­
mată, confl'ctele lui Caragiale cu directia 
Naţionalului pornind mai totdeauna de 
la conc�pţia de intel'\l)retare (lesne, inter­
pretii alunecau in farsă şi vodevil). Abia 
in 1>905 directorul A. Davila reia piesa 
intr-o nouă montare, in.credintată lui 
Paul Gu�ti, marele regizor care-1 asistar;e 
pe Caragiale. 
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iubttorului de teatru un text literar de rară originalitate stilistică, demn să fie 
memorat cuvint cu cuvint, lucru care se şi intimpld dealtfel, contaminind generaţie 
după generaţie, indiferent de înălţimea pregătirii şcolare sau de preocupări, ca un 
bun comun, aşa cum numai Umba maternă o poate face. 

O bibliotecă întreagă std mărturie despre virtuţile spectaculare ale piesei, 
exegeza Scrisorii... impunindu-se intre actele de cultură cele mai prestigioase din 
domeniile filologiei şi teatrului. Cine să spună numărul celor care au tratat 
subiectul, al specialiştilor in fel şi chip, in calitate de comentatori de 
text, cronicari de spectacol, regizori, scenografi ori, pur şi simplu, şi nu în cele 
din urmă, interpreti (pe scenă, pe micul sau pe marele ecran) ? 

lncă de la inceput, O scrisoare pierdută a primit elogiile opiniei publice ofi­
ciale, intre păreri aceea a directorului de conştiinţă a spiritului critic, Titu Maio­
rescu, avind, deopotrivă, calitatea de recunoaştere testamentară şi de mesaj 
profetic : "Comediile domnului Caragiale ( ... ) sint plante adevărate ( ... ) şi dacă au 
viaţa lor organică vor avea şi puterea de a trăi". Superioară faţă de tot ce s-a 
scris pînă la el (şi de către el) - şi am adăuga şi faţă de ceea ce s-a produs 
ulterior in spaţiul creaţiei dramatice româneşti, identificînd una dintre posibilele 
imagini ale perfecţiunii - O scrisoare pierdută a determinat evoluţia ascendentă 
a şcolii naţionale de teatru, stimulînd practicarea unui gen, "inalta comedie", 
pentru care .�e bătea monedă forte încă din "faza de dezvoltare foarte gingaşă" 
a dramaturgiei originale. Indisolubil legate de numele acestei înalte comedii sînt 
personalităţile regizorale şi, mai ales, actoriceşti fără fişa de creaţie a cărora arta 
spectacolului de teatru în România ar fi serios diminuatit, iar şansele noastre de 
a teşi in larg, în imensul ocean al faptelor spiritului, ameninţate în aceeaşi mitsurit. 

O ştie toată lumea, Scrisoarea pierdută a inspirat teorii privind sincrettsmul 
IJ.rtelor, sugerind noi elemente pentru definiţia teatrului ; a propus mijloace inedite 
dfi transpunere a pretextului dramatic în spectacol ; a descoperit vocaţii, a pus 
in valoare talente ; în fine, a creat, mat mult decît oricare altă operit rom4neascll, 
ierarhii şi popularitate. 

Tentative de reinti111erire a versiuni.Ior 
scenice au mai f<lBt, la Naţionalul bucu­
reştean, in stagiunea 192()........:1921 (dire<:tor, 
Victor Efitim�u) şi in octombrie 1939. 
cind directorul Carnii Petrescu reia fes­
tiv piesa - se impUneau abia 250 de 
reprezentaţii de la premiera absolută. Cu 
acel prilej, Şerban Cioculescu observa 
cu pătrundere : ,.0 scrisoare pierduti nu 
e o oomedie care datează, adică de va­
loare strict istoriiC:l. Ea pune in mişcare 
resorturile pemunente ale pasiunilor 
omeneşti, legate de condiţia politică". Iar 
Mihaiil. Sebastian ri\spundea, tot in 1939. 
detractorllor anacronici ai genialului scri­
itor, detra.ctori aflaţi pe baricadele drep­
tei politice : "Ce minte ( ... ) poate gindi 
că existenţa unei opere de artă e subor­
donată condiţii·lor exterioare ce i-au dat 
naştere şi moare odată cu ele ? O astfel 
de stUJPildă !Idee ar duce imediat la anu­
larea intregii literaturi de la Homer la 
Shakespeare şi a tuturor artelor de la 
inceputul lumii pînă azi". 

Prin timp, mari actor! ai scenei natio­
nale şi-au legat ·numele de cariera pie­
sei devenită clasică : Iancu Brezeanu 
("investit" ·de Caragiale in rolul Cetăţea­
nului turmentat), Aristlde Demetrlade 
(Tllpătescu), Nae Soreanu (Farluridi), So-

Victor BIBICIOIU 

nia Cluceru şi Maria Filotti (Zoe), 
George Calboreanu, Ion Finteşteanu (Ce� 
tăţeanul turmentat), A. Pop Marţian 
(Tipătescu). 

In seara de 17 septembrie 1948, in regia 
lui Sică Alexandrescu. o nouă strălucită 
distribuţie se punea in slujba ideilor ex� 
primate apoi în ,.caietul de regie" al 
�pectarolului. Primul deziderat : ,.să re­
constituim cît mai fidel autenticul stil 
Caragiale al specta-colelor clasice". Regi­
zorul "a văzut inainte de primul ră;.>jboi 
mondial de peste treizeci de ori specta­
colul jucat de marii creatori şi intem>reti 
care au lucrat direct cu Caragiale .. . " Mai 
bine de două decenii, in sute de repre� 
zenta.tii. această versiune antologică i-a 
numărat pe Al. Giugaru (Trahana.::he). 
Marcel Anghelescu (Pristanda), Elvira 
Godeanu (Zoe), Ion Finteşteanu (Farfu­
ridi), Costa.che Antoniu (Cetăţeanul 
turmentat), Birlic, Ion Manu. Radu Be­
Iigan (Dandanache), Ion Ta!ianu, Nikl 
Atanasiu (Caţavencu). 

Şi nu fără semnificaţie, în septembrie 
1979, i.n regi.a lui Radu Beligan, mereu 
tînăra capodoperă prilejuieşte pe scenă, 
potrivit criticului Florin Tomea, ,.un 
spect;;tcol-şcoală, un spectaool de initiere 
nesofLsticată, cinstit artistlceşte, în clasi-

l 

https://biblioteca-digitala.ro



citatea (şi contemporaneitatea) Scrisorii 
pierdute. Fiindcă e un spectacol al tex­
tului şi al act.orului". 

IAŞI. O întinsă corespondenţă cu cel 
mai statornic amic al său, profesorul 
universitar Petre MÎISSir (căruia îi şi de­
dică O scrisoare pierdută !), dezvăluie 
graba cu care Caragiale dorea să-i fie 
reprezentată piesa în vechea capitală 
moldavă, duipă premiera bucureşteană. 
Fa�ptul are temei adînc, poate cel divul­
gat tîrziu de Gh. Panu : .,Caragiale a 
luat de la Iaşi o multime de lucruri nos­
time cu care a presărat piesa. ln multe 
seri, în localul lui Bucll am ris într-o 
societate de prieteni împreună cu Cara­
giale de toate părţile ri.di100le ale politicei 
de [provincie". Panu nu se sfieşte să nu­
mească şi modelul pentru Trahan.aJChe 
ar fi fost blajinul doctor Anasta5ie Fătu. 
"care prezilda toate lntrunirile liberalilor 
din laşi ; el avea cuvintele de stimabile 
şi onorabile precum şi acele de vA rog, 
aveţi puţintică rAbdare". Ba, ne asigură 
acelaşi d1stbns junimist, la o adunare elec­
torală, "venembilul" s-a adresat parti­
zanilor politici, agasat de întrerUJPerile 
unui chefliu, cu enomna replică. nemu­
rită apoi de Ca ragiale .. Vă rog, onora­
bililor, daţi afară pe stim abilul !" Le­
genrdă sau adevăr ? - cine ştie. de vreme 
ce scriitorul n-a dezminţit, în 1905, afir­
matiile lui Panu ... 

Premiera ieşeană s-a bucurat de suc­
ces. La 16 decembrie 1884, Petre Mis.sir. 
regizor de ocazie cu incuviintarea auto­
rului, prezintă. printre interpreti. pe Mi­
hai Arceleanu (Trahanache). C. Băl.ănescu 
(Dandanache), V. Hasnaş (Caţavencu). 

Meritul impunerii definitive a textului, 
in adînc res(pect pentru el, îi revine di­
rectorului Mihail Sadoveanu, în răsună­
toarea .,Sălptămînă Caragiale" a stagiunii 
1912-1913. Se stirusese la Berlin intiiul 
dramaturg al ţării noastre, şi viitorul 
mare prozator prefata la raiTIIpă seda 
specta-::olelor : .. E o seară tristă pe care 
o va îruveseli zîmbetul etern al oelui dus". 
Actori de prestigiu în roluri : Iancu Pro­
fir (Tirp.ătescu). Vlad Cuzinschi (Cetăţea­
nul turmentat). Mihai Popovici (Farfuridil 
Peste un deceniu, se vor afi:rnna şi C 
Ram�dan (Tr.3.hanache). Milut.li Gheorghiu 
(Farfuridi), N. Meicu (Pristanda). 

La comemorarea unui sfert de veac de 
la moartea lui Caragiale. in 193f7, in regia 
lui San·::lu Teleaien şi in decoruri1le lui 
Theo::lor Kiriacoff. savantul Iorgu Iordan. 
el însu'5i fost o vreme director al Natio­
nalului ieşean. admira pe octogenarul 
C. Verneşti-Vî1cea "cel mai bun Cetă­
ţean turmentat cunoscut de mine." Dar 
incărcatul de glorii artist declara cu mo­
destie : .. numaj actorii care au cunoscut 
Dealul Spirii din Bucureşti au putut 
prinde t-oate nuantele psihologiei eroilor 
lui Caragiale". L-au flancat Gică Po­
povki (Caţavencu), C. Ramadan (Danr.la-
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nache), Bruno Br.aesky (Ti pătescu) , Mi­
luţă Gheorghiu (Farfurildi). 

In vremea noastră, ieşenii au admirat 
versiuni scenice ale Scrisorii pierdute 
incepind din 1949, cind se accentuează, 
sub reflectoare, �piritul satiri<: al textu­
lui. La 19 octombrie 1'.975, o nouă ecli�Pă 
actoricească, tinără, va explora uniJVersul 
comediei, sub diriguirea regizoarei Anca 
Ovanez-Doroşenco. Regizoarea - scria 
criticul Vi�il Munteanu - .. a pornit la 
montarea acestui .spectacol reprhmîndu-şi 
spiritu.J polemic ( ... ), desprinztn::l semnifi­
caţia de provocator şi generator al con­
flictului pe ca.re o poartă Caţavencu" 
Caţavencu - Teofil Vâlcu, Dandanache 

Dionisie Vitcu, BrinzoveneGCU 
George Macovei. Tipătes-cu - ConSt:anthn 
Popa, Zoe - Liana Mărgineanu. 

CRAIOVA. Tot din ooresponidenta ll.li 
1. L. C111ragiale cu ieşeanul Petre Missir. 
cunoaştem data premiere·i din Bănie. ln 
·sc:riJ'Klarea din 11 decembrie 18184, Cara­
g:ale regretă că nu poate 81Sista la rejpe­
tiţLile Naţionalului ieşean, căci "la 2-3. 
2'5, 215. 'lf7 şi inainte ptnă la satietate. se 
dă Scrlsoa.rea." . El dirija reu>etiţlile la 
Craiova, cum făcuse şi în Bucureşti. Şer­
ban Cioculescu deplînge f.'l.ptul că presa 
locală nu consemnase premiera. 

Truipa era oondUisă de amicul lui Cara­
giale, comi,cul Ion Anestin (lnten!)retul 
Cetăţeanului). O notă din ziarul craiovean 
.,Amicul poporului" din 6 ianuarie 11�'15 
precizează totusi că ,.subiectul pie<>ei este 
acela pe care il avem adesea sub ocl,i ". 

Muzeul Teatrului National din munici­
piu conservă afişul din 13 noiembrie 
1386, dnd piesa se reprezintă .sub directia 
inimoasei art'ste Maria Theodorini, iar 
Naţionalul are acest frontispiciu : .. Thea­
tru Theodori·ni din Craiova. Asocdatla 
Drama,tkă Română". 

Emil Gîrleanu, director, şi Li'Viu Re­
breanu, secretar literar, vor oma·gia. tn 
stagiunea 19•1'1-1912, sase decenii de vLată 
ai maestrului, incredintind lui Al. Dem. 
Dan directia de s.cenă a Scrisorii. 

ln tragi-ca existenţă i-nterbelică a Na­
ţionalului craiovean, ca,podopera va fi 
totuşi in rape.rtortu, actori de seaanâ ai 
an:samblului interpretind cu har rolurile: 
Mi·a Teodores-cu, Aura Fotin-o (Zoe). Mi­
halaclhe Ionescu (Cetăţeanul turmentat). 
Coco Dem� (Farfurldi), Costache 
Antoniu (Pristanda). Pop Martian (T.i/pă­
tescu), Remus Oomăneanu (Dandanaclle). 
Ovidiu Rocoş (Brlnz·DVenescu). 

ln campania scenică generală de .. res­
taurare" a drama•turgiei· lui Caragiale. 
iniţiată la Bucureşti, in 1'94·8, de către 
Sică Alexandrescu, are loc, la Cra'ova. 
sub direcţia lui Marin Iorda, la 215 martle 
l!M'9, premiera pe care ziarul lo�al .. Ina­
inte" o elogiază· : .,piesa n-a mai f-ost 
tratată ca o farsă, ci ca o pri•vire .sub 
mai multe aspecte ale uneia şi a-:Jelellllşi 
oNga!'lhii istorice ... ". Era, de fapt, spec-
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tacolul maeştrilor: Remus Comăneanu 
- acum Trahanaclle, Manu Nedeianu -
Caţavencu, Costel Rădulescu - Danda­
nache, Ovidiu Rocoş - acum Cetăţeanul 
turmentat, Geo Barton - Tipătescu. Cu 
substanţiale modifi'Cări· in d�stributie. sub 
diferite baghete regizorale. comedia e>te 
în repertoriu pînă spre 1•974. Cum era şi 
firese, o nouă generaţie creatoare ci1:eşte 
textu.l. La :n ianuaT:ie 1932. regi:wrul Md·r­
cea Cornişteanu semna un spectacol des­
pre care criticul Constantin Radu-Maria 
consemna ,.Ne intLmpină, aşadar, in 
spectacol, o a·tmotsferă de su'ipidune şi 
de teamă, o brutalitate şi anume aUtu­
dini grobiene provocatoare, onorabilitatea 
personajelor apărînd cu atit mai falsă 
cu cit contrastul dintre aparentă şi esenţă 
este mal puternic". Acestei viziuni i-au 
slujit actorii Valeriu Dogaru - Tilpăte:;ocu, 
Vasile Clcmna Trahanache. Tudor 
Gheor:�he - Brtinz.ovenescu, Ilie Gheorghe 

Caţavencu, Petre Gheorgh:u-Dolj 
- Pristanda. 

CLUJ. tncă din prima stagiune a exis­
tenţei sale, 191�11920, Naţionalul .. trece" 
iar�i drarnaturg.i!ll lui Caragiale peste 
munţi (premiera absolută transi1vană a 
Scrisorii pierdute avusese loc pe scena 
diletanţilor de la Brad. in 16/29 .septem­
bne 1900). 

Deci. in direcţia de scenă a lui 1. Stă­
nescu-Popa (sosit de la Craiova, familia­
rizat cu montărdle piesei) şi in regia 
(tehniJCă) a lui... Sică Alexandrescu. gon­
gul premierei răsună la 6 martie 1'920 
(vor mai urma cinci spectacole). Păcat 
că d�stri•buţia a rămas fără ecoul meritat 
în presă : Aurel Athanasescu (Tipătescu), 
I. Stănescu-Popa (Tr.ahanache), N. Neam­
tu-Ottonel (Caţavencu), Al. Ghibericon 
(Pristanda) şi... Sofia Strimbu (Zoe). 
transferată vremelnic de la Naţionalul 
bu•rureştean, şi care, int:)Srsă la matcă, 
va fi... Sania Cluceru ! 

Aurel Buteanu şi Ştefan Măl'cuş - is­
tori•ci ai tea1:rului in Ardeal - dau ur­
mătoarea statistică a reprezentatillor. pe 
stagiuni, pinA la război 1920-1921 : 5 
spec1;acole ; 1�-1923 : 8 spectocole ; 
1923---'1'924 : 5 Slpectaoole; 119'2•5-o1926 : 5 
spectacole ; 119218-19219 : 3 spectacole : 
1:929-1930 : 5 �tacole ; 1930�10011 : 4 
spectacole; 193:J__J1934 : 4 spectacole; 
1942-19413 : 111 Sl]>ectaoole. 

T11MIŞOARA. Prestigiosul Naţional bă­
năţean de azi a devenit scenă deplin p.ro­
fesiondStă la 16 apriUe 1!JI4.9, cind, orin 
decretul nr. 1•56 al Preddiulul Marii 
Adun·ări' Naţionale, Teatrul P�lui se 
instirtutlonallza sulb numele de Teatru de 
Stat Inaugurarea fe!!lti.IVă : 20 septembrie 
19419, cu nemuritoarea piesă caragea­
leanlt tn regia lui Dem. Moruzan şi a lui 
Emiol Josan au loc, numai. ptnli tn 1953. 
102 �aţU 1 Din ziarul .. Lu:ptătorul 
bănătean" (18 sept. 1949), remarcăm [n 
distribuţie pe Dem. Moruzan (Catavencu), 

Vasi·le Constantine&cu, Dinu Gherasim 
(TLpătescu), Victor PQPescu (Cetăţeanul 
turmentat). 

In plină afinnare pe scena Teatrului 
C.F.R. Giuleştl, regizorul Horea Popescu 
este invjotat să dea o nouă versiune aoce­
·nk.'i. Premierei din 22 noiembne 1958 i-au 
asigurat consistenta a•rtistul emerit Dem. 
Moruzan (acum DancLanache), Dinu Ghe­
r81sim (Tilpâtescu), Eugen Tănase (Cata­
vencu). 

SUB REFLECTOARELE CELORLALTE 
TEATRE 

Cortină festivă : la 8 octombrie 1948 
secţia din Petroşani a Teatrului Poporu­
lui se inaugurează cu Scrisoarea pier­
dută ; la fel. Teatrul de Stat din Con­
stanta, in 30 martie 1951. • La Oradea. 
cu aceeaşi piesă, se fundează sectia ro­
mână (26 n-o!embrie 1955). Tot la Oradea. 
Teatrul Maghiar de Stat prezintă două 
versiuni scenice, in sta�iunile 1951-1952 
şi 19711-1972. • Sică Alexandrescu este 
in·vitat la Braşov, unde anunţă premiera 
in 4 octombne 1960. Veteranii Mişu Fo­
tino şi Dem. Moruzan stnt Cetăţeanul şi, 
re51pectiv, FaT'fundl. • Secţia română si­
biană obţine un succes apreciabi[. .prin 
regia lui Radu Stanca. in stagiunea 
1\91511-"1960. O creaţie : Vasile Brezeanu 
(Trahanache). Ii stau alături Costel Ră­
dules.:u (Dandanache), Ion Besoiu (Cata­
vencu). • 29 ianuarie 1972 : Liviu Ciulei 
albniază la ramJP.a Teatrului .,Bulandra" 
o distribuţie strălucită : Toma Caragi.u (Ti­
pătescu), Petre Gheorghiu (Trahanache), 
Octavian Cotescu (Catavencu), MJ.rcea 
Diaconu (Brînzovenes.cu). Dem Rădulescu 
(Farfuridi), Liviu. Ciulei, Fory Etterle 
(Dandanache). Regiwrul declara presei : 
,,cea mai mare dificultate in montarea 
unei piese de Caragiale este să mentii se­
riozitatea problemei, redind-o totuşi în­
tr-o formă comică. E foarte uşor ca un 
element comi·c să anuleze total proble­
matka, til)>ologi.a, scopul u.nui personai 
- şi lucrul e fatal. Totul e - şi asta 
am incercat să facem şi noi - să oăs­
trezl dimensiunea comică a gravităţii". 
• La Braşov, in 17 septembrie 1977. re­
giwrul Mircea Marin ,.a gîndit lumea 
piesei". gălsind .. acente noi" (C. Paras­
chivescu). • Criticul Paul Tutungiu re­
mar!Că, in spectacolul gălătean al lui 
N. Scarlat. "o grijA milllut \oi)81Să pentru 
respectarea cadrului de epocă" ('J)rellliera. 
H noiembrie UJ'7'11). • Versiunii scenlce a 
Teatrului Maghiar de Stat din Tilmisoara 
(10 decembrie 1981), criticul Virgil Mun• 
teanu il stabilea astfel personalitatea : 
,.Accentul, in spectacol, a căzut pe oro­
filaTea caracterelor, tenta satlrlcă fiind 
evidentă". 
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