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despre 
• muzică şi suf let 
• muzică şi teatru 
• muzică şi ci ne ma 
• muzică şi electronică 

Mai întîi am lăsat ,.să vorbească" 
muzica... Acorduri grave, de intensi­
tate amplă, atingînd paroxistice vi­
braţii, apoi tuşeuri delicate, de sen­
sibilă căldură şi liniştitoa1·e atmosfe­
ră, dar din nou trepidaţiile cresc, 
o contaminantă invazie copleşeşte . . .  
Acest viguros balet al sunetelor este 
însoţit şi de un fascinant (cel puţin 
pentru un novice într-ale aparaturilor 
electronice) joc al butaanelor verzi, 
roşti ale unui minisintetizator 
Y AM AHA MK 100, la care am au­
diat prin cască ultima creaţie a com­
pozitorului Harrv Maiorovici, Mu­
zică pentru muzic.'i, posibilă rPpllcă 
actuală la Simfonia liturgică a lui 
Honnegger. Discuţia a p:>rnit chiar de 
la această lucrare, ce exprimă cu ma-

xtmd concentrare impasul omttlui 
modern sufocat de un mediu din ce 
în ce mai osttl ... 

- Azi, poluarea a inceput să atingă şi 
conştiinţele. Mulţi oameni incearcă să 
evadeze din infernul lumii contemporane, 
dar nu totdeauna reuşesc. Survine atunci 
stressul - maladie a secolului, care a­
pare, in mod paradoxal, şi In cazul oa­
menilor obligaţi să mintă sau să se 
mintă . 

... Se spune că suferinţa îl inno­
bilează pe om, dar nu totdeauna e aşa ... 

lin ciine te muşcă, şi tu, om, il muşti şi 
tu, deci tot ciine eşti l Vorbesc aici des­
pre oameni ciinoşi, şi nu despre cîini 
omenoşi... Se spune că explozia demo­
grafică face ca oamenii să nu se mai 
suporte, dar, dacă ar fi aşa, cum rămîne 
cu timpul lui Cain şi Abel ? . .. Suspiciu­
nea trebuie înlocuită cu dragoste. For­
marea omului nou, despre care se dis­
cută atît, este un proces ce decurge de 
la sine atunci cind există "materie" ; o­
mul se dezvoltă armonios mai ales dacă 
semenii săi sint cinstiţi... Niciodată nu 
a avut mai multă nevoie lumea de poe­
zie, ca astăzi. Arta a fost şi continuă să 
fie o oază. iar rnuzica. una dintre căile 
ce duc spre puritate ... 

- Despre muzicA s-au spus cuvinte 
minunate, s-au formulat nenumll.rate 
definiţii ce incercau sll. cuprindă atit 
virtuţile estetice, cit şi funcţiile tera­
peutice, dar poate cel mal simplu şi 
concis muzica a fost considerată ca 
fiind o perpetuA tentativă de umani­
zare a domeniului sonor. V-aş invita 
si vorbiţi despre modul cum inţele­
geţ( dumneavoastrA. sll. contribuiţi la 
crearea unlverDulul sonor al unul 
spectacol. 

- Desigur, piesa constituie baza in­
piraţiei, un text bun, sc:ris cu mare artă, 
îţi dă posibilitatea să extinzi sfera de 
semnificaţii a spectacolului, compozito­
rul - dacă are fa.ntezi.e (şi nu numai, 
ci şi cultură, şi nu doar muzicală) -
poate .:JilTlpliflea sonor ll.liCI"uri pe care 
regizorul se intimJplă să nu le fi simţiA. 
sau să le fi neglijat. Deatltfel, aecturii 
textului ii urmeaZă o discuţie cu direc­
torul de soeruă, in care se clarifică ter­
menii colaborării .  In geneoo.l. imi dis­
pla.ce să fac Ilustraţie muzicală, eu tin:d 
să creez stiri, şi nu plecind de la ceea 
ce se î·ntimplă prqpriu-zis, ci de la Idee, 
de la semnificaţia planului epico-drama­
tic, neignorind atmosfera generolă a mon­
tării, concepţia regizorală, sti1ul. Rezul­
tatul final, de obicei. mie mulţumeşte, şi 
satisfacţiile nu au lipsit... La repetitii 
\' in ca să-mi dau seama dacă nu am fost 
prea modest sau, din contra. prea gene­
TOS fat.··, de n1num ite scene-cheie. Vin să-i 
desoop:"k pe actorii-interpreti. Teatrul 
este o artă vie care nu va putea fi ni-
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dodată substituită nici de cinematograf, 
nici de televiziune, iaT .actorUil. oste acela 
care reaHzează contaJatul de neînlocuit, 
direct, cel care stabileşte de fapt dialo­
gul scenă-saLă. Jocul, mimica şi chiar 
respiN.ţia pot să-mi transm ită anumite 
sugesti i 'Pe care nu preget să le valo­
ri fic. O pai"lanteză delo-: mi.noră noi 
11vem o pleiadă de actori de valoare in­
ternaţională pe care - poate - nu ştim 

să-i facem cunoscuţi in lUJmc cum se cu­
vine . . .  Şi fiindcă intreba rea se referea la 
universul sonor, intr-un tot unitar cum 
este spectacolul - act sincretic, desigur 
i."?i aduc contribuţia in egală măsură şi 
elementul plastic, scenografia, ce adesea 
mă inspiră şi pe mi·ne. 

- De-a lungul anilor, aţi semnat 
muzica la spectacole extrem de dife­
rite ... 

Da, am debutat pe cînd eram bur­
sit>r .la Yilena, compunind pentru un 
spectacol de la Wiener Ri•ngspiel Thea­
ter. Cum în Europa situaţia începea să 
devilnă tot mai tulbure, în 1938 am re­
ven:iJt in ţară, UJnde însă legile na�;iale 
au avut repercusiuni şi asupra artişti­
lor ; cei care au fost izgoniţi din tentJre, 
profes:<onişti exemplari (şi am să dau 
un singur nume : Kovacs Gyorgy), con­
duşi de aclorul Mihai Fekete, au format 
o trupă, Concordi<a. care s-.u bucurat şi 
de sprijinul unui conv�ns antifasci'Sit. ba­
ronu l  Kemeny Jânos. Aici am compus 
muzică pentru Regele Solomon de Ştefan 
Zweig şi Potopul de Berger. Au urmat 
p<>ntru mine allli.i �· de lagăt·... Dup3 
instaurar,ea Republicii, am început o 
c:c.:tstantă colaborare cu Teatrul Naţio·n::!!l 
d i n  Cluj şi cu Teatrul Maghiar de Stat 
d in acelaşi oraş. Imi amintes::, di<n pe­
rioada de Îlllreput, că am l ucrat Pe un 
text de Simonov, Un flăcllu din oraşul 
nos�ru, apoi Năframa de mătase de Ab­
du1 Kahar, Mincinosul (cu Şbe!fan B:ra­
borescu in rolul l ui Pantalone) . AcE'easi 
oiesă a lui Goldoni am reluat-o şi la 
B�aşov, aşa cum pentru Slugă la doi stă­
a,ini am lu::rat şi in colaborare cu Ha­
rag. la Satu M,are, dur "1 versiunea în 
limba maghia.nă de la Oluj. La Iaşi l-am 
intilnit oe Iso Schapira, .,m realizat fm­
preună Dumnezeu, omul şi diavolul clu<:J.'i 
Iaoob Gordin si Ivanov de Cehov. Mai 
ti!'Ziu, pr!n '68·. în Bucureşti, la T.E.S .. 
am lucrat cu Franz Auerbach Zece fraţi 
am fost, pe un text de Henri Sl oves. care. 
pe fundalul revoltei din ghettoul varşo­
vian, atinge probleme general exi�ten­
t iale. Cu plă:tere am compus m uzică r.en­
tru mus; c.aluri de inspiraţie folclorică, 
cum a fost montarea Stempeniu in regia 
!lli Be:1o Popliker. Tot pe un tf'xt de 
Slwlom Alehem, de astă d::�� 1 Tevle, 
lăptarul, am l uC'I"at şi cu Aclrian Lupu. 
Nu oot u ita emotionanta colaborare cu 
Ludc·.ric Brucko;tein, ca auto-- al pieo;ei 
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Pe culmi, în regia lui  George Teodorescu. 
Teatrul de păpuşi din Cluj m-a solici­
tat pentru Fram, ursul polar, pentru FUI 
pescarulul (muzica a dobîndit un premiu 
La primul festival I!'Wlţional al tea<trelor 
de păpuşi i n  1 955) ; monliarea d.._Piă fra­
ti i Grimm, Albi ca ZApada, figureazA şi 
astăzi în repertor!iu . . .  In 1982, la Teatrul 
Mile, am avut o mare bucurJ e  cînd am 
asistat J.a un spectacol minunat, Politica.. 
!.\1-a uim it sinceritatea cu oare este abor­
dată istoria noastră frumoasă, dar mult 
dificilă·, într-un adevărat mozaic drama­
tic. Am citit textul lui Theod.or Mălnescu 
şi, aproape fără să vreau, am Lnceput s:i 
schiţez pe portativ unele elemente uma­
ne c<aJre dau autenticitate acestei tetralo­
gii. Abia <apoi am avut surpriza sa fiu. 
sol icitat de către disti.nsul om de tea-· 
tru şi fillm, actorul şi direotorul Consta;ru­
tin Oodrescu, să fac muzica spectacolu­
lui cu această piesă 1La Teatrul "Maria. 
Fi'lotti " d i n  Brăila. I nvitaţia m-a găsit 
într-o fază de elaborare destul de a­
vansată. Sî<nt mîndru că am contribuit. 
la succesul acestei montări. Făll"ă să di­
minuez cu nlimic cal·lltatea spectacolului. 
bucureşteam (dealtfel, l-am împ.:il'ltă!;iit şi 
lui DLnu Săraru �ărerile mele elogioase), 
cred că şi spectacolul brăilean a avut In­
timitatea propice dezvăJ!uirilor excepţio­
nale, reducind distanta dillltre audi·toi'iu. 
şi inltet·pretul rucestui tulburărt.or personaj, 
Bărbatul. Nu ştiu cît a contri buit 
la aceasta şi muzica mea.. . Cit 
priveşte munca propriu-zisă, aoord multă 
atenţie perioadei prealabile. de documen­
tare. De exemplu, pentru Mi·nclnosul a.m 
ştudiat epoca sub aspect m nzi.cal, şi abia­
după vreo trei luni de pregătire, de asi­
miLalre, am Îillceput S{t compUJn . Mai iJlJti i, 
o vreme tră iesc şi interiorizez toată· 
gam:1 evenimentelor ce decurg din ac­
tiunea piesei reSipiective. Pentru lvanov,. 
trebu !1a să retră·iesc şi apoi să redau acea 
<•păsare sufleteas.::ă Hr>ic cehoV'ianr.t ur.l 
�entiment care nu-mi era deloc s<trăin . . .  

- Cum vi\ adaptati stilul de luuu 
la genul reprezentaţiel ? Pentru cA 
una este un spectacol de divertl!lment 
- si spunem -, şi cu totul altceva. 
o tragedie clasici sau o ples!\ de pă­
puşl ... 

- Divertismentul, ca ata<re. nu consti ­
tuie pentru mi•ne o preocupare prea ·kec­
\·entă, in schimb mă i111lteresează să tmns­
mit in sală emoţie şi să stimulez intele­
gerea inteligent.ă. De ace�a. lucrez si' 
pentru teatrul de păJpuşl - iube<Jc mu�t 
copiii, aipreciez J'€1C'C'l)'tivi<tail:ea I.01r si mi­
Zt'Z chiar pe faJpltul că au u rechea l.,c.'i 
nedeformată. şi Îillccrc să arunc s,'lminb't 
unei educc>.ţli m uzicale ce noate V<� ela 
roade. TT-ebui<e să avem grijă ca educa­
tia muzicală să nu fie o actiune 5"7"�­
nieră. nici o banru1;3 actiu'l e  de 1""1 ;,.,,i. 
Copiilor trebuie să le vorbeşti pe inţe-
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lesllll lor. Marioneta, element lipsit de 
viaţă, are nevoie de un sutllu viltal, care 
nu poate veni doar de la arta mi,nuito­
rului sau a scenografului, iar muzilca este 
un adjuvant indispensabil.. .  Plăinuiesc să 
sttriu o carte despre muzică şi imsliru­
meot:ele elootronice, avind in vedere că 
deţin o modestă experienţă... Ştiţi cum 
se spune : î nţeleptul învaţă di'n greşelile 
altora, deşteptul imvaţlă din propriile gre­
şel i, iar prostul - deloc .. .  

- Sinteţl un reputat compozitor de 
muzicA de film, cu un palmares de 
peste o sutA de titluri, cu premii peste 
hotare, unanim apreciat. V -aş Invita 
si. schltatl o delimitare intre muzica 
de film

. !;il muzica de scenA. ŞI, toto­
datA, v-aş pune o intrebare care s-ar 
putea si stea nerostlti pe buzele mul­
tora : tehnologiile electronice, apllil"a­
tura aceasta complicatii., nu lm­
pleteilz!l. a.OJupra creaţiei muzicale 'l 
Cum v-aţi legat dumneavoastrl de 
sistemele electronice de compunere şi 
execuţie 'l 

- Concomitent cu pasi unea pentru 
teatru, am fost coota.milnat şi de cea 
pentru fillm, tot in anii ide studenţie cînd 
am realizaJl, cu u n  unic pian, ilustraţia 
muzicală perul:iru un film despre emi­
�mnţi. Colaborarea cu cinema'tografia 
a fost foorte susţinută, am l ucrat indeo­
sebi cu Savel Stiopul . In 1 965, la filmul 
tlltlma noapte a copilAriei, regizorul a 
înţeles intenţl:a mea de a amplifica anu­
mite situatii functional-dramatice, citeva 
momente de a1tmosferă. Pentru aceasta 
am pregăt·i!t o bandă sol1101I"ă mai deose­
bită, f•Jlosind şi două orgi, cea de la 
Zalău si cea de l a  Catedrala Sfîntul Io­
sif. Do.�p.ă j,nregistmrea pe barndă a mu­
zici,i, cu o:-chestra Fi,!Ja'l"ffionicii bucureş­
tPne, sub bngheta lui  Paul Popescu, am 
suprapus 'pasajele executate direct l a  
orgă. Cîţiva ani m a i  tirziu, i n  1970, cind 
am filmat Aventuri la Marea Neagră, 
am introdus pentru prima oară orga 
electronică, folosinld o farfizA care 
mi-a permis să potell11jlez stranietatea 
unor momente de tens·iune ale acestui 
film poliţist. P.r.imltre avamtajele tehnoJ.o­
giilor moderne se numă'l'ă şi faptul ct1 
'POti :rebele şi singur, integral, o �ucrare 
de care nu mai eşti mulţum:ilt. Cu mun­
că destulă şi răbda;re şi mai mu�tă, poţi 
el&bora compozitii care - aşa cum SIOU­
neau Enescu şi Bartok - ·îşi verific!'t va­
labilitatea doar in clipa executării : şi 
abia atunci 5ncepe migă,loasa etapă a fini­
sării. Bineinţeles, muzica electronică poate 
fl(>a.rte bine să coexiste oC'U muzica sim­
fonici interpretat� de orchestra clasi·oo. 
Tn fond, ce este U/Jl. instrument electrn­
nic ? O sursă de em'isie can-e sporest� 
Imens posi biW�tile de exoerimerntare. 
prin rafinarea efectelor lrnedite. tmin on­
tenţarea volurrvelor şi intensităţilor sono-

�·e. Reconstituind cu Lămpi catodilce sau 
tranzistori frecvenţele originare ale in­
strumen,telor clasice, ,aceste aparate, ce 
se perfecţionează tot mai mult, 1!ind spre 
auten:tidtatca sunetului initial. SLnteti­
zaiJO!rul înglobează sonO!"'.iJtătile camoteris­
ticc flautului, trombonului, claJI"inetului, 
orgid, şi chiar a!le vocii umane, aLături 
de orice sunete sau zgomote din natură, 
avind Od.pacitatea de a le amalgama, fil­
tra, insinuînd rezonanţe şocante, esote­
rice, uneori ambigue sau de-a drejptul 
paraumane. Sinoronizădle cit şi desin­
c�ronizările, contrwpunctul sau imperfec­
ţiunile voite, asemeni licenţelor poetice, 
odată înregistrate pe banda sronoră a pe­
liculei, rămin - irn cazul fi!lmului -
definitiv fixalte. Orice nrodlificare impli­
�� l!'emixaje, remontări... In tealtru, î n  
schimb, pot surveni oricind, d e  la repe­
tiţie la repetiţie, şi chi'8r de la specta-; 
col Ia spectacol, modificări ·diclate de rit­
mul de joc, de dispoziţia actorillor, de 
t ·eaJcţia sălii ere ... Arta n u  trebuie să fie 
rigidă. arta mu treb� să mirntii. De cind 
există ea, de milenăi, art.a a căuttat ade­
vărul... Mulţi spun că ei caută adevărul. 
Ce frumos sună ! Unii, tot căutindu-,1, 
obosesc şi ajung Să se mulţumeaSCă c u  
nimic. Mai �rav este ci n d  alţi i simt con­
vinşi că 1-au descoperit... Muzica de sce­
nă nu se deosebeşte de muzica de con­
(_ert. Ea trebuie  să transmiltă a�::eleaşi 
emoţii pe care şi muzica de concert l e  
vizează : li!I"Iism sau Ball"Casm, exuberanţă 
sau anexietate, oricum, emoţii profund 
umane, dramatice, "beethoveniene" ... Şi , 
cind spun .,muzică", mă gindesc rla tot 
ceea ce a cuderit 1pLnă azi omenirea. de 
la primele încercări de a articula ale pă­
minteniaor pîilllă cra sunetele emise de in­
strumente, :fie ele clasice sau electroni­
ce. Urn compozitor işi gîndeşte de obicei 
o lucraJre fie pe forme fixe - sonată, 
simfonie -, fie realizi,nd faliltezii sim­
foodce. stabi,ldnd culmirnaţia emoţională 
aoolo unde il impi,nge ilnspiraţia. In tea­
tru (sau film), compozitorul trebuie să 
rll·spund.ă cu un limbaj mult mai concen­
tJ·at, acolo unde textul. viziunea regizo­
t·ală i-o cer, să i ntervirnă prompt, pentru 
a susţine o imagilne vizua·lli. o sugestie 
de sens. Pennanernta dependenţă de mo­
mentul actiunii face ca acest {(en de mu­
zică să fie nu uşor de compus . . .  

Şi, pentru ca discuţia să sfîrşească 
asa cum. a început, cu muzică, am a.�­
cultat, interpretate magistral de că­
tre Elena Cerne!, cu vocea ei de aur, 
şi cîteva liedurt IJ'ecent compuse de 
H. Maiorovici ; bijuterii TJe textP. rfe 
Haim Riemer, cîndva profesor al luf 
Labfş . . .  

Convorbire reali7aHi de 
Tr'na COROIU 
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