Cu

H. Maioroviei
despre

muzicd si suflet
muzicd §i teatru
muzicd si cinema
muzicd §i electronicd

Mai intii am ldsat ,sd vorbeascd“
muzica.. Acorduri grave, de intensi-
tate ampld, atingind paroxistice vi-
bratii, apoi tugseuri delicate, de sen-
sibild cdldurd gi linigtitoare atmosfe-
rd, dar din nou trepidatiile cresc,
o0 contaminantd invazie -coplegeste...
Acest viguros balet al sunetelor este
insotit si de un fascinant (cel putin
pentru un novice intr-ale aparaturilor
electronice) joc al butoanelor verzi,
rogii ale unui minisintetizator
YAMAHA MK 100, la care am au-
diat prin cascd ultima creatie a com-
pozitorului Harry Maiorovici, Mu-
zicd pentru muzici, posibild replicd
actuald la Simfonia liturgicd a lui
Honnegger. Discutia a pornit chiar de
la aceastd lucrare, ce exprimd cu ma-
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ximd@ concentrare impasul omului
modern sufocat de un mediu din ce
in ce mai ostil..,

— Azi, poluarea a inceput si atingi si
constiintele, Multi oameni incearci si
evadeze din infernul lumii contemporane,
dar nu totdeauna reusesc. Survine atunci
stressul — maladie a secolului, care a-
pare, in mod paradoxal, si in cazul oa-

menilor obligati s34 mintid sau si se
minta.
..Se spune ci suferinta il inno-

bileazi pe om, dar nu totdeauna e asa...
Un ciine te musci, si tu, om, il musti si
tu, deci tot ciine esti ! Vorbesc aici des-
pre oameni ciinosi, si nu despre ciini
omenosi.. Se spune ci explozia demo-
grafici face ca oamenii si nu se mai
suporte, dar, daci ar fi asa, cum ramine
cu timpul lui Cain si Abel ?... Suspiciu-
nea trebuie inlocuitid cu dragoste. For-
marea omului nou, despre care se dis-
cuti atit, este un proces c2 decurge de
la sine atunci cind existi ,,materie”; o-
mul se dezvoltdi armonios mai ales daci
semenii sidi sint cinstiti.. Niciodatd nu
a avut mai multi nevoie lumea de poe-
zie, ca astizi. Arta a fost si continui si
fie o oaz3. iar muzica. una dintre ciile
ce duc spre puritate...

— Despre muzici s-au spus cuvinie
minunate, s-au formulat nenumdirate
definitil ce incercau si cuprindi atit
virtutile estetice, cit si functiile tera-
peutice, dar poatc cel mal simplu si
concis muzica a fost consideratd ca
fiind o perpetui tentativi de umani-
zare a domeniulul sonor. V-ag invita
sd vorbitli despre modul cum fintele-
getl dumneavoastri s3i contribuifi la

crearea universului sonor al unui
spectacol.
— Desigur, piesa constituie baza in-

piratiei, un text bun, scris cu mare artj,
iti di posibilitatea sia extinzi sfera de
semnificatii a spectacolului, compozito-
rul — daci are fantezie (3si nu numai,
ci si culturd, si nu doar muzicald) —
poate amplifica sonor lucruri pe care
regizorul se intimipla s3 mu le fi simtit
sau si le fi neglijat. Dealtfel, lecturii
textului ii urmeazi o discutie cu direc-
torul de scend, in care se clarifici ter-
menii colaboririi, In general, imi dis-
place si fac ilustratie muzicali, eu tind
s& creez stdrl, si nu plecind de la ceea
ce se intimpla propriu-zis, ci de la idee,
de la semnificatia planului epico-drama-
tic, neignorind atmosfera genemald a man-
tarii, oonceptia regizorali, stilul. Rezul-
tatul final, de obicei, me multumeste, si
satisfactiile nu au lipsit.. La repetitii
vin ca si-mi dau seama daci nu am fost
prea modest sau, din contra, prea gene-
ros fath de anumite scene-cheie. Vin si-i
desoopir pe actorii-interpreti. Teatrul
este o arti vie care nu va putea fi ni-
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ciodatd substituitd nici de cinematograf,
nici de televiziune, iar actorul este acela
care realizeazi contactul de neinlocuit,
direct, cel care stabileste de fapt dialo-
gul scend-sald. Jocul, mimica si chiar
respiratia pot si-mi transmiti anumite
sugestii \pe care nu preget si le valo-
rific. O pamantezd deloz minora noi
Avem o pleiada de actori de valoare in-
lernationald pe care — poate — nu stim
sd-i facem cunoscuti in lume cum se cu-
vine... $i fiindcd intrebarea se recferea la
universul sonor, intr-un tot unitar cum
este spectacolul — act sincretic, desigur
isi aduc contributia in egald masurd si
elementul plastic, scenografia, ce adesea
ma inspird si pe mine.
— De-a lungul anilor, ati semnat
muzica la spectacole extrem de dife-

rite...
— Da, am debutat pe cind eram bur-
sier Ja Viena, compunind pentru un

spectacol de la Wiener Ringspiel Thea-
ter. Cum in Europa situatia incepea sa
deving tot mai tulbure, in 1938 am re-
venit in tard, unde insi legile nasiale
au avut repercusiuni si asupra artisti-
lor; cei care au fost izgoniti din teatre,
profesionisti exemplari (si am sa dau
un singur nume :@: Kovacs Gyorgy), con-
dusi de actorul Mihai Fekete, au format
o trupi, Concordia. care s-a bucurat si
de sprijinul unui convins antifascist, ba-
ronul Kemény Janos. Aici am compus
muzici pentru Regele Solomon de Stefan

Zweig si Potopul de Berger. Au urmat
pentru mine anii grei de lagar.. Dupi
instaurarea Republicii, am inceput o

constanti colaborare cu Teatrul National
din Cluj si cu Teatrul Maghiar de Stat
din acelasi oras. Imi amintesr, din pe-
rinada de inceput, ci am lucrat pe un
text de Simonov, Un flicdu din orasul
nosiru, apoi Niframa de mitase de Ab-
cdul Kahar, Mincinosul (cu Stelfan Bra-
borescu in rolul lui Pantalone). Aceeasi
piesd a lui Goldoni am reluat-o si la
Brasov, asa cum pentru Slugd la dol sti-
pini am lucrat si in colaborare cu Ha-
rag. la Satu Mare, duri versiunea in
limba maghiari de la Cluj. La lasi l-am
intilnit oe Iso Schapira, ~m realizat fm-
preunid Dumnezeu, omul si diavelul dumi
Iacob Gordin si Ivanov de Cehov. Mai
tirziu, prin ’68. in Bucuresti, la T.E.S.
am lucrat cu Franz Auerbach Zece fratl
am fost, pe un text de Henri Sloves. care,
pe fundalul revoltei din ghettoul varso-
vian, atlinge probleme general existen-
tiale. Cu pladere am compus Tmuzica men-
tru musicaluri de inspiratie folclorica,
cum a fost montarea Stempeniu in regia
lui Beno Popliker. Tot pe un text de
Shalom Alehem, de asti ds‘i Tevle,
liptarul, am lucrat si cu Adrian Lupu.
Nu pot uita emotionanta colaborare cu
Ludcvic Bruckstein, ca auto* al piesei
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Pe culmli, in regia lui George Teodorescu.
Teatrul de papusi din Cluj m-a solici-
tat pentru Fram, ursul polar, pentru Fiil
pescarului (muzica a dobindit un premiu
la primul festival mational al teatrelor
de papusi in 1955) ; montarea dupa fra-
fii Grimm, Alb3d ca Zipada, figureaza si
ustazi in repertoriu.. In 1982, la Teatrul
Mic, am avut o mare bucurie cind am
asistat la un spectacol minunat, Politica.
M-a uimit sinceritatea cu cane este abor-
datd istoria noastrd frumaoasi, dar mult
dificila, intr-un adevirat mozaic drama-
tic. Am citit textul lui Theodor Manescu
si, aproape fird si vreau, am inceput si
schitez pe portatliv unele elemente uma-
ne care dau autenticitate acestei tetralo-
gii. Abia apoi am avut surpriza si fiw
solicitat de catre distinsul om de tea-
iru si film, actorul si directorul Constan~
tin Codrescu, sA fac muzica spectacolu-
lui cu aceastd plesi la Teairul ,Maria
TFilotti“ din Braila. Invitatia m-a gasit
intr-o fazd de elaborare destul de a-
vansati. Sint mindru c3 am contribuit
la succesul acestei montéri. Fird si di-
minuez cu nimic calilatea spectacolului.
bucurestean (dealtfel, i-am Impintasit si
lui Dinu Siraru parerile mele elogioase),
cred cd si spectacolul brdilean a avut in-
timitatea propice dezvdaluirilor exceptio-
nale, reducind distanta dintre auditoriu
si interpretul acestui tulburatcr personaj,
Barbatul. Nu stiu cit a contribuit
la aceasta si muzica mea.. Cit
priveste munca propriu-zisi, acord muits
alentie perioadei prealabile. de documen-
tare. De exemplu, pentru Minclnosul am
studiat epoca sub aspect muzical, si abix
dupd vreo trei luni de pregilire, de asi-
milare, am inceput si compun. Mai intii,
o vreme trdiesc s§i interiorizez toatd
gama evenimentelor ce decurg din ac-
tiunea piesei respective. Pentru Ivanov,
trebuia sd retriiesc si apoi si redau acea
apasare sufleteascd tipic cehoviand., um
sentiment care nu-mi era deloc striin..

— Cum va adaptatl stilul de luerw

la genul reprezentatiel ? Pentru c#

una este un spectacol de divertisment

— 83 spunem —, §i cu totul altceva,

o tragedie clasici sau o pilesi de pi-

pusi...

— Divertismentul, ca atare, nu consti-
tuie pentru mine o preocupare prea firec-
ventd, in schimb ma intereseazi sd trans-
mit in salid emotie si si stimulez intele-
gerea inteligenti. De aceca. lucrez si
pentru teatrul de pdpusi — iubesc mu!'t
copiii, apreciez reccptivitatea lor si mi-
zez chiar pe faptul cd au urechea f#1c3
nedeformatd, si incerc si arunc siminta
unei educatli muzicale ce rnate va da
roade. Trebuie si avemn grij& ca educa-
tia muzicald si nu fie o actiune se7n-
nieri. nici o banalj actiune de riiimi.
Copiilor trebuie si le vorbesti pe inte-



lesul lor. Marioneta, element lipsit de
viatl, are nevoie de un suflu vital, care
nu poate veni doar de la arta minuito-
rului sau a scenografului, iar muzica este
un adjuvant indispensabil... Planuiesc si
scriu o carte despre muzicid si cinstru-
mentele eloctronice, avind in vedere ci
detin o modestid experienti.. Stiti cum
se spune : inteleptul invati din greselile
altora, desteptul invatd din propriile gre-
seli, iar prostul — dejoc...

— Sintetl un reputat compozitor de
muzici de film, cu un palmares de
peste o sutd de titluri, cu premii peste
hotare, unanim apreciat. V-ag invita
si schlitatl o delimitare intre muzica
de film g1 muzica de scend. Si, tolo-
datd, v-ag pune o intrebare care s-ar
putea si stea nerostiti pe buzele mul-
tora : tehnologiile electronice, apara-
tura aceasta complicat, nu Im-
pletedzi asupra creatlel muzicale ?
Cum v-afl legat dumneavoastri de
sistemele electronice de compunere si
executie ?

— Concomitent cu pasiunea pentru
teatru, am fost contaminat si de cea
pentru film, tot in anii de studentie cind
am realizat, cu un unic pian, ilustratia
muzicald pentru un film despre emi-
granti. Colaborarea cu cinematografia
a fost foarte sustinuti, am lucrat indeo-
sebi cu Savel Stiopul. In 1965, la filmul
Ultlma noapte a copildriel, regizorul a
infeles intentla mea de a amplifica anu-
mite situatii functional-dramatice, citeva
momente de atmosferd. Pentru aceasta
am pregitit o bandi sonord mai deose-
bila, folosind si doui orgi, cea de 1la
Zaldu si cea de la Catedrala Sfintul Io-
sif. Dupa inregistrarea pe bandid a mu-
zicii, cu orchestra Filarmonicii bucures-
tene, sub bagheta lui Paul Popescu, am
suprapus pasajele execulate direct 1la
orgi. Citiva ani mai tirziu, in 1970, cind
am filmat Aventuri la Marea Neagri,
am introdus pentru prima oarid orga
electronici, folosind o farfiz§ carc
mi-a permis si posentez stranietatea
unor momente de tensiune ale acestui
film politist. Printre avantajele tehnolo-
giilor moderne se numir3d si faptul ci
poti reface si singur, integral, o lucrare
de care nu mai esti multumit. Cu mun-
cd destulj si rdbdare si mai multi, poti
elabora compozitii care — asa cum sou-
neau Enescu sl Bartok — isi verificA va-
labilitatea doar in clipa executrii; si
abia atunci incepe migiloasa etapi a fini-
sarii. Bineinteles, muzica electronic3 poate
foarte bine si coexiste cu muzica sim-
fonicid interpretati de orchestra clasicé.
In fond, ce este un instrument electrn-
nic? O sursi de emisie care sporeste
imens posibilititile de experimentare,
prin rafinarea efectelar inedite. orin pon-
tentarea volumelor si intensititilor sono-
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re. Reconstituind cu lAmpi catodice sau
tranzistori frecventele originare ale in-
sirumentelor clasice, aceste aparate, ce
se perfectioneazi tot mai mult, tind spre
autenticitatea sunetului initial. Sinteti-
zatorul inglobeazi somoritdtile camacteris-
tice flautului, trombonului, clarinetului,
orgii, si chiar ale vocii umane, alituri
de orice sunete sau zgomote din naturd,
avind capacitatea de a le amalgama, fil-
tra, insinuind rezonante socante, esote-

rice, uneori ambigue sau de-a dreptul
paraumane. Sinoronizirile cit si desin-
cronizirile, contrapunctul sau imperfec-

tiunile voite, asemeni licentelor poetice,
odatd inregistrate pe banda sonorid a pe-
liculei, rdmin — in cazul filmului —
cefinitiv fixate. Orice modificare impli-
3 remixaje, remontiri.. In teatru, in
schimb, pot surveni oricind, de la repe-
titie la repetitie, si chiar de la specta-
col la spectacol, modificari dictate de rit-
mul de joc, de dispozitia actorilor, de
reactia 34lii etc... Arta nu trebuie si fie
rigidd. arta mu trebuie si minti. De cind
existi ea, de milenil, arta a ciutat ade-
varul... Multi spun c3 ei cautd adevirul
Ce frumos sund! Unii, tot cautindu-],
obnsesc si ajung si se multumeascd cu
nimic. Mai grav este ¢ind altil sint con-
vinsi cA l-au descoperit.. Muzica de sce-
nid nu se deosebeste de muzica de con-
cert. Ea trebuie si transmitid aceleasi
emotii pe care si muzica de concert le
vizeaz : limism sau sarcasm, exuberanti
sau anexietate, oricum, emotii profund
umane, dramatice, ,beethoveniene“.. $i,
cind spun ,muzicid“, mi3 gindesc la tot
ceea ce a cucerit pini azi omenirea. de
la primele incerciri de a articula ale pa-
mintenilor pind la sunetele emise de in-
strumente, fie ele clasice sau electroni-
ce. Un compozitor Isi gindeste de obicei
o lucrare fie pe forme fixe — sonati,
simfonie —, fie realizind fantezii sim-
fonice. stabilind culminatia emotionala
acolo unde il impinge inspiratia. In tea-
tru (sau film), compozitcrul trebuie s&
r&dspundd cu un limbaj mult mai concen-
irat, acolo unde textul, viziunea regizo-
rald i-o cer, sd intervini prompt, pentru
a sustine o imagime vizuali. o sugestie
de sens. Permanenta dependenti de mo-
mentul actiuwndi face ca acest gen d2 mu-
zici si fie nu usor de compus...

Si, pentru ca discutia sd sfirseascd
asa cum a inceput, cu muzicd, am as-
cultat, interpretate magistral de cd-
tre Elena Cernel, cu vocea ei de aur,
st citeva liedurl recent compuse de
H. Maiorovici; bijuterii mne texte de
Haim Riemer, cindva profesor al lui
Labdis...

Convorbire reali7ati de

Tr‘'na COROIU
Foto : DOMBOI SZABO Sandor
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