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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

EXECUTI/l SE REPET l\ 
., 

CHORE/l) �·: 

de Mi rcea \laida 

Data premierei : 10 noiembrie 
1984. 

Rl'gi a.  : A URELIU 1\'IANEA. 
Scenografia : VIRGIL SVINŢIU. 
Distribuţia : EMILIAN BELCJN 

(Horea) ; TUHOREL FILIMON 
(lmpliratul) ; PETRU DONDOŞ 
(Cloşca) : BllCUR ST A N  (Crişan) ; 
ION TUDORICA (Carol Briinck) ; 
ILEA N A  NEGRU (Ludovica) ; MA
RIUS BODOCIII (Colonelul) ; VIC
TOR N I COLAE (l>ictorul) ; OCTA
VIAN TEUCA (Popa Nicolae) ; IO
N EL BANU (Soldatul). 

Scri i torul clujean Mircea Vaida debu
teaza în dramaturgie cu o p iesa inspi ra t :·, 
d in marea rrăscoală ţărănească de l a  1 7B4.  
condusă de Horea , Cloşca şi  Cri şan.  Pe 
ac-eeaşi temă a scris, cu ani în urm[t .  
u n  episod pentru teatrul de păpuş i (Ilo
rea. la impăratul), activi tatea sa l iterani 
fii nd diversificată pe mai mul te gen u  ·i 
- poezie, proză. c ritică şi i storie litera
t·:"i .  (c�c>u. Execu�ia se rt>pctă (Horea) • e 
ctecL pt·! ma s�t·iet·e ca re înfruntă scena 
cea 'mare � i .  dacă epi ·c;odul consacrat 
cindv:t m i c i lor spectatot·i se numea Ho
rea la împăratul, noua lucrare, concepu
t[! e\'i ne!"l t [)e CC"'Jrdon ate d ramat ice dc 
a n u m it ă  complexH. ate. s - a r  m ai putc>a 

• Pu blicată în .,Teatrul" nr. 10-1 111984. 
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numi Horea şi împăratul. Peniru că ea 
nu evocă un episod, şi in general nu e 
scrisă ca o evocare propriu-zisa, ci ur
măre:;;te o reunh·e de mot.ivc dramatice 
privind doi poli ai conflictului isto

!'ic de-atunci, Horea şi Impăratul. O con
fl·unlal·e. irnagi.nată de Horea, in care 
Horea reprezintă eroul ce apare întot
doaurua ,.in iffiomentele dramatice ale is
toriei , cînd umanitatea e ameninţată, 
iar I mpăratul e "cel imaginat , c reat de 
si.nea lui Horea ", cum notează autorul. 
Piesa ar fi, prin urmare, un dialog intre 
�ele două personaje angrenate in acest 
confl ict de anvergură, sau, mai degrab:·! 
- ţinînd cont de ruptul că un ul dintre 
interlocutori e creat de sinea celuilalt - , 
u n  lung monolog al lui Horea însuşi, i n  
care Impăratul şi episoadele evocate s e  
configurează după viziunea celui ce l e  
ima�incaâi, şi î i  j ustifkă a ti tudi nea. Să 
observăm, lin acest punct, că dacă moda
·lLLalea e posilbi,!ă, ea a•rind darul de ,a 
ot·ienta di,alogul către pa.t·tiou Lal'itaiea el 
c•cu a 'l uc.ri1!'i i ,  e, în acelaşi Ump, uşor 
stinjeni•tă iÎn desfăşumrea ci dmm.atică 
de deparba.im-ea cam cotwcn(.i onală 1-n.h-e 
cei doi protagonişti ,  dlintre c<tre unul e 
creat de sinea ccl u ib.lt . Apl iein d <�{'{c>eaşi 
logică şi eroului  principal, reiese că şi el 

c creat de sinea autorului, şi atunci Im
păratul dobîndeşte cel puţi:n :tot atîta in
dependenţă de exprimare, pentru că au
toru l e Horea . . . 

Dar nu modalitatea o luăm in discuţie 
a:.Ci, ci conţinutul dialogului.  timbru! 
specific al  infruntării celor două forţe 
opuse, suita de motivaţii diverse care al 

ternează di.n cele două perspec-tive, v i 
zind u n  \spectacol mai  .i •lgt'lnios, mai 
fascinant poate, original ca fac tură, al 
ideilor. Nu ştiu să se fi intrepl'i ns aşa 
ceva în 'luorări le anterioare consacrate 
acestui eveniment - Focurile de Euse
biu Cam ilar şi Magda Isanos era o Te
constitui.re, Horia de Mihai l Dav idogl u 
- o ambiţioasă evocare, Urme pe zăpa-
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Scenă din spectacol ; in centru, Emilian Bclcln 

dă de Paul Everac - un instantaneu 
dramatic, Procesul Horia de Al. Voitin 
- o -confruntare de amploare umană Ş! 
filozofică . Scriitorul Constantin Cubleşan 
directorul teatrului, recomandă lucrarea 
ca "pamflet istoric", in caietul-program, 
noi i....am găsit virtuţi de eseu. E, ori
cum, o .tentativă lndrăzneaţă a acestUi a
utor şi in •parte susţinută de desfăşura
rea dialogului dramatic, pentru că el con
trapune două perspective jstorice, dou'! 
atitudini, două adevăruri de viaţă despre 
ace�! eveniment. Personajele devin ar
gumente, reacţli1e lor, repli:Cile lor - co
rr:entm'H �a ceea ce se intimplă sau la 
ceea ce gindeşte celă:lallt. Horea işi adll.lce 
aminte de inderrmul tm.păratuolul. cuprins 
i·n cuvintele "thut ihr das", şi acesta co
mentează prompt : "uşor de s.pus : .,.face
ţi-o ! .. De cite ori folosim cu prea multă 
uşurinţă acest verb ... " Cele şase puncte 
nle ultLmatum-ulut adresat 'de Horea ba
ronului-comite produc, de asemenea, re
flecţii�e imediate· ale suveranu9.ui 
spontane, ilt'Ollice, indignate, intr-un cres
cendo bine strunit. O ipoteză spectacu
loasă şi cu trlc - vizita •lui Iosif al II
lea in cuşca lui Horea, cind acesta 
plimbat astfel prln satele şi oraşele 
Transilvaniei , prilejuieşte un dialog ne
aşteptat ; "cum se vede lumea de aic i , 
din această poZiţie ? "  il î ntreabă Horea 
"UI!l. infern ", vine ,răspunsul - "sint im
pAratul luminat al unui' vast infern " ,  ceea 
ce e adevărat şi spus cu efect (păcat 
a utorul n-a exploatat acest moment, 
virtualitate teatrală incontestabilă). In
teresul e dat.. deci, de desfăşurarea con-

versa t ie i  d i n tre două personaje istorice, 
dintre care unul a intrat in legend:i 
a devenit simbolul luptei de eli berare so
ciallă a 'POporu'liui asuprit. Cursu.l oon
versajli.ei vallildează din toate punctele de 
vedere raţiunea martirului, pentru că ea 
se fundarmentează 1pe suferinţa .poporult• 
şi exprimă năzuinţa lui cea mai inaltă 
şl arzătoare, de a ctrăi şi de a munci li 
ber pe acest ,pAmint. ,,,N-am fost toată 
v iaţa decit o ja:lbă pentru neamul meu", 
spUJne Horea, şi ·acest argument-metafor'� 
încununează cu demnitate o dispută pE> 
o&re o cîştigă t.n faţa istoriei, rămtn,in� 
neclintit, ferm, măreţ, inconjurat de un 
nimb care-I trece Sn nemurire. Partene
rul său pierde această part-idă pentru r'· 
oricit de luminat ar fi, rămîne "un biet 
Lm,părat ", c111re nu are a exprima altceva 
decit autoritatea supremă feuiClală, ingri
joratA, speriată de amploarea mişc!rii, 
ru princilpii iremediabil despotice. Pierde 
şi iese frint di.n disputa cu marti,rul săl' 
- el iese cu adevArat frint - pent-. .  
de !acolo, de SUJ'l. se vede Si!IlJI!Ur � i .  ome
neşte, i-e frică ; .. voi, oameni. mi-e f-1 -
c ă  ! "  - .stri1gă el _inainte de căderea cor
tinei. 

Gindl,ll eseistle al autorului e promiţă
tor şi deschlide pU111ţi spre sinteze. "Tot
deauna, in momentele dramatice ale is
toriei, cind umanitatea e ameninţată., e
x istă Hore-a, martirul,  produ.> al suferin
tei seculare ". spune el. T <tuş i ,  transfigu
rarea dramatică n con versaţiei e -încă 
subţire, uneori osciJan tă sau plată , pen
tru că timbru! scenei nu se ;ncarcă de 
neprevăzut şi de revelatie, nu creşte L 
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s!tua�ii pilduitoare, cu destulă combustie 
lăuntrică. Schlilmbul de Jdei, comentarii1e 
n u  scapără îndeaj uns ca să menţi-nă ten
siunea scontată. uneoni se mai produc lll 
l imi ta locurUor comune, alteori - ca i.n 
exemPlul cu cuşea - se creează contex
tul, dar textul nu•l fructifică. Teatralita
tea suferă in acest caz, şi forţa de emo
ţionare a replici'i nu mai are anvergură 
şi adîncime. 

Era de prevăzut că montarea va fruc
tifica o ·sugestie a UtluJui şi va plasa 
confruntarea pe un 'PodiUIIYl care să dea 
mai mult impresia de loc de execuţie. 
Ceea ce şi fac realizatorii spectacolul�.<: 
-clujean, regi·rorul Aureliu Manea şi sce
:nograful Virgil Svi'nţiu, �maginind o pl at  
formă dominată de manechine atirnînd 
in ştreang, evident loc de supl iciu al 
oonş.tiinţelor încărcate, ca să zi,cem aş·1 
Mai era de prevăzut că regi·a va cău � 
un echivalent de teatralitate al di'alogu
l·ui, dar acest 1ucru nu se întîmplă, Au
reliu Manea ment1n•indu-se In l imitei�· 
unei corectitudini fă·ră rezonanţă. Sigur 
că d istribuirea lui Emilian Belcin în ro
l u l  l u i  Horea dă ampl i tudine si mon u 
mentali t.ate spectacolului, c a  într-un ma
re reoit.al.  Actorul impune prin ţinu •  
prin timbrul său putern i.c şi încărcat d 

r('verberaţi.i, prin adincimea tulburătoare 
a privirii .  Ţintuit pe un scaun în mijlo 
eul scene�, o domi•nă - dar, pentru că 
veni vorba, de ce a fost nevoie să f.ie 
ţintuit pe un scaun ?. Distribuirea lui Tu
dorel Filimon in •rolul Impăra.'tu.Jlri o so
cotitm o greşeală - actorul are, desigur, 
dutele de contrast cu in�pre•tul lui Ha
rea, dar nu .acest fel de contrast era de 
sublJ,njat aici. Rol COIII1plex, di:l'kH, de 
anvergură polemică. Impăratul e diminu
at în spectacol de o apariţie ştearsă, stri
vită parcă de rostul ei, cvasiridicolă în 
cea mai mare parte a evoluţiei· sale., deşi 
i.nterpretul n u  urmăreşte asta. Cam C·ris
paţi ni s-au părut Petru Dondoş şi Bucur 
Stan in conturarea celorlaJ.te două căpe
teni,i, Cloşca şi Crişan, cu măşti bune 
dealtfel ; dar nici n-au prea avut ce să 
contureze. Se reţin apariţiile de efect a 
Henei Negru - Ludovica şi a lui Octavian 

Teoca - Popa Nicolae. Ileana Negru a 
mai avut de trecut şi hamdăcapul unei 
schimbări bruşte de atitudine faţă de 
iob,algul Horea, .pe care s-a străduit s-o 
f<lcă discret şi veridk. Celelalte roluri 
nu ating o cotă menţionabilă. 

Constantin PARASCHIVESCU 

PE SCENELE CAP IT ALEI 
TEATRUL "NOTTARA" 

PilDUREil 

Scrisă acum mai bine de 100 de ani (în 
1 871 ) şi numărindu-se printre lucrările ce 
akătuiesc repertoriul clasic rus, Pădurea 
este indiscutabL! o piesă solidă, benefi
·ciind de partituri actoriceşti generoase ; 
.ea prezintă însă pentru spectatorul român 
de azi un interes mai degrabă i� loric, 
dacă nu chiar muzeistic (interes la care 
con�ribuie, desigur, şi amintirea montării 
antologice pe care a cunoscut-o textul 
acum apro3Jpe trei decenii ) .  Găsim, in 
Pădurea, o analiză socio-psihologi<:,ă per
tinentă - întreprinsă cu instrumentele, 
infailibile ca precizie, ale realismului cri
tic - a aristocraţiei în decl in (Gurmij
skaia, Bulanov) şi a micii-burghezii în as
cen�iune (Vosmibr.atov), găsim o convin
gătoare ce-medie de moravuri, găsim o 
emoţio'1a 'ltă pledoarie în favoarea artei 
('eatrului) ca mijloc de terapie morală ; 
în mai mică măsură găsim, fireşte, un 

6! 

Data premierei : 18 octombrie 
1984. 

Regla : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Traducerea : V ALERIA şi PROFIRA 
SADOVEANU. 

Distribuţia : GILDA MARINESCU 
(Gurmîjskaia) ; ANCA BEJENARU 
(Axiuşa) ; ION PUNEA (Milonov) ; 
GEORGE BUZNEA (Bodaev) ; CON
STANTIN GURIŢA (Vosmlbratov) ; 
VALENTIN TEODOSIU (Piotr) ; 
VALERIU PREDA (Bulanov) ; ŞTE
FAN SILEANU (NesclasUivţev) ; 
MIRCEA DIACONU (Sciastlivţev) ; 
RADU DUNAREANU •(Karp) ; RO
DICA SANDA ŢUŢUIANU (Ulita). 

mesaj care să propună contemporaneităţii 
şi altceva decît contemplarea pasivă a 
unor adevăruri de mult aflate. Inscrierea 
Pădurii în portofoliu! de titluri al Tea
trului "Nottara" reprezintă insă un act 
cultural şi merită să fie salutată ca atare. 

Cwn era de a.<?teptat, în transpunerea 
scenică a textului, regizorul Costin Mari
nescu şi-a concentrat atenţia cu precădere 
asupm evoluţiei cuplului Nesciastlivţev-

https://biblioteca-digitala.ro



Sciastlivţev (tr.agedianul şi comediantul 
Nefericitul şi Fericitul, cum s-ar pute� 
traduce numele lor), conceput de Ostrov
ski ca simbol al Teatrului însuşi. Fiind 
principalul izvor al teatralităţii piesei, 
cele două personaje i-au sugerat totodată 
regizorului posibilitatea de a-şi continua 
o mai veche preocupare privind raportuJ 
chip-mască, aparenţă-esenţă in arta ac
torkească. Teoretic, demersul este nu nu
mai intru totul demn de interes, ci şi ju
sbifioat, fiind consubstanţial suportului 
d[18Jllaturgic : PAdurea e o comedie deci 
conforrrn străvechii definiţii arist�telice' 
tocmai un joc bazat pe relaţia esenţă-apa� 
rentă : Gurmijskaia pare o virtuoasă vă
duvă, dar este o cupidă libertină, tinjind 
dUJpă junele Bulanov, care, la rîndu-i, pare 
-candid şi neajutorat, dar este meschin şi 
dnlc. In intenţia autorului, de-mascarea 
se opreşte însă aici ; ea nu-l are nicide
cum in vedere pe Nesclastlivţev şi pe 
Sciastlivţev, care, ei înşişi măşti (una tris
tă şi una veselA ... tradiţionalele insemne 
ale teatrului), rămîn tot timpul aceiaşi : 
primul - idealist, generos, un pic crud, 
un pic inconştient, cel de-a.I doilea - te
Iunie, păgubas, un pic escroc, un pic laş, 
ami.ndoi - un pk cabotin!. (Faptul că îşi 
atribuie o vreme, faţă de ceilalţi, i<ien
t i tăţi mai ,.onorabile" decit aceea de actori 
ambulant! nu vizează disimularea carac
terului, el doar a, ca să zicem aşa, stării 
civile.) Or, aplicarea, şi in cazul lor, a 
procedeuLui dlferentierii "chipului" de 
"mască" mi se pare nu numai forţată şi, 
pînă La urmă, scop in sine, in raport cu 
jatele piesei, ci de-.a dreptul neinspirată : 
în specbaco\ Nesdastlivţev apare ca un 
ins pe Clare teatrul 1-a .,histrlOil'lizat" intr
atît îmcît el joacA pînă şi durerea pe care 
i-o provoacă suferinţele surorii sale ; cu 
alte cuvinte, Nesciastlivţev, actoru1. n1 1  
are, cum se zice, nimic sfint. in a[a:·l .  
ce-i drept, de meseria sa (pe care însă 
nici măoar nu :>tim dacă o practică real
mente cu talent). De aceea, in final, mo
nologul-rechizitoriu pe ·care il rosteşte îşi 
pierde din incisivitate, căci,  la urma ur
mei, acu.zat.orul n-a arătat, pînă aici, că 
s-ar .deosebi prea mult de acuzaţii cărora 
le rnproşează tocmai făţărni·cla şi lipsa de 
omenie. Un asemenea punct de vedere 
ant.ltradiţionalist recliamă o temeinkă sus
tinere prin argumente scenice (acelea psi
hologice neexJsttnd, după oă·rerea mea, in 
text). Dar montarea pă.strează neschimba-
te celeLalte personaje şi relaţiile dinltre 
ele - relevin.du-le, dealtfel. cu precizie 
şi pllar;ticitate -, precum şi tonalitatea 
generală a piesei (mai puţin atunci cind 
se recurge lla colorarea unor momen,te 
în tu.şe de comic .gros, ca in scena Sciast
livţev-Ullta, ori de ,patetism, ca i·n aceea 
Nesciastlivţev-A�iuşa) . Impresia globală 

Duo-ul comedlanţllor, in interpre
tarea lui Mircea Dlaconu şi a lui 
Ştefan Slleanu. 

accentu:1tă de coloana sonoră, care 
mcHea:--:1 intr� ilustrare na'�uralistă şi 
comentariu ironic - este una de i�rtl
tudine ideatică şi stilistică. Scenografia 
semnată de M i hai Mădescu descumpăne
şte prin dezechilibrul componentelor : 
dacă decorul vădeşte rafinament expre
siv, sugerin d  discret ideea .,pădurii uma
ne" , prin împrejmui rea spaţiului de joc, 
pe trei laturi, cu un fel · de gard lemnos 
ce coboarA şi in sală, costumele, cind se 
evidenţiază, o fac pri,n stridenţă cromati
că - vezi rochiile Gurmijskaiei. (Şi, o 
observaţie măruntă., dar nu lipsită, cred, 
de semnificaţie : puţin probabil ca, în 
secolul ,trecut, cînd se petrece acţiunea, 
o sticlă de vodcă să fi fost închisă cu 
binecunoscuta caJpsulă metalică ... ) 

Cee.a ce se reţine, fără putinţ�l de tăga
dă, din acest spectarol, este interpretarea 
ex.ce!)ţională a duo-uJui Ne--..ciastlivţev
Scla.stlivţev de către Ştefan Si!eanu şi 
Mircea DiacOil'lu. Celui dintîi, linia trasată 
de regi7..or ii oferă ocazia de a desfăşura 
o g�mă de nuanţe, preponder.ent com'.ce, 
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de o uluitoare intindere, mergind de la 
gagul simplu la grotesc. Creator recunos
cut de roluri "serioase" , Ştefan Slleanu 
dezvăluie acum neaşteptate posibilităţi 
de actor comic total, transmiţînd, totodată. 
cu vibraţie adîncă, devoţiunea eroului 
său fată de teatru. Mircea Diaconu este, 
la rîndu-i, impecabil. Fiecare mişcare, 
fiecare intonaţie, fiecare privire spune 
ceva, adesea mai mult decit cuvintele ; 
in jocul lui, identificarea şi distanţarea 
coexistă, dar alternanţa aceasta degajă o 
armonie originală, a cărei sursă este, fără 
îndoială, un rar simţ scenic. O surpriză 
furnizează distribuirea Gildei Marinescu 
in Gurmijskaia, , ,datele personale" ale ac
triţei - predilectie pentru registrul tra
gic, joc interiorizat, sensibil itate aproape 
dureroasă - fiind contrazise de acelea 
ale rolului .  Interpreta rezolvă contra
dicţia, nu fără dificultăţi, dar cu admira
bilă dăruire, prin situarea personajului 
in zona grotescului ; e o soluţie posibilă. 
Valeriu Preda (Bulanov) are încă de lup
tat cu o oarecare rigiditate gestuală şi 

vocală ; dar, cum pare a-şi fi definit cu 
claritaJte profilul rolului, ameliorarea nu 
va întîrzia, desigur, să se producă•.  Per

f,idia lui Vosmibratov este pusă in lumină 
de Constantin. &uriţă cu naturalete şi haz 
bine dozat. Rodica Sanda Ţuţuianu propu
ne o savuroasă schiţă de portret, in Ulita. 
Valentin Teodosiu dovedeşte o remarca
bilă aprofundare caracterologică a perso
najului său. George Buznea, Radu Dună
reanu şi Ion Punea evoluează cu discre
ţie şi echilibru. Intrucitva d€il)ăşită, 
nu atit de rol, cit de indicaţiile regizorale, 
care-i pretind supralicitări psihologice, 
pare Anca Bejenaru. 

Discutabil din multe puncte de vedere, 
spectacolului ii revine, nu mai puţin, me
ritul de a fi incercat o lectură innoitoare 
a piesei. Este, fără îndoială, un risc. Ceea 
ce rămîne, in orice caz, de preferat ruti
nei. 
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Alice GEORGESCU 

• La premieră, rolul Bulanov a 
fost susţinut, cu o subtilă marcare 
a metamorfozei ipocriziei în cinism, 
de către Adrian Pintea. 

TEATRUL "BULANDRA" 

• liEÎNSEMNilŢI I 
de T erry Jo�nson 

Data premierei : 2 3  octombrie 
1984. 

Regia : ION CARAMITRU. Sceno
grafia : DAN nTIANU. Traducerea : 
BEATRICE STAICU. 

Distribuţia : VIRGIL OGAŞANU 
('Savantul) ; GEORGE OPRINA (Se
natorul) ; MICAELA CARACAŞ 
(Actrlţa) ; CONSTANTIN BRANZEA 
(Sporllvul) ; MIHAI VASILE DO
GHITA (Gorila). 

Piesa reglzată la "Bu1andra" de Ion 
Canamitru satisface in primul rind o ne
cesitate de innoire a repertoriuJui, de 
pros,pectare in zona Uteraturii contemp<r 
rane străine. Fă.ră să fie o punere in scenă 
ieşită din comun, spectacolul aduce in :faţa 
publicului românesc, la timpul cuveni•t. 
una dintre promisiunile dramatu.rgiei bri
tanice de azi. 

Textul lui Terry Johnson construieşte pe 
marginea centrilor tematici exploraţi cu 
minuţioasă frenezie de scriitori ai ultime
lor trei decenii. Cel patru eroi - Actriţa, 
Senatorul, Sportivul, Savantul - trăiesc o 
experienţă exemplară in New York-Ul 
anilor '50. Patru personaje-simbol, patru 
"zei" ai mitologiei ad-hoc, născute din 
nevoia societăţii-mamut (al cărei prototilP 
e societatea amerk-ană) de a se vedea Îlll 
chipuri superlative, de a se automistif,icla. 
Acest Babel auri.t poate sări însă oricind 
in aer ; visul american a devenit, din ilu
zie necesară, drog indispensabil impotriva 
fricii d e  a vedea cum stau de fapt lucru
rile. Şi dacă Senatorul (McOarthy) îşi per
mite utopia solipsistă, LnstaUndu-se in 
postul de "ordonator general al lucruri
lor" . stabilind un i.namic in numele Ame
ricii şi infilntind o ,.comisie pentru an

chetarea activităţilor a111tiamerkane" , dlacii 
DiMagglo (Sportivul) ,  celebrul sot al 
Marilynei Monroe, poate să facă pe "tim
oitul" . 'petltru că asta se potriveşte mat 
bine figurii sale publice, i•ar Marilyn 
Monroe (Actrlţa) poate sA-şi găsească re
fugiul intr-un drog luat pe nerăsuflate, 
Savantul (Einstein), atit de conştient de 
Relativitatea pe care a desc<)pei'ilt-o şi for
mulat-o ca lege a lumii. fizice. atit de 
incatPabil să recurgl1 la vreo minciună 
liniştitoare, e şi cel mal neputincios in 
fata mulţimii, e cel mal pu{in "idol" din
tre toţi. Astfel, intNnlrea Imaginată intre-
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cei patru şi confruntările dintre ei au in 
substrat o covil'Şitoare nostalgie etică. 

Asumarea responsabilă a vieţii nu se 
petrece, in măsura in care lumea de azi 
oferă dumnezei de oarrt;on prefabrkaţi, 
inlocuitori vremelnici şi falşi ai adevăra
tuJui Godot aşteptat. Prin Neinsemnaţll, 
Terry Johnson provoacă la căutarea sen
sului pierdut. 

Refuzind (di.IIPă c\Jil11 singur mărturiseşte) 
"să scrie piese care pun mereu întrebări, 
urmate de puncte de suspensie" , atitu
dine oare i se pare "de o superioritate 
intolerabi lă" ,  tînăru-l autor de 29 de ani 
se rinscrie in categoria scriitorilor ce vor 
să reinstaureze factorul moral activ in 
teatru. Dinamismul etic profesat de vir
tuoz! ca Bond, Wesker, Stoppard, Grlffith 
(ba chiar de către "veteranul" Osborne) 
contaminează evident ideea şi construcţi a 
Neinsemnaţllor. Ca orice debutant intr-ale 
dramaturgie!, Terry Johnson se află incă 
in umbra ocrotitoare a modelelor. Perso
nali�tea sa artistică apare insă in felul 
in oare tLpare deja cunoscute se conver
tesc intr-o construcţie dialogată de bună 
ca:litate, umorul catallzator al replicli co
lorind cu destulă fineţe fondul serios al 
ideii .  

Traducerea Beatricei Staicu realizează 
cu maximă expresivitate alternanţa din
tre tonul firesc şi cel patetic, dintre i ro
nia tonică şi substratul grav. 

Punerea în scenă redă cu fidel itate li
terală textul dra!Tllaturgului. Scenografia 
lui Dan Jitianu nu excelează prin origi
nalitate (viziunea regizorală însăşi n....ar 
fi permis-o) . dar figurea.ză un cadru plas
tic funcţional, neostentativ. 

Caramitru încearcă două grele pariuri 
actoriceşti, distribuindu-1 pe George 
Oprlna in rolul Senatorului (McCarlhy) 
şi pe MicaeLa Caracaş in rolul Actriţei 
(Marilyn Momoe) . ln timp ce George 
Qprina evoluează fără succes in deosebit 
de dificila partLtură încredinţată, nuan
ţin.d superfici.Jal, retoric, prezenţa şi "greu
tatea" ,personajului său, Micaela Caracaş 
oferă o reală surpriză. Interpretarea sa 
este, bineinteles, doar una d i ntre formu
lele posibile. ln concepţia aleasă, drumul 
personajului e sigur, coerent şi substan
tial motivat. Marily.n este inainte de toate 
o Imagine, iar Micaela Caraoaş joacă 
această imagine cu admirabilă acuroteţe. 
Dificile s!nt mal a les mimarea atitudini
l or, imitatie care n u  devine sarjă, recon
stituirea personalităţii din gest şi atitu
dine, stăpini.rea sigură (in unna unui efort 
profesional pe care-I bănuim, dar care 
s-a topit fără reziduuri in compoziţie) a 
ritmului de joc necesar. Prin acest rol, 
MicaeLa Caracaş dă un foarte serios exa
men de maturitate profesională. 

Constantin Brânzea oferă un personaj 
in l inii  fei1Jile, conceput corect şi ju

·cat cu mult aplomb. Brânzea este intr-a-

devăr un interpret potrivit pentru 
DiMaggio. Intr-atit de potrivit chiar, in
ctt rezolvarea stărilor e oarecum expe
diată, actorul renunţînd cu prea multă 
uşurinţă la efectele rafinat a rtistice, in 
favoarea celor groase, imediate. 

Compoziţia lui Virgil Ogăş.anu in 
Eistein cucereşte prin discreţie şi inteli
gentă, fiind poate rolul cel mai organic 
crescut din materia textului', cel mai sub
til aprofundat. 

P.iesa Neinsemna'll La Teatrul "Bu
landra" răspunde unei fireşti curiozităţi 
a publicului in legătură cu noile nume 
pe care le impune teatrul occidental as
tăzi. Ea ne dă ocazia să asistăm la un 
spectacol de ţinută artistică medie (nu 
mediocră), dar de neindoleln!că efica
ci'tate culturală .  

Corina ŞUTEU 

• ROMEO 
ŞI JULIETL\ 
LL\ SFÎRŞIT 
DE NOIEMBRIE 
de Jan Oti:enase� 

Data premierei : 30 Iulie 198ol. 
Regla : VALERIU MOISESCU. 

Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Traducerea : JEAN GROSU. 

Distribuţia : PETRE GHEOR-
GHIU (Karel Pluhaf) ; GINA PA
TRICHJ (Marie D�kalova) ; TA
MARA BUCIUCEANU (Bianka) ; 
ION COCIERU (Eugen Pluhaf) ; 
MIHAELA JUVARA, AURELIA 
SORESCU (Helena Pluhafova) : LU
CIA MARA (Jaru§) ; AUREL CIO
RANU (Jarda) ; MIRCEA BAŞTA 
(Benda) ; GEORGE OPRINA (Ka
r�) ; SIMION HETEA (Booz) ; 
N. LUCHIAN BOTEZ (Nyvlt) ; MI
HAI MEREUŢA (Jiral!ek) ; MIHAI 
VASILE BOGHIŢA (Hanglul) ; 
CLAUDIA NICOLAU (Marta) ; CA
TALIN GROSU (Jirka). 

lnrudită prin problematică - dramele 
şi dilemele "virstei a treia" - cu destule 
lucrări mai vechi şi mai noi din drama
turgja mondială, piesa l u i  Jan Otl'ena�ek 
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Gina Patrichi, Tamara Buciuceanu şi Petre Gheorghlu 

se distinge prin profunzime şi prin origi
nalitate. 

Aspiratia S/1)re tandreţe, cultivarea sen
timentelor care dau sens existenţei omu
lui chiar şi la virsta tirzie din toamna 
vieţii capătă, in scrierea lui OU!ena
�ek, un accent inconfundabil. Inginerul 
pensionar Karel Pluha!' şi modesta pla
satoare de teatru Marie Dockalova, care, 
fn pofida tuturor piedicilor, !ŞI asumă 
răspunderea de a-şi întemeia un cămin, 
nu sint nişte simpli bătrînei induioşători, 
fn speranţa lor de a incepe o viaţă nouă. 
Ei reprezintă .două modele de um::tn;t::tte 
nealterat-ă, fiind depozitari ai unor solide 
valori etice, pe care generatia tînără in
cepe să le ignore, să le ironizeze sau 
chi::tr �1 le dispreţuiască. 

Conflictul iscat intre cele două familii 
- cea numeroasă, a lui "Romeo"-Karel 
(speriată că bunicul a "innebunit" , şi-a 
luat lumea in cap, şi nu mai vrea să se 
supună ca un robot ritualului cotidian) 
şi cea foarte restrînsă, a .,Julietei" -Marie 
(care se hotărăşte să se despartă de tira
nica autoritate a surorii sale Blanka, me
dioeră cintăreată de operetă) - e menit, 
desigur, să afirme puterea sentimentului 

etern al dragostei. Dar important este in 
primul rind modul in care dramaturgul 
acuză cu ascuţit tăiş satiric egoismul şi 
meschinăria, ascunse sub aparent bune 
intentii, efectul dizolvant al rutinei tra
iului cotidian. 

ln trad ucerea fidelă şi plastică a lui 
Jean Grosu, piesa dezvăluie calităţile de 
portretist, de fin observator al psiholo
giei umane, ştiinţa de a închega un dia
log viu, spiritual, ale autorului. Tonali
tatea in minor ascunde o tulburătoare 
nelinişte, semnal de alarmă ave�izind 
impotriva degradării valorilor. Nascută 
însă dintr-un scenariu de film, această 
frumoasă pagină de literatură dramatică 
se resimte oarecum de pe urma unor de
ficienţe de construcţie, a unor lungimi 
care determină din cind in cind stagna
rea acţiunii, diminuarea tensiunii. 

Imaginea scenică limpede, autentică şi 
firească, iffil?regnată de atmosfera speci
fică, ar fi avut nevoie doar de citeva ac
cenlte mai apăsate pe ideea principală. 
Prezentă cu discreţie in toate compo-
nentele specta<:olului, autoritatea profesio
nală a regizorului Valeriu Moisescu s-a 
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manifestat in mod special in dirijarea 
actorilor. 

Petre Gheorghiu, cu bonomia sa i nega
labilă, cu farmecul sincerităţii, obţine o 
nouă biruinţă actoricească, interpretin
du-1 pe Karel ca pe un demn purtător 
de idei, innobi 'at  de omenie, de curaj, 
de i nteligenţă, de o foarte simpatică ti
nerete spirituală. Gina Patrichi i-a fost 
o parteneră ideală. Feminitatea şi blîn
deţea, distinctia şi  resursele de generozi
tate, ascunse sub o înfăţişare ştearsă şi 
mohorîtă, sint dezvăluite treptat, sub im
periul iubirii .  Explorind misterul unei 
regenerări sufleteşti, creaţi a Gînei Patri
chi se impune ca o performanţă. Tamara 
Duciuceanu, in Blanka, a susţi nut cu ine
puizabila ei vervă un adevărat recital 
actorlcesc, utilizînd cu efecte sigure gama 
bogată şi diversă a talentului său vigu
ros, atît in registrul comicului cit şi in 
cel al dramaticului. Toate celelalte roluri, 
de relaţie şi culoare, au fost echilibrat 
compuse. 

D.acă, potrivit structurii cinematogra
fice a textului - nume roase secvenţe 
scurte, rapide schimbări ale locului de 
joc -, acţiunea s-a derulat totuşi cu 
uşurinţă, meritul aparţine şi scenografu
lui Mihai Mădescu, creatorul unor deco
rurl simple şi ingenioase : drept cadru 
fix, o poetică boltă de crengi uscate, pe
reti cu o mulţime de nişe din care apar 
şi dispar, "la vedere" sau mascat, dife
ritele elemente de mobilier şi recuzită 
- mese şi fotolii, lampadare, şi. . .  tacurl 
de biliard. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

iNŢELEPŢI I 
HELEM 

DIN 

Incercind să dea consistenţA dramatică 
unui bogat filon nm-ativ din folclorul 
id1ş - snoavele despre "tirgul proşti.lor "  
pretinşi înţelepţi -, piesa fixează mai 
intii locul acţiunii, respectiv ţinutul pro
verbial a<l HelemuiLUJi, fiet.iv perimetru al 
.prostiei omeneşti ;wind - ISe ptaJre -
peste ·tot in .Jume echi!Valent. Sint la'Jilintilte 
citeva dintre vest.$te'le is)prăV'.I Q}e locuifu
rHor acestei :aşezăJI'i, ca apoi să se dez
volte povestea lUii Hoizec "prostul ". Po
trivit unor legi ale �1, ,se ştie eli, intr-

Data premierei : 12 noiembrie 
198.J. 

Regia : ADRIAN LUPU, Sceno
grafia : STELA BARASCU, Muzica 
IOSIF HER'fEA. 

Distribuţia : BEBE BERCOVICI 
(Gamliel) ; LUCIA C(}SMEANU
MAIER (Sara) ; IOANA CRACIUN 
(Ţirele) ; RUDY UOSENFELD (Ţu
dek) ; NORBERT HAUSER, Mlll i\1 
CIBU (Nusie şi Zusie - înţelepţii) ; 
NICOLAE CALUGARITA (Hoizec, 
prostul) ; ILIE VALENTIN (Lei
mech, cel Jung) ; EUGFN APOSTOL 
(Vaizusu, cel scurt) ; TRICY ABRA
MOVICI (Binem, slugă. de cinci pa
rale) ; THEODOR DANETTI (Mord
hele, înţeleptul înţelepţilor) ; EU
GENIA BALAURE (Sosle) ; DORI
NA PAUNESCU, NUŞA STOLERU
PONGRATZ, MARIANA STANCIU 
(Corul femeilor din Helem'. 

un mediu sufocat de un anume vlc1u, 
normal itatea poate trece lesne drept bi
zară, astfel eXjplicindu-se de ce eroul e 
taxat ca nătărău tocmai de către neg'iobi, 
oind el nu e !decit modest şi prea pu
ţin Lacom de bani, preferind să păs· 
treze moştenke ·doar flautul fermecat al 
U..tălui său cu care îşi cîntă iubirea. Dar 
obştea vrea neapărat sa-I impiedice pe 
"pros t "  să dea naştere altor indLvizi a
semeni şi  hotărăşte in pripă să-I divor
ţeze, cind de fapt el mal e incă flăcău. 
Hotărîrea, odaltă luată, trebuie respecta
tă, şi înţelepţii', după indelungi meditaţiii, 
decid să fie insurat degrabA cu o văd an' 
din Prosteşti. Hoizec, care nu-i prost de· 
loc, văzînd 'CUm stau lucrurile, acceptă 
să se insoare la poruncă, dar numai cu 
cine vrea el. şi el o place pe Ţi.rele, fii
ca unui bogătaş, care, bineinţeles, nu va 
fi deloc incintat să-şi dea fata după un 
sărăntoc. Comunitatea intră in panică, 
sint fricoşi şi temători, aşa că fac apel 
la inţeleptul înţelepţilor, Mordhele. ca,re 
se dovedeşte a fi zăpăci.tul zărpăciţilor. 
de mult absolvit de harul inteligentPi ne 
care. 'P!'Obabil, nici nu 1-a avut decit in 
Imaginaţia oamenilor sian.plJ şi umiH. Din 
încurcătură in încurcătură, se ajunge -
ct:lmea ! - la rezolvarea cea mai f i reas
că şi mal banaHl, dar pe care - nu se 
ştie de ce - cu 'botii o negli:ja..erA : Hoi
zec să se însoare chiar cu Ţi:rele, ca bo
gătaşul Gamliel, cu o singură dotA, s!i-şi 
mărite şi fata şi sA-1 mulţumească şi Pf! 
. . 'orostul " de Holzec. Dar cum helemenll 
niciodată nu scapă de necazuri, cind sii 
se oficleze nunta, constată că baldachi
nul tradiţional nu-l bine orientat, a<;" 
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se gră besc să mute de urgenţă (SIC) cla
du·ea şi-i invită şi pe specLaton sa p ... . . .  
umărul. Un final exploziv dinamic care 
pentru inc:l o dată, tace pu blicul s� um � 
bească det.aşat, superior, ·cond.escendem . . .  

Adrian Lupu (autor, .împreună cu Ru
dy .H.o.senfelel, al versiunii scenice şi sem
natar al regiei) a a-pelat la maniera rom
mediei aell'a>rle, încînJtat de sugestia 
un<J; :pcrtrete tip:ce siml!are ; dar nu a 
exclus şi alte trimiteri de factură ·t;!iipolo
gică, care vizează şi alte ipostaze umane, 
sublini ind a-stfel înrudirea cu un fona 
comun. al umorului PQPu·la.r d in pa tTimo
niul universal. Spectacolul este deschis 
de cuplul unor virtuali Păcală şi Tinda
la Leimech, cel lung - Uie Va.Jentin , 
bun '-\CliP de expresie ilUJStrind candonlc 
nătîngului, şi Vaizusu, cel scurt - Eugen 
Apostol, figurind incr-incenarea încăpat:
natu'luL Tricy A•brarnQVi-ci - o pos1bi,:, 
fermecătoare CQlombi nă tra-vestită intr
un veritabil Arleechino ce 'innoadă şi 
desface 1iţ,ele .i�ntrigili , cu temperament, 
vervă şi i•:-:veru:•iv�t·ate, vesel şi ingenuu, 
"servitor " a-l nimănui şi sfătuitor al tu
tt.:l:'or ; actriţa îşi constru ieşte mi nuţios 
J':..luJ, uimind tpri n  agilitatea .acroba'tică 
�i detectînd pri n puritatea ironiei scinte
ietoare. Rudy Rosenfeld, NQrbert Hauser, 
Mihai Cibu - un fel de ,,trio Pantalone '· . 
t . ei i nţelepţi cam 7.ahar'isiţi ,  incapablili 
sa inregistreze evidenţa, m·biţi de o in · 
fatuare fără margi ni şi o sufidenţă pe 
măsură. Mai-marele lQr, decrepitul Mor
dhele (Theodor Danetti), îi intrece, căci 
se leagănă undeva între cer şi pămint, 
desprins de cele .lumeşti pînă intr-atit 
incit încalţă două gişte fri pte i n  loc de 
prO!pri i:l papuci. Hoizec {.'el tratat de 
prost, interpretat cu disti·ncţie şi elegan
ţă de Nicolae Călugăriţa, seamănă mai 
TT' uH ·cu un demvolt Tiill Eulenspiegel, 
jucind pentru o clipă şi rolul unui fal� 
Polichinel!e. O Ileană Cosînzeană suavă. 
difană .  desenează Ioan9. Crăciun în Ţi
rele. Bebe Bercovici {Gamliel), intr-o ha-

zoasa costumaţie de coana Efimiţa, rea
uzează o l-euşna compozijlie grotescă. Su
pradiimensionată prin lcoturni şi un s .... . 
de malacov, Lucia Cosmeanu-lVJ.aler este 
Sara, o matroană încruntată şi cam ob
tuză. Sos.ie (Eugenia· Balaure), deşi soţie 
de mare dregător, aparţil!le aceleiaşi con
diţii inferioare a femeii, în conformlta•� 
cu o mentali-tate străveche. Toată aceasL 
lume pestriţă eV'oluează .in oad:rul scena
grafiei Stelei Bă:răscu, excesiv de sim
plă, dar funcţională, personajele - care 
şi aşa au Olbiceiul de a-şi crea singure 
obstacole - trebuind să se lupte cu pla
nul inclinat, lesne de coborit, anevoie c; ,  
urcat, escaladind culmi de mucava şi  
dispărînd ·în hăuri imprevi zibile. 

Poate că vizualizarea căutată prin re
petate tentative de plasticlwre a absur
dului a diminuat uneori forţa de pene
trare a incisivităţii verbului•, comicul de 
limbaj pulverizindu-se prea uşor lpe 
alocuri. (Deşi, ia cască, regizorul insuq i 
"joacă" exx:elent.) Reprezentaţla are ma

rele merit de a reda savoarea umorului 
tipic evreiesc, prezentat -detaliat pri�ntr-o 
i nfinitate de figuri silogistice mal mult 
sau mai puţin ermetice, pentru că odată 
cu trecerea vremii aluzii-le la exagerărilE' 
bigote şi-au pierdut înţelesul. In schimb, 
cmtinuă să se practi.ce raţionamentele 
disjunctive, judecăţi1e ipotetice şi con-

cluziile prudente f-rizind chiar aberaţia. 

Specularea acestui motiv generos care 

e�te "lumea pe dos" oferă indirect şi po

si•bi J i.tatea de a releva o autentică, pro
verbială înţelepciune.  Pentru că morala 
se impune de .la si ne, în urma refrenulu'  
obsedant : "Important nu-i ce vedeţi v o ·  
ci ceea ce hotărîm noi că trebuie să ve
deţi . Obştea zice, obştea cere" . . . Nu st-+ 
că dln cînd în dn'd să fie ridiculizaţi ce· 
ce se oomplac tn strtu·aţli imposi:bi.le, ac

ceptînd soluţii 'stupide .. . 
Irina COROIU 

OPERA • 

OPERA ROMANA 

POUESTEL\ MICULUI 
PL\N 
de Laurentiu Profeta 
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lmpoctanţa literaturii muzicale pentru 
copi!i nu trebuie demons·trată, toate oni
nLile convergind către funcţia ei esenţi
ală privind modelarea gustului pentru 
genurile de substanţă şi srubti.Utate ; în 
această ordine �e idei, teatrul muzical 
pentru copii şi ti neret M"e un rol de 
prim ordin, datorită canalelor multii.ple 
prin care captează atenţia şi mobilizează 
receptivitatea spectatQrilor inspre î nţele
gerea universului specific. muzica ap1i
rînd într-un context favorizal!lt şi putînd 
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