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Scriilorul clujean Mircea Vaida debu-
teaza in dramaturgie cu o picsa inspiratd
din marea rascoald tarineascd de la 1784.
condusi de Horea, Closca si Crisan. e
aceeasi tema a scris, cu ani in urma.
un episod pentru teatrul de papusi (Heo-
rea la impdaratul), activitatea sa literara
fiind diversificati pe mai mulle genu‘i
— poezie, prozi. critica si istorie litera-
rii. eseu. Execulia se repcti (Horea)* e
doci. prima scriere care infrunti scena
cca mare Si. daca episodul  consacrat
cindva micilor spectatori se numea Ho-
rea la impiratul, noua lucrare, concepu-
td evident pe ceordonate dramatice de
anumitad complexitate, s-ar mai pulea

* Publicatd in ,,Teatrul” nr. 10—11/1984.
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numj Horea si impdratul. Peniru ci ea
nu evocd un episod, §i in general nu e
scrisd ca o evocarc propriu-zisa, ci ur-
maregte o reunire de motive dramatice
privind doi poli ai conflictului isto-
rvic de-atunci, Horea si Imparatul. O con-
[runtare, imaginati de Horea, in care
Horea reprezinia eroul ce apare intotl-
deauna ,in imomentele dramatice ale is-
toriei, cind umanitatea e amenin{ata,
iar Imparatul e ,cel imaginat, creat dec
sinea lui Horea“, cum noteazi autorul
Piesa ar fi, prin urmare, un dialog intre
cele doui personaje angrenate in acest
conflict de amvergura, sau, mai degrabii
— tinind cont de faptul <¢i unul dintre
interlocutori e creat de sinea celuilalt —,
un lung monolog al lui Horea insusi, in
care Impiratul si episoadele evocale se
configureazad dupa viziunea celui ce le
imagineaza, si 1i justifica atitudinea, Sa
observam, iin acesl punct, ¢a daci moda-
litatea e posibild, ea avind darul de a
orienta dialogul catre particularitatea
cscu a Jueriwii, e, in acelasi Limp, usor
stinjenild in desfasurarea ci dramatica
de departajarea cam canventionald intre
cai doi protagonisti, dintre care unul e
creat dc sinea celuilalt. Aplicind acceasi
logici si eroului principal, reiese ca si el
e creat de sinea autorului, si atunci Im-
piratul dobindeste cel putin tot atita in-
dependentd de exprimare, pentru ci au-
torul e Horea...

Dar nu modalitatea o luam in discutie
aici, ¢i continutul dialogului, timbrul
specific al infruntirii celor doua forte
opuse, suita de motivatii diverse care al-
terneazd din cele douidl perspective, vi-
zind un spectacol mai inpgenios, mai
fascinant poate, original ca {facturi, al
ideilor. Nu stiu sa se fi intreprins asa
ceva in lucririle anterioare consacrate
acestui eveniment — Focurile de Euse-
biu Camilar si Magda Isanos era o Te-
conslituire, Horia de Mihail Davidoglu
— o ambitinasi evocare, Urme pe¢ zipa-



Scend din spectacol ; in centru, Emilian Belcin

dd de Paul Everac — un instantaneu
dramatic, Procesul Horia de Al Voilin
— o confruntare de amploare umani §:
filozofica. Scriitorul Constantin Cublesan
directorul teatrului, recomandi lucrarea
ca ,,pamflet istoric“, in caietul-program,
noi i-am gasit virtuti de eseu. E, ori-
cum, o tentativid indrazneati a acestui a-
utor si in parte sustinutd de desfisura-
rea dialogului dramatic, pentru ci el con-
trapune doul perspective istorice, dou:
atitudini, doud adeviruri de viatd despre
acelasi eveniment. Personajele devin ar-
gumente, reactlile lor, replicile lor — co-
mentarii la ceea ce se intimpld sau la
ceea ce gindeste celdlalt. Horea isi aduce
aminte de indemnul Imparatului. cuprins
in cuvintele ,thut ihr das“, si acesta co-
menteazd prompt : ,u§or de spus: «face-
ti-o !» De cite ori folosim cu prea muilta
usurintd acest verb..“ Cele sase puncte
ale ultlmatum-ului adresat de Horea ba-
ronului-comite produc, de asemenea, re-
flectiile imedlate ale suveranulwi —
spontane, ironice, indignate, intr-un cres-
cendo bine strunit. O ipotezi spectacu-
loasd si cu tile — vizita ul Iosif al II-
lea in cusca lui Horea, cind acesta

plimbat astfel prin satele si orasele
Transilvaniei, prilejuieste un dialog ne-
agteptat ; ,,cum se vede lumea de aici,
din aceastd pozitie ?*“ il intreabid Horea
,un infern', vine rispunsul — ,sint im-
plratul luminat al unui vast infern“, ceea
ce e adevirat si spus cu efect (picat

autorul n-a exploatat acest moment,

virtualitate teatrald incontestabild). In-
teresul e dat, deci, de desfisurarea con-
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versatiei dintre douli personaje islorice,
dintre care unul a intrat in legendi

a devenit simbolul luptei de eliberare so-
cialda a poporului asuprit. Cursul con-
versapiei valideazd din toate punctele de
vedere ratiunea martirului, pentru ci ea
se fundamenteazi pe suferinta poporulv
si exprimid nazuinta lui cea mai inalta
st arzitoare, de a ¢rai si de a munci li-
ber pe acest pdmint. , N-am fost toati
viata decit o jalb3d pentru neamul meu‘,
spune Horea, si acest argument-metafora
incununeazd cu demnitate o disputid pe
care o cistigd in fata istoriei, raminind
neclintit, ferm, maéref, inconjurat de un
nimb care-l trece in nemurire. Partene-
rul siu pierde aceasti partidi pentru e~
oricit de luminat ar fi, rdmine ,un biet
impéirat”, care nu are a exprima altceva
decit autoritatea supremi feudal3, ingri-
jorats, speriatd de amploarea miscarii,
cu principii iremediabil despotice. Pierde
si iese frint din disputa cu martirul siv
— el jese cu adevdrat frint — pent--
de acolo, de sus, se vede sineur si. ome-
neste, i-e fricid ; ..voi, oameni. mi-e f-i-
ci!“ — strigd el _inainte de ciderea cor-
tinei.

Gindyl eseistic al autorului e promita-
tor si deschide punti spre sinteze. ,, Tot-
deauna, in momentele dramatice ale is-
toriei, cind umanitatea e amenintati, e-
xista Horea, martirul, produs al suferin-
tei seculare“, spune el. T-tusi, transfigu-
rarea dramaticA a conversatiei e inca
subtire, uneori oscilanti sau plata, pen-
tru cad timbrul scenei nu se ‘ncarca de
neprevazut si de revelatie, nu creste ..
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situalij pilduitoare, cu destuld combustie
launtrica. Schliimbul de idei, comentariile
nu scapard indeajuns ca si mentini ten-
siunea scontati, uneoni se mai produc la
limita locurilor comune, alteori — ca in
exemplul cu cusca — se creeazi contex-
tul, dar textul nu-l fructifici. Teatralita-
tea suferd in acest caz, si forta de emo-
tionare a replicii nu mai are anvergura
si adincime.

Era de prevazut cd montarea va fruc-
tifica o sugestie a titlului si va plasa
confruntarea pe un podium care si dea
mai mult impresia de loc de executie.
Ceea ce si fac realizatorii spectacolulu:
clujean, regizorul Aureliu Manea sj sce-
mnograful Virgil Svintiu, imaginind o plat
formd dominati de manechine atirnind
in streang, evident loc de supliciu al
congtiintelor incarcate, ca sid zicem asa
Mai era de previazut cid regia va ciut
un echivalent de teatralitate al dialogu-
lui, dar acest lucru nu se intimpla, Au-
reliu Manea mentinindu-se in limiteie
unei corectitudini firad rezonanti. Sigur
cA distribuirea lui Emilian Belcin in ro-
lul lui Horea dia amplitudine si monu-
mentalitale spectacolului, ca intr-un ma-
re recital, Acborul impune prin tinu‘
prin timbrul sidu puternic si incarcat d

reverberatii, prin adincimea tulburitoare
a privirii. Tintuit pe un scaun in mijlo
cul scenei, o dominid — dar, pentru ca
veni vorba, de ce a fost nevoie sa [ie
tintuit pe un scaun ? Distribuirea luj Tu-
dore! Filimon in ralul Imparatului o so-
cotim o greseald — actorul are, desigur,
datele de contrast cu interpretul lui Ho-
rea, dar nu acest fel de contrast era de
subliniat aici. Rol complex, diticil, de
anvergurd polemica, Impdiratul e diminu-
at in spectacol de o aparitie stearsi, stri-
vitd 'parcd de rostul ei, cvasiridicold in
cea mai mare parte a evolutiei- sale, desi
interpretul nu urmaireste asta. Cam cris-
pati ni s-au parut Petru Dondos si Bucur
Stan In conturarea celorlalte doui cape-
tenii, Closca si Crisan, cu masti bune
dealtfel ; dar nici n-au prea avut ce si
contureze. Se retin aparitiile de efect a
Ilenei Negru — Ludovica si a lui Octavian
Teuca — Popa Nicolae. Ileana Negru a
mai avut de trecut si handicapul unei
schimbirl bruste de atitudine fata de
icbagul Horea, pe care s-a striduit s-o
faca discret si veridic. Celelalte roluri
nu ating o cotd mentionabila.

Constantin PARASCHIVESCU

PE SCENELE CAPITALEI

TEATRUL ,,NOTTARA*®

PADUREA
de AN. Ostroushi

Scrisd acum mai bine de 100 de ani (in
1871) si numadarindu-se printre lucrarile ce
alcdtuiesc repertoriul clasic rus. Pidurea
este indiscutabil o piesd solida, benefi-
<ciind de partituri actoricesti genercase ;
ea prezintd insi pentru spectatorul roman
de azi un interes mai degraba istoric,
dacd nu chiar muzeistic (interes la care
contribuie, desigur, si amintirea montarii
antologice pe care a cunoscut-o textul
acum aproape trei decenii). Gasim, in
Padurea, o analizd socio-psihologici per-

tinenta — intreprinsd cu instrumentele,
infailibile ca precizie, ale realismului cri-
tic — a aristocratiei in declin (Gurmij-

skaia, Bulanov) si a micii-burghezii in as-
cenciune (Vosmibratov), gisim o convin-
gidtoare ccmedie de moravuri, gasim o
emotionanti pledoarie in favoarea artei
(*eatrului) ca mijloc de terapie moralj ;
in mai micd masura gasim, fireste, un
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Data premierei: 18 octombrie
1984.
Regla: COSTIN MARINESCU.

Scenografia: MIHAI MADESCU.
Traducerea : VALERIA si PROFIRA
SADOVEANU.

Distributia : GILDA MARINESCU
(Gurmijskaia) ; ANCA BEJENARU
(Axiusa) ; ION PUNEA (Milonov) ;
GEORGE BUZNEA (Bodaev) ; CON-
STANTIN GURITA (Vosmlbratov) ;
VALENTIN TEODOSIU (Piotr) ;
VALERIU PREDA (Bulanov) ; STE-
FAN SILEANU (Nesclastliviev) ;
MIRCEA DIACONU (Sciastlivtev) ;
RADU DUNAREANU (Karp) ; RO-
DICA SANDA TUTUIANU (Ulita).

mesaj care sd propund contemporaneitdtii
si altceva decit contemplarea pasivd a
unor adevaruri de mult aflate. Inscrierea
Padurli in portofoliul de titluri al Tea-
trului , Nottara“ reprezintd insa un act
cultural si meritid si fie salubald ca atare.

Cum era de asteptat, in transpunerea
scenicid a textului, regizorul Costin Mari-
nescu si-a concentrat atentia cu preciadere
asupra evolutiei cuplului Nesciastliviev-



Sciastliviev (tragedianul si comediantul,
Nefericitul si Fericitul, cum s-ar putea
traduce numele lor), conceput de Ostrov-
ski ca simbol al Teatrului insusi. Fiind
principalul izvor al teatralitdtii piesel,
cele doul personaje i-au sugerat totodati
regizorului posibilitatea de a-si continua
o mai veche preocupare privind raportul
chip-masc3, aparenti-esenta in arta ac-
toriceasci. Teoretic, demersul este nu nu-
mai intru totul demn de interes, ci si ju-
stificat, fiind consubstanfial suportului
dramaturgic : Pddurea e o comedie, deci,
conformn striavechii definitii aristotelice,
tocmai un joc bazat pe relatia esenti-apa-
rentd : Gurmijskaia pare o virtuoasi vi-
duvi, dar este o cupidad libertind, tinjind
dupé junele Bulanov, care, la rindu-i, pare
candid si neajutorat, dar este meschin j;i
cinic. In intentia autorului, de-mascarea
se opreste insd aici ; ea nu-i are nicide-
cum in vedere pe Nesclastliviev j3i pe
Sciastlivtev, care, ei insisi masti (una tris-
14 si una veseld — traditionalele insemne
ale teatrului), ramin tot timpul aceiasi :
primul — idealist, generos, un pic crud,
un pic incongtient, cel de-al doilea — te-
lunic, pagubas, un pic escroc, un pic las,
amindoi — un pic cabotini, (Faptul ca isi
atribuie o vreme, fati de ceilalti, iden-
titati mai ,onorabile* decit aceea de actori
ambulanti nu vizeazi disimularea carac-
terului, ci doar a, ca si zicem asa, starii
civile)) Or, aplicarea, si in cazul lor, a
procedeului diferentierii ,,chipului* de
»mascid“ mi se pare nu numai fortatd si,
pin3 la urmi, scop in sine, in raport cu
Jdatele piesei, ci de-a dreptul neinspiratd :
in spectaco!, Nesclastliviev apare ca un
ins pe care teatrul l-a ,histrlonizat intr-
atit incit el Joacd pini si durerea pe care
i-o provoacd suferintele surorii sale; cu
alte cuvinte, Nesciastlivtev, actorul. nn
are, cumn se zice, nimic sfint, in afa: i,
ce-i drept, de meseria sa (pe care insi
nici maocar nu stim dacid o practici real-
mente cu talent). De aceea, in final, mo-
nologul-rechizitoriu pe care il rosteste isi
pierde din incisivitate, cici, la urma ur-
mei, acuzatorul n-a aritat, pini aici, c3
s-ar deosebl prea mult de acuzafii carora
le repraseazd tocmai fatarnicia gi lipsa de
omenie. Un asemenea punct de vedere
antitraditionalist reclami o temeinici sus-
tinere prin argumente scenice (acelea psi-
hologice neexistind, dupi virerea mea, in
text). Dar montarea pistreazi neschimba-

te celelalte personaje si relatiile dintre
ele — relevindu-le, dealtfel. cu precizie
si plasticitate —, precum si tonalitatea
generald a plesei (mai putin atunci cind
se recurge la colorarea unor momente
in tuse de comic gros, ca in scena Sciast-
livtev-Ulita, ori de patetism, ca in aceea
Nesciastliviev-Axiusa). Impresia globala
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Duo-ul comedlantllor, in
tarea lui Mircea Diaconu sl a lul
Stefan Slieanu.

interpre-

— accentuatd de coloana sonord, care
oscileatl intre ilustrare na‘uralistd el
comentariu ironic — este una de incerti-
tudine ideaticd si stilisticd. Scenografia
semnatd de Mihai Madescu descumpine-
ste prin dezechilibrul componentelor :
daca decorul videste rafinament expre-
siv, sugerind discret ideea ,padurii uma-
ne*, prin imprejmuirea spatiului de joc,
pe trei laturi, cu un fel-de gard lemnos
ce coboar& si in sal3, costumele, cind se
evidentiaza, o fac prin stridentd cromati-
cid — vezi rochiile Gurmijskaiei. ($i, o
observatie marunta, dar nu lipsita, cred,
de semnificatie : putin probabil ca, in
secolul trecut, cind se petrece actiunea,
o sticla de voded si fi fost inchisd cu
binecunoscuta capsuld metalici..)

Ceea ce se retine, fara putinti de tiga-
da, din acest spectacol, este interpretarea
exceptionald a duo-ului Nesciastliviev-
Sciastlivtev de citre Stefan Sileanu si
Mircea Diaconu. Celui dintii, linia trasati
de regizor ii oferd ocazia de a desfisura
o gami de nuante, preponderent com'ce,
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de o uluitoare intindere, mergind de la
gagul simplu la grotesc. Creator recunos-
cut de roluri ,serioase“, Stefan Sileanu
dezviluie acum neasteptate posibilitati
de actor comic total, transmitind, totodata.
cu vibratie adinci, devotilunea eroului
siu fatd de teatru. Mircea Diaconu este,
la rindu-i, impecabil. Fiecare miscare,
fiecare intonatie, fiecare privire spune
ceva, adesea mai mult decit cuvintele ;
in jocul lui, identificarea si distantarea
coexistd, dar alternanta aceasta degaja o
armonie originald, a cirei sursd este, fira
indoiald, un rar simt{ scenic. O surprizi
furnizeaz3d distribuirea Gildei Marinescu
in Gurmijskaia, ,datele personale“ ale ac-
tritei — predilectie pentru registrul tra-
gic, joc interiorizat, sensibilitate aproape
dureroasi — fiind contrazise de acelea
ale rolului. Interpreta rezolvd contra-
dictia, nu farad dificultiti, dar cu admira-
bild daruire, prin situarea personajuilui
in zona grotescului ; e o solutie posibila.
Valeriu Preda (Bulanov) are inc3 de lup-
tat cu o oarecare rigiditate gestuali si
vocald ; dar, cum pare a-si fi defimit cu
claritate profilul rolului, ameliorarea nu
va intirzia, desigur, si se produci®. Per-
fidia lui Vosmibratov este pusi in lumina
de Constantin Guritd cu naturalete si haz
bine dozat. Rodica Sanda Tutuianu propu-
ne o savuroasa schitd de portret, in Ulita.
Valentin Teodosiu dovedeste o remarca-
bild aprofundare caracterologici a perso-
najului siu. George Buznea, Radu Duna-
reanu si Ion Punea evolueazj cu discre-
tie si echilibru. Intrucitva depasita,
nu atit de rol, cit de indicatiile regizorale,
care-i pretind supralicitdri psihologice,
pare Anca Bejenaru.

Discutabil din multe puncte de vedere,
spectacolului ii revine, nu mai putin, me-
ritul de a fi incercat o lecturd innoitoare
a piesei. Este, fard indoial3, un risc. Ceea
ce ramine, in orice caz, de preferat ruti-
nei.

Alice GEORGESCU

* La premierd, rolul Bulanov a
fost sustinut, cu o subtild marcare
a metamorfozei ipocriziei in cinism,
de cdtre Adrian Pintea.
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TEATRUL ,,BULANDRA*

= NEINSEMNATII

de Terry Johnson

Data 23 octombrie
1984,

Regia : ION CARAMITRU., Sceno-
grafia : DAN JITIANU. Traducerea :
BEATRICE STAICU.

Distributia : VIRGIL OGASANU
(Savantul) ; GEORGE OPRINA (Se-
natorul) ; MICAELA CARACAS
(Actrita) ; CONSTANTIN BRANZEA
(Sportivul) ; MIHAI VASILE BO-
GHITA (Gorila).

prcmicrel

Piesa reglzatid la ,Bulandra“ de Ion
Caramitru satisface in primul rind o ne-
cesitate de innoire a repertoriului, de
prospectare in zona literaturii contempo-
rane stridine. Firi si fie o punere in sceni
iesitd din comun, spectacolul aduce in fata
publicului romanesc, la timpul cuvenit,
una dintre promisiunile dramaturgiei bri-
tanice de azi.

Textul lui Terry Johnson construieste pe
marginea centrilor tematici explorati cu
minutioasi frenezie de scriitori ai ultime-
lor trei decenii. Cel patru eroi — Actrita,
Senatorul, Sportivul, Savantul — traiesc o
experientd exemplard in New York-ul
anilor ’'50. Patru personaje-simbol, patru
»2ei’ ai mitologiei ad-hoc, nascute din
nevoia societitii-mamut (al cdrei prototip
e societatea american3) de a se vedea in
chipuri superlative, de a se automistifica.
Acest Babel aurit poate siri insd oricind
in aer; visul american a devenit, din ilu-
zie necesard, drog indispensabil impotriva
fricii de a vedea cum stau de fapt lucru-
rile. Si daci Senatorul (McCarthy) isi per-
mite utopla solipsistd, instalindu-se im
postul de ,ordonator general al lucruri-
lor*, stabilind un inamic in numele Ame-
ricii si infilntind o ,,comisie pentru an-
chetarea activititilor antiamericane*, daca
DiMaggio (Sportivul), celebrul sot al
Marilynei Monroe, poate si faci pe ,tim-
pitul“, pentru c3 asta se potriveste mat
bine figurii sale publice, iar Marilyn
Monroe (Actrita) poate sfi-si giseascd re-
fugiul intr-un drog luat pe nerasuflate,
Savantul (Einstein), atit de constient de
Relativitatea pe care a descaperit-o si for-
mulat-o ca lege a lumii, fizice atit de
incapabil si recurgi la vreo minciuni
linistitoare, e si cel mai neputincios in
fata multimii, e cel mai putin ,idol"* din-
tre toti. Astfel, intilnirea imaginati intre



cei patru si confruntirile dintre ei au in
substrat o covirgitoare nostalgie etica.

Asumarea responsabild a vietii nu se
petrece, in misura in care lumea de azi
oferd dumnezei de carton prefabricati,
inlocuitori vremelnicl si falsi ai adevara-
tului Godot asteptat. Prin Neinsemnatll,
Terry Johnson provoaci la cidutarea sen-
sului pierdut.

Refuzind (dupi cum singur mérturiseste)
»S3 scrie piese care pun mereu intrebdri,
urmate de puncte de suspensie“, atitu-
dine care i se pare ,de o superioritate
intolerabild“, tindrul autor de 29 de ani
se inscrie In categoria scriitorilor ce vor
si reinstaureze factorul moral activ in
teatru. Dinamismul etic profesat de vir-
tuozl ca Bond, Wesker, Stoppard, Griffith
(ba chiar de catre ,veteranul“ Osborne)
contamineazi evident ideea si constructia
Neinsemnatllor. Ca orice debutant intr-ale
dramaturgiei, Terry Johnson se afld inca
in umbra ocrotitoare a modelelor. Perso-
nalitatea sa artisticA apare insid in felul
in care tipare deja cunoscute se conver-
tesc intr-o constructie dialogatd de buna
calitate, umorul catallizator al replicli co-
lorind cu destulid finete fondul serios al
ideii.

Traducerea Beatricei Staicu realizeazi
cu maximi expresivitate alternanta din-
tre tonul firesc si cel patetic, dintre iro-
nia tonicid si substratul grav.

Punerea in scend redi cu fidelitate li-
terala textul dramiaturgului. Scenografia
lui Dan Jitianu nu exceleazi prin origi-
nalitate (viziunea regizorali insasi n-ar
fi permis-o), dar figureazid un cadru plas-
tic functional, neostentativ.

Caramitru incearci doua grele pariuri
actoricesti, distribuindu-l pe George
Oprina in rolul Senatorului (McCarlhy)
si pe Micaela Caracas in rolul Actritei
(Marilyn Monroe). In timp ce George
Oprina evolueazi fiaria succes in deosebit
de dificila partiturd incredintati, nuan-
tind superficial, retoric, prezenta si ,greu-
tatea“ personajului sdu, Micaela Caracas
oferd o reald surprizi. Interpretarea sa
este, bineinteles, doar una dintre formu-
lele posibile. In conceptia aleasi, drumul
personajului e sigur, coerent si substan-
fial motivat, Marilyn este inainte de toate
o imagine, iar Micaela Caracas joaca
aceastd imagine cu admirabild acuratete.
Dificile sint mal ales mimarea atitudini-
lor, imitatie care nu devine sarja, recon-
stituirea personalitdtii din gest si atitu-
dine, stipinirea sigura (in urma unui efort
profesional pe care-l binuim, dar care
s-a topit fara reziduuri in compozitie) a
rismului de joc necesar. Prin nacest rol,
Micaela Caracas da un foarte serios exa-
men de maturitate profesionala.

Constantin Brdnzea oferd un personaj
in linii fertne, conceput corect $i ju-
‘cat cu mult aplomb. Brinzea este intr-a-
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devar un interpret potrivit pentru
DiMaggio. Intr-atit de potrivit chiar, in-
cit rezolvarea stirilor e oarecum expe-
diatd, actorul renuntind cu prea multa
usurintad la efectele rafinat artistice, in
favoarea celor graase, imediate.

Compozitia lui Virgil Ogisanu in
Eistein cucereste prin discretie si inteli-
genta, fiind poate rolul cel mai organic
crescut din materia textului, cel mai sub-
til aprofundat.

Piesa Neinsemna(ll la Teatrul ,Bu-
landra" radspunde unei firesti curiozitati
a publicului in legiturd cu noile nume
pe care le impune teatrul occidental as-
tazi. Ea ne da ocazla si asistaim la un
spectacol de {inuti artisticA medie (nu
mediocrd), dar de neindolelnicad efica-
citate culturala.

Corina SUTEU

= ROMEO
S| JULIETA
LA SFIRSIT
DE NOIEMBRIE

de Jan Orcenasek

Data premierel : 30 fulie 1984.

Regla: VALERIU MOISESCU.
Scenografia: MIHAI MADESCU.
Traducerea : JEAN GROSU.

Distributia: PETRE GHEOR-
GHIU (Karel Pluhaf) ; GINA PA-
TRICHI (Marie Dolkalovi); TA-
MARA BUCIUCEANU (Blanka) ;
ION COCIERU (Eugen Pluha¥);
MIHAELA JUVARA, AURELIA
SORESCU (Helena Pluhafovi) ; LU-
CIA MARA (Jaruj) ; AUREL CIO-
RANU (Jarda) ; MIRCEA BASTA
(Benda) ; GEORGE OPRINA (Ka-
reS) ; SIMION HETEA (Bouz);
N. LUCHIAN BOTEZ (Nyvlit) ; MI-
HAI MEREUTA (Jiriéek) ; MIHAI
VASILE BOGHITA (Hanglul) ;
CLAUDIA NICOLAU (Marta) ; CA-
TALIN GROSU (Jirka).

Inruditiy prin problematici — dramele
si dilemele ,virstei a treia® — cu destule
lucrari mai vechi si mai noi din drama-
turgia mondiala, piesa lui Jan Otlendasek
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Gina Patrichi, Tamara Buciuceanu gi Petre Gheorghiu

'se distinge prin profunzime si prin origi-
nalitate.

Aspiratia spre tandrete, cultivarea sen-
timentelor care dau sens existentei omu-
lui chiar si la virsta tirzie din toamna
vietii capitd, in scrierea lui Otfena-
Sek, un accent inconfundabil. Inginerul
pensionar Karel Pluhat si modesta pla-
satoare de teatru Marie Doc¢kalova, care,
fin pofida tuturor piedicilor, isi asuma
riaspunderea de a-si intemeia un camin,
nu sint niste simpli batrinei induiosatori,
fn speranta lor de a incepe o viati noua.
Ei reprezintid doui modele de umanitate
nealterat‘a, fiind depozitari ai unor solide
valori etice, pe care generatia tiniri in-
cepe si le ignore, si le ironizeze sau
chiar 1 le dispretuiasca.

Conflictul iscat intre cele douid familii
— cea numeroasi, a lui ,Romeo“-Karel
(speriati cd bunicul a ,Innebunit“, si-a
luat lumea in cap, si nu mai vrea si se
supund ca un robot ritualului cotidian)
si cea foarte restrinsi, a ,Julietei“-Marie
(care se hotariste si se desparti de tira-
nica autoritate a surorii sale Blanka, me-
dio¢crd cintireati de operetd) — e menit,
desigur, si afirme puterea sentimentului
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etern al dragostei. Dar important este in
primul rind modul in care dramaturgul
acuzid cu ascutit tais satiric egoismul si
meschiniria, ascunse sub aparent bune
intentii, efectul dizolvant al rutinei tra-
iului cotidian.

In traducerea fideld si plasticA a lui
Jean Grosu, piesa dezviluie calitdtile de
portretist, de fin observator al psiholo-
giei umane, stiinta de a inchega un dia-
log viu, spiritual, ale autorului. Tonali-
tatea in minor ascunde o tulburitoare
neliniste, semnal de alarmi avenrtizind
impotriva degradirii valorilor. Nascuta
insi dintr-un scenariu de film, aceast
frumoasid pagind de literaturd dramatica
se resimte oarecurn de pe urma unor de-
ficiente de constructie, a unor lungimi
care determinid din cind in cind stagna-
rea actiunii, diminuarea tensiunii.

Imaginea scenicd limpede, autenticid si
fireasci, impregnatd de atmosfera speci-
fica, ar fi avut nevoie doar de citeva ac-
cente mai apisate pe ideea principala.
Prezentd cu discretie in toate compo-
néntele spectacolului, autoritatéa profesio-
nali a regizorului Valeriu Moisescu s-a



manifestat iIn mod special in dirijarea
actorilor.

Petre Gheorghiu, cu bonomia sa inega-
labild, cu farmecul sincerititii, obtine o
noud biruinti actoriceascdi, interpretin-
du-1 pe Karel ca pe un demn purtator
de idei, innobilat de omenie, de curaj,
de inteligentd, de o foarte simpatica ti-
nerete spirituali. Gina Patrichi i-a fost
o partenerd ideald. Feminitatea si blin-
detea, distinctia si resursele de generozi-
tate, ascunse sub o infitisare stearsa si
mohorita, sint dezvailuite treptat, sub im-
periul iubirii. Explorind misterul unei
regenerdri sufletesti, creatia Ginei Patri-
chi se impune ca o performanti. Tamara
Buciuceanu, in Blanka, a sustinut cu ine-
puizabila ei vervd un adevirat recital
actoricesc, utilizind cu efecte sigure gama
bogata si diversi a talentului siu vigu-
ros, atit in registrul comicului cit si in
cel al dramaticului. Toate celelalte roluri,
au fost echilibrat

de relatie si culoare,
compuse.
Daca, potrivit structurii cinematogra-

fice a textului — numeroase secvente
scurte, rapide schimbiri ale locului de
Joc —, actiunea s-a derulat totusi cu
usurin{a, meritul apar{ine si scenografu-
lui Mihai Maidescu, creatorul unor deco-
ruri simple si ingenioase : drept cadru
fix, o poetici bolti de crengi uscate, pe-
reti cu o multime de nise din care apar
si dispar, ,la vedere" sau mascat, dife-
ritele elemente de mobilier si recuzita
— mese si fotolii, lampadare, si... tacuri
de biliard.

Valeria DUCEA

TEATRUL EVREIESC DE STAT

INTELEPTII DIN
HELEM

dupi Moise Ghersenzon

Incercind si dea consistentd dramatici
unui bogat filon narativ din folclorul
idis — snoavele despre ,tirgul prostilor*
pretinsi intelepti —, piesa fixeazd mai
fntii locul actiunii, respectiv tinutul pro-
verbial al Helemului, fictiv perimetru al
prostiei omenesti avind — ise pare —
peste tot in Jume echivalent. Sint amintite
citeva dintre vestitele ispravi ale locuito-
ritlor acestei ageziri, ca apai si se dez-
volte povestea lui Hoizec ,,prostul“. Po-
trivit unor legi ale firii, se stle c& intr-
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Data premierei: 12 noiembrie
1984.
Regia: ADRIAN LUPU, Sceno-

grafia: STELA BARASCU, Muzica
IOSIF HER'TEA.

Distributfia : BEBE BERCOVICI
(Gamliel) ; LUCIA COSMEANU-
MAIER (Sara) ; IOANA CRACIUN
(Tirele) ; RUDY ROSENFELD (Tu-
dek) ; NORBERT HAUSER, MIHAI
CIBU (Nusie sl Zusie — intcleptii) ;
NICOLAE CALUGARITA (Hoizec,
prostul) ; ILIE VALENTIN (Lei-
mech, cel lung) ; EUGEN APOSTOL
(Vaizusu, cel scurt) ; TRICY ABRA-
MOVICI (Binem, slugid de cinci pa-
rale) ; THEODOR DANETTI (Mord-
hele, in{eleptul intelepiilor) ; EU-
GENIA BALAURE (Sosie) ; DORI-
NA PAUNESCU, NUSA STOLERU-
PONGRATZ, MARIANA STANCIU
(Corul femeilor din Helem\.

un mediu sufocat de un anume viciu,
normalitatea poate trece lesne drept bi-
zard, astfel explicindu-se de ce eroul e
taxat ca natarau locmai de catre megiobi,
oind el nu e (decit modest §i prea pu-
tin lacom de bani, preferind si pas-
treze mostenire doar flautul fermecat al
tatdlui sdu cu care isi cintd iubirea. Dar
obstea vrea neaparat sa-l impiedice pe
»prost* si dea mnastere altor indivizi a-
semeni §i hotiriste in pripd si-1 divor-
teze, cind de fapt el mai e inca fliciu.
Hotarirea, odatd luati, trebuie respecta-
ta, si inteleptii, dupad indelungi meditatii,
decid si fie insurat degrabi cu o viadan’
din Prostesti. Hoizec, care nu-i prost de-
loc, vizind cum stau lucrurile, accepti
si se insoare la porunci, dar mumai cu
cine vrea el, si el o place pe Tirele, fii-
ca unui bogitas, care, bineinteles, nu va
fi deloc incintat si-si dea fata dupd un
sardntoc. Comunitatea intri in panica,
sint fricosi si temitori, asa c3 fac apel
la inteleptul inteleptilor, Mordhele. care
se dovedeste a fi zapacitul zipacitilor,
de mult absolvit de harul inteligentei ne
care, probabil, mici nu l-a avut decit in
imaginatia ocamenilor simpl{ gi umili. Din
incurciturd in incurciturd, se ajunge —
culmea ! — la rezolvarea cea mai fireas-
cid si mal banall, dar pe care — nu se
stie de ce — cu totii o neglijaseri : Hoi-
zec si se insoare chiar cu Tirele, ca bo-
gitasul Gamnliel, cu o singurd doti, s#-si
miirite si fata si si-1 mulfumeascid si pe
..orostul® de Hoizec. Dar cum helemenii
niciodatd nu scapd de necazuri, cind sa
se oficleze nunta, constati c3 baldachi-
mul traditional nu-i{ bine orlentat, as»
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se grabesc sa mute de urgenta (sic) cla-
direa gi-i invila $i pe specltatori sa pu...
umarul. Un final exploziv, dinamic, care,
pentru inci o dati, tace publicul sa zum-
beascd delagat, superior, condescendent...

Adrian Lupu (autor, impreund cu Ru-
dy Rosenfeld, al versiunii scenice si sem-
natar al regiei) a apelat la maniera com-
mediei aellarte, incintat de sugestia
unae perirete tipice simuare; dar nu a
exclus yi alte trimiteri de tactura tipolo-
gica, care vizeazd s§i alte ipostaze umane,
subliniind astfel inrudirea cu un fona
comun al umorului popular din patrimo-
niul universal. Spectacolul este deschis
de cuplul unor virtuali Pacala §i Tinda-
la Leimech, cel lung — Ilie Valentin,
bun cap de expresie ilustrind candorilc
natingului, si Vaizusu, cel scurt — Eugen
Apostol, figurind incrincenarea incapati-
natului. Tricy Abramovici — o posibi.i
fermecitoare Colombina ‘travestita intr-
un veritabil Arlecchino ce innoada si
desface ilele .intrigii, cu temperament,
verva si invenvivitate, vesel si ingenuu,
wservitor“ al nimanui si statuitor al tu-
turor ; actrita isi construieste minutios
rolul, uimind .prin agilitatea acrobatica
si delectind prin puritatea ironiei scinte-
ietoare. Rudy Rosenfeld, Norbert Hauser,
Mihai Cibu — un fel de ,trio Pantalone".
t.ei intelepti cam zaharisiti, incapabili
sd inregistreze evidenta, o1piti de o in-
fatuare fara margini si o suficientd pe
masurd. Mai-marele lor, decrepitul Mor-
dhele (Theodor Danetti), ii intrece, caci
se leagina undeva intre cer §i pamint,
desprins de cele lumesti pind intr-atit
incit incalti doua giste fripte in loc de
propriii papuci. Hoizec cel tratat de
prost, interpretat cu distinctie si elegan-
ta de Nicolae Calugirita, seamini mai
mult cu un «dezinvalt Till Eulenspiegel,
jucind pentru o clipd si rolul unui fals
Polichinelle. O Ileand Cosinzeand suava.
difani. deseneuaza Ieana Craciun in Ti-
rele. Bebe Bercovici (Camliel), intr-o ha-

zoasd costumatie de coana Efimita, rea-
lizeaza 0 reusila compozifie grotesci. Su-
pradimensionatd prin ‘coturni §i un s..
de malacov, Lucia Cosmeanu-Maier este
Sara, o matroand incruntatd si cam ob-
tuza. Sosie (Eugenia- Balaure), desi sofie
de mare dregitor, apartine aceleiasi con-
ditii inferioare a femeii, in conformita..
cu o mentalitate strAveche. Toatd aceast.
lume pestritd evolueazid {n cadrul sceno-
grafiei Stelei Barascu, excesiv de sim-
pla, dar functionald, personajele — care
si asa au obiceiul de a-si crea singure
obstacole — trebuind si se lupte cu pla-
nul inclinat, lesne de coborit, anevoie c.
urcat, escaladind culmi de mucava si
disparind in hauri imprevizibile.

Poate ca vizualizarea cautatd prin re-
petate tentative de plasticizare a absur-
dului a diminuat uneori forta de pene-
limbaj pulverizindu-se prea usor Ipe
alocuri. (Desi, la cascd, regizorul insusi
»joacd“ excelent.) Reprezentatla are ma-
rele merit de a reda savoarea umorului
tipic evreiesc, prezentat detaliat printr-o
infinitate de figuri silogistice mai mult
sau mai putin ermetice, pentru ci odata
cu trecerea vremii aluziile la exagerarile
bigote si-au pierdut intelesul. In schimb,
continud sid se practice rationamentele
disjunctive, judecatile ipotetice §i con-
cluziile prudente frizind chiar aberatia.
Specularea acestui motiv generos care
este ,lumea pe dos“ oferi indirect §i po-
sipilitatea de a releva o autentici, pre-
verbiala intelepciune. Pentru cd morala
se impune de la sine, in urma refrenuluw’
obsedant : ,Important nu-i ce vedeti vo’
ci ceea ce hotirim noi ci trebuie sa ve-
deti. Obstea zice, obstea cere“.. Nu st-i-
cd din cind in cind si fie ridiculizati ce’
ce se complac in situatil imposibile, ac-
ceptind solutii stupide...

Irina COROIU

OPERA y

OPERA ROMANA

POVESTEA MICULUI
PAN

de Laurentiu Profeta
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Importanta literaturii muzicale pentru
copii nu trebuie demonstrati, toate ooi-
niile convergind citre functia ei esenti-
alj privind modelarea gustului pentru
genurile de substantid si subtilitate ; in
aceastd ordine de idei, teatrul muzical
pentru copii si tineret are un rol de
prim ordin, datoritd canalelor multiple
prin care capteazi atentia si mobilizeaza
receptivitatea spectatorilor inspre intele-
gerea universului specific. muzica api-
rind intr-un context favorizant si putind



