se grabesc sa mute de urgenta (sic) cla-
direa gi-i invila $i pe specltatori sa pu...
umarul. Un final exploziv, dinamic, care,
pentru inci o dati, tace publicul sa zum-
beascd delagat, superior, condescendent...

Adrian Lupu (autor, impreund cu Ru-
dy Rosenfeld, al versiunii scenice si sem-
natar al regiei) a apelat la maniera com-
mediei aellarte, incintat de sugestia
unae perirete tipice simuare; dar nu a
exclus yi alte trimiteri de tactura tipolo-
gica, care vizeazd s§i alte ipostaze umane,
subliniind astfel inrudirea cu un fona
comun al umorului popular din patrimo-
niul universal. Spectacolul este deschis
de cuplul unor virtuali Pacala §i Tinda-
la Leimech, cel lung — Ilie Valentin,
bun cap de expresie ilustrind candorilc
natingului, si Vaizusu, cel scurt — Eugen
Apostol, figurind incrincenarea incapati-
natului. Tricy Abramovici — o posibi.i
fermecitoare Colombina ‘travestita intr-
un veritabil Arlecchino ce innoada si
desface ilele .intrigii, cu temperament,
verva si invenvivitate, vesel si ingenuu,
wservitor“ al nimanui si statuitor al tu-
turor ; actrita isi construieste minutios
rolul, uimind .prin agilitatea acrobatica
si delectind prin puritatea ironiei scinte-
ietoare. Rudy Rosenfeld, Norbert Hauser,
Mihai Cibu — un fel de ,trio Pantalone".
t.ei intelepti cam zaharisiti, incapabili
sd inregistreze evidenta, o1piti de o in-
fatuare fara margini si o suficientd pe
masurd. Mai-marele lor, decrepitul Mor-
dhele (Theodor Danetti), ii intrece, caci
se leagina undeva intre cer §i pamint,
desprins de cele lumesti pind intr-atit
incit incalti doua giste fripte in loc de
propriii papuci. Hoizec cel tratat de
prost, interpretat cu distinctie si elegan-
ta de Nicolae Calugirita, seamini mai
mult cu un «dezinvalt Till Eulenspiegel,
jucind pentru o clipd si rolul unui fals
Polichinelle. O Ileand Cosinzeand suava.
difani. deseneuaza Ieana Craciun in Ti-
rele. Bebe Bercovici (Camliel), intr-o ha-

zoasd costumatie de coana Efimita, rea-
lizeaza 0 reusila compozifie grotesci. Su-
pradimensionatd prin ‘coturni §i un s..
de malacov, Lucia Cosmeanu-Maier este
Sara, o matroand incruntatd si cam ob-
tuza. Sosie (Eugenia- Balaure), desi sofie
de mare dregitor, apartine aceleiasi con-
ditii inferioare a femeii, in conformita..
cu o mentalitate strAveche. Toatd aceast.
lume pestritd evolueazid {n cadrul sceno-
grafiei Stelei Barascu, excesiv de sim-
pla, dar functionald, personajele — care
si asa au obiceiul de a-si crea singure
obstacole — trebuind si se lupte cu pla-
nul inclinat, lesne de coborit, anevoie c.
urcat, escaladind culmi de mucava si
disparind in hauri imprevizibile.

Poate ca vizualizarea cautatd prin re-
petate tentative de plasticizare a absur-
dului a diminuat uneori forta de pene-
limbaj pulverizindu-se prea usor Ipe
alocuri. (Desi, la cascd, regizorul insusi
»joacd“ excelent.) Reprezentatla are ma-
rele merit de a reda savoarea umorului
tipic evreiesc, prezentat detaliat printr-o
infinitate de figuri silogistice mai mult
sau mai putin ermetice, pentru ci odata
cu trecerea vremii aluziile la exagerarile
bigote si-au pierdut intelesul. In schimb,
continud sid se practice rationamentele
disjunctive, judecatile ipotetice §i con-
cluziile prudente frizind chiar aberatia.
Specularea acestui motiv generos care
este ,lumea pe dos“ oferi indirect §i po-
sipilitatea de a releva o autentici, pre-
verbiala intelepciune. Pentru cd morala
se impune de la sine, in urma refrenuluw’
obsedant : ,Important nu-i ce vedeti vo’
ci ceea ce hotirim noi ci trebuie sa ve-
deti. Obstea zice, obstea cere“.. Nu st-i-
cd din cind in cind si fie ridiculizati ce’
ce se complac in situatil imposibile, ac-
ceptind solutii stupide...

Irina COROIU

OPERA y

OPERA ROMANA

POVESTEA MICULUI
PAN

de Laurentiu Profeta
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Importanta literaturii muzicale pentru
copii nu trebuie demonstrati, toate ooi-
niile convergind citre functia ei esenti-
alj privind modelarea gustului pentru
genurile de substantid si subtilitate ; in
aceastd ordine de idei, teatrul muzical
pentru copii si tineret are un rol de
prim ordin, datoritd canalelor multiple
prin care capteazi atentia si mobilizeaza
receptivitatea spectatorilor inspre intele-
gerea universului specific. muzica api-
rind intr-un context favorizant si putind



fi, astfel, mult mai bine asimilati. Crea-
tia noastri in gen nu este atit de boga-
tad pe cit ne dorim, astfel incit este de
salutat orice intreprindere in acest sens;
cu atit mai mult se cuvine omagiat efor-
tul incununat de succes : este cazul ope-
rei Povesiea miculul Pan de Laurentiu
Profeta.

Ca orice compozitie intr-un gen sin-
cretic, incadrarea lucrarii este dificila
nu este o comedie muzicald pentru ci
substanta somord, factura melodica, ar-
monicai, dezvoltirile si orchestratia etc.
se supun unel elaborari dramaturgice,
nu este nici un musical, chiar daci tur-
nuri de frazi par (subllniat, deci par nu-
mai) a crea asociatia cu genul, dar este,
tocmai prin nivelu]l elaboréarii si rafina-
mentul tratirii, mai aproape de ceea ce
era cindva Singsplel-ul, deci mal aproape
de operi. In definitv, nu este important ce
e Povestea miculujl Pan, ci faptul ca este
o creatie de valoare, ci are noblete si
subtilitate a sentimentului, nuantarea
cerutd de text, adevir artistic, putere de
fascinatie (si, implicit, de convingere) a-
supra micilor spectatori. Alte calititi ale
creatiei lul Laurentiu Profeta tin de ac-

cesibilitatea muzicli, de formula intrebu-
intatd pentru latura instrumentald (sc
poate aborda de citre un ansamblu rcs-
teins — dar cu mnivel profesional, evident),
de antrenarea in executie a micilor in-
terpreti (intr-o partiturd aparent nepre-
tentioasdi, dar care solicitd diruirea lor
totala).

Textul lui Eugen Rotaru nu este tradu-
cerea sau adaptarea, ci prelucrarea scri-
erii lui Matthew James Barrie (Petcr
Pan a apirut in 1904, nu in 1885, cum
citim in programul de sald al spectaco-
lului), preluind ideea ,biiatului care nu
\Tea si creasci mare“ (pentru a-si pés-
tra ingenuitatea, dragostea de viati, ne-
conformismul, increderea in bine, capa-
citatea de Insusire a realititii inltr-o mo-
dalitate eminamente si intotdeauna u-
mand), reusind si me transmitd fiorul si
fnariparea proprii personajului ciruia en-
glezii i-au indltat o statuie in Parcul
Kensington (literatii stiu cA M. J. Barrie
a mai scris, ulterior, Peter Pan in grii-
dinile din Kensington, Peter sl Wendy).
Intilnim fn piesd atmosfera adecvati i-
deilor, poezie, umor, fantezie nestiviliti,
imaginatie si fort4d de seductie. In adap-
tarea sa, Eugen Rotaru di nume suges-
tive si nostime unor personaje (Piuilj,
Rontiila, Pirjol etc. etc.), giseste spiri-
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'maTit ca ea si mu se

tuale echivalente de situatie gi limbaj si,
bineinteles, versificA sprintar numerele
cintate.

Spectacolul se bucurid de punerea in
scend a lui Alexandru Tocilescu, regizor
cu mari merite, care isl exalta in pro-
gramul de sald bucuria de a lucra cu o
echipd de copii, pe care ii caladuzejste
magistral (intentia e buni, trebuie ur-
degradeze, cich
cei mici uiti mai repede decit cei mari),
facindu-i sd se joace serios. Cadrul sce-
nografic este potrivit textului, muzicii §
regiei, costumele ne plaseazi in epoca,
dar ne poartid si pe tirimul atemporal a.
‘basmului.

S-au scris multe cuvinte elogioase la
adresa corului de copii ,Voces primave-
ra“, si ele sint in bund parte meritate
(scriem ,,in buni parte” intrucit preocupa-
rea pentru sunet, exactitatea ritmica gi
intonationala sint alterate in actul sce-
nic, care disperseazi atentia, greu de
concentrat, in mod cureat, la virstele
mici) ; am spune ci ele se adreseazi in-
tentiilor si conditiilor (Claudiu Negules-
cu, animatorul ansamblului si dirijorul
spectacolului, cheltuieste energie si entu-
ziasm cu elemente inzestrate, dar cdrora
li se cere si altceva decit muzica — de
aici dificultatea, invinsi eroic de cétre
insufletitorul colectivului si colaboratorii
sai). Claudiu Negulescu polarizeazid con-
tributiile copilor (G nctfm, In ordinea
distributiel, cu mentionarea stridaniilor’
tuturor de a se alia intentiilor conducerii
muzicale, regizorale si coregrafice : Adri-
ana Biilescu, Anca Sigartiu, Gabriela
Amuzescu, Andreea Bituci, Anca Udroiu,
Emilia Gociu, Irina Puran, Minola Topa
gi intregul cor), ale ansamblului instru-
mantal al Operei Romane, ale unui grup
de solisti ai primei noastre scene lirice,
care se manifestd in spectacol cu o pla-
cere evidenti Pompei Harasteanu (si, In
spectacolul vizionat de noi Marcel Ros-
ca), Nicolae Constantinescu. Elvira Cirje,
Lucia Cicoara-Drigan, Adrian Stefinescu,
Cristian Mihailescu — ii notdm tot in
ordinea din program, caci o altfel de in-
siruire ar fi la fel de absoluti sau de
arbitrara, cu totii angajindu-se in joaca

serioasi care este spectacolul — sau o-
glinda vietii, dacd vrem (si vrem).
Povestea miculul Pan — o poveste, o

fabuli, o metafor3, o lucrare cu sau fara
gen, dar o reusiti.

Petre CODREANU
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