
se gră besc să mute de urgenţă (SIC) cla­
du·ea şi-i invită şi pe specLaton sa p ... . . .  
umărul. Un final exploziv dinamic care 
pentru inc:l o dată, tace pu blicul s� um � 
bească det.aşat, superior, ·cond.escendem . . .  

Adrian Lupu (autor, .împreună cu Ru­
dy .H.o.senfelel, al versiunii scenice şi sem­
natar al regiei) a a-pelat la maniera rom­
mediei aell'a>rle, încînJtat de sugestia 
un<J; :pcrtrete tip:ce siml!are ; dar nu a 
exclus şi alte trimiteri de factură ·t;!iipolo­
gică, care vizează şi alte ipostaze umane, 
sublini ind a-stfel înrudirea cu un fona 
comun. al umorului PQPu·la.r d in pa tTimo­
niul universal. Spectacolul este deschis 
de cuplul unor virtuali Păcală şi Tinda­
la Leimech, cel lung - Uie Va.Jentin , 
bun '-\CliP de expresie ilUJStrind candonlc 
nătîngului, şi Vaizusu, cel scurt - Eugen 
Apostol, figurind incr-incenarea încăpat:­
natu'luL Tricy A•brarnQVi-ci - o pos1bi,:, 
fermecătoare CQlombi nă tra-vestită intr­
un veritabil Arleechino ce 'innoadă şi 
desface 1iţ,ele .i�ntrigili , cu temperament, 
vervă şi i•:-:veru:•iv�t·ate, vesel şi ingenuu, 
"servitor " a-l nimănui şi sfătuitor al tu­
tt.:l:'or ; actriţa îşi constru ieşte mi nuţios 
J':..luJ, uimind tpri n  agilitatea .acroba'tică 
�i detectînd pri n puritatea ironiei scinte­
ietoare. Rudy Rosenfeld, NQrbert Hauser, 
Mihai Cibu - un fel de ,,trio Pantalone '· . 
t . ei i nţelepţi cam 7.ahar'isiţi ,  incapablili 
sa inregistreze evidenţa, m·biţi de o in · 
fatuare fără margi ni şi o sufidenţă pe 
măsură. Mai-marele lQr, decrepitul Mor­
dhele (Theodor Danetti), îi intrece, căci 
se leagănă undeva între cer şi pămint, 
desprins de cele .lumeşti pînă intr-atit 
incit încalţă două gişte fri pte i n  loc de 
prO!pri i:l papuci. Hoizec {.'el tratat de 
prost, interpretat cu disti·ncţie şi elegan­
ţă de Nicolae Călugăriţa, seamănă mai 
TT' uH ·cu un demvolt Tiill Eulenspiegel, 
jucind pentru o clipă şi rolul unui fal� 
Polichinel!e. O Ileană Cosînzeană suavă. 
difană .  desenează Ioan9. Crăciun în Ţi­
rele. Bebe Bercovici {Gamliel), intr-o ha-

zoasa costumaţie de coana Efimiţa, rea­
uzează o l-euşna compozijlie grotescă. Su­
pradiimensionată prin lcoturni şi un s .... . 
de malacov, Lucia Cosmeanu-lVJ.aler este 
Sara, o matroană încruntată şi cam ob­
tuză. Sos.ie (Eugenia· Balaure), deşi soţie 
de mare dregător, aparţil!le aceleiaşi con­
diţii inferioare a femeii, în conformlta•� 
cu o mentali-tate străveche. Toată aceasL 
lume pestriţă eV'oluează .in oad:rul scena­
grafiei Stelei Bă:răscu, excesiv de sim­
plă, dar funcţională, personajele - care 
şi aşa au Olbiceiul de a-şi crea singure 
obstacole - trebuind să se lupte cu pla­
nul inclinat, lesne de coborit, anevoie c; ,  
urcat, escaladind culmi de mucava şi  
dispărînd ·în hăuri imprevi zibile. 

Poate că vizualizarea căutată prin re­
petate tentative de plasticlwre a absur­
dului a diminuat uneori forţa de pene­
trare a incisivităţii verbului•, comicul de 
limbaj pulverizindu-se prea uşor lpe 
alocuri. (Deşi, ia cască, regizorul insuq i 
"joacă" exx:elent.) Reprezentaţla are ma­

rele merit de a reda savoarea umorului 
tipic evreiesc, prezentat -detaliat pri�ntr-o 
i nfinitate de figuri silogistice mal mult 
sau mai puţin ermetice, pentru că odată 
cu trecerea vremii aluzii-le la exagerărilE' 
bigote şi-au pierdut înţelesul. In schimb, 
cmtinuă să se practi.ce raţionamentele 
disjunctive, judecăţi1e ipotetice şi con-

cluziile prudente f-rizind chiar aberaţia. 

Specularea acestui motiv generos care 

e�te "lumea pe dos" oferă indirect şi po­

si•bi J i.tatea de a releva o autentică, pro­
verbială înţelepciune.  Pentru că morala 
se impune de .la si ne, în urma refrenulu'  
obsedant : "Important nu-i ce vedeţi v o ·  
ci ceea ce hotărîm noi că trebuie să ve­
deţi . Obştea zice, obştea cere" . . . Nu st-+ 
că dln cînd în dn'd să fie ridiculizaţi ce· 
ce se oomplac tn strtu·aţli imposi:bi.le, ac­

ceptînd soluţii 'stupide .. . 
Irina COROIU 
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lmpoctanţa literaturii muzicale pentru 
copi!i nu trebuie demons·trată, toate oni­
nLile convergind către funcţia ei esenţi­
ală privind modelarea gustului pentru 
genurile de substanţă şi srubti.Utate ; în 
această ordine �e idei, teatrul muzical 
pentru copii şi ti neret M"e un rol de 
prim ordin, datorită canalelor multii.ple 
prin care captează atenţia şi mobilizează 
receptivitatea spectatQrilor inspre î nţele­
gerea universului specific. muzica ap1i­
rînd într-un context favorizal!lt şi putînd 
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fi, asUel, mult mai bine asimilată. Crea­
ţia noastră în gen nu este atît de boga­
tă pe cît ne dorim, astfel încît este de 
salutat orice întreprindere în acest sen s ;  
c u  atît mai mult se cuvine omagiat efor­
tul încununat de succes : este cazul ope­
rei Povestea micului Pao de Laurenţi u 
Profeta. 

Ca orice compoziţie într-un gen sin­
eretic încadrarea lucrăr>U este difici•lă 
nu e5te o comedie muzicală pentru că 
substanţa sonoră, factura melodică, ar­
monică dezvoltările şi orchestratia etc . 
se sup�n unei e'laborări dramaturgice, 
nu este nici un muslcal, chl'ar dacă tur­
nuri de frază par (subllni'at, deci par nu­
mai) a crea asoci.aţi.a cu genul, dar este, 
tocmai prin nivelul elaborArii şi rafina­
mentul tratării, mal aproape de ceea ce 
era cindva Slngsplel-ul, deci mal aproape 
de operă. In definitv, nu este important ce 
e Povestea mJculut Pan, ci faptul că este 
o creaţie de valoare, că a.re noblete şi 
subtili tate a sentimentului, nuanţarea 
cerută de text, adevli.r artistic, putere de 
fascinaţie (şi, implicit, de convingere) a­
supra micilor spectatori . Alte calităţi ale 
c reaţiei lui Laurenţiu Profeta ţin de ac­

cesilbiHtatea muzi'Cii. de formula intrebu­
Jnţatli. pentru latura instrumentalli. (sC' 
poate aborda de către un ansamblu rcs­
tfins - doar cu nivel profesi•on:al, evdldent), 
de antrenarea in execuţ.le a micilor in­
terpreti (intr-o partiturA aparent nepre­

ttenţioasă, dar care solicitA dăruirea lor 

totală) . 
Textul lui Eugen Rota·ru nu este tradu­

cerea sau adaptarea, ci prelucrarea scri­
eriJ lui  Matthew James Ba.rrJe (Petcr 

Pao a apărut tn 1904, n.u ·in 1895, cum 
citi m  tn programul de sală al spectaco­
lului), prelu·ind ideea "băiatul ui care nu 

\"Tea să crească mare" (.pentru a-şi păs­
t·ra ingenuitatea, dragostea de viaţă, ne­
ccmformismul, tncrederea in bine, capa­

citatea de i·nsuşi.re a realitli.ţ!i intr-o mo­

daUtate eminamente şi i ntotdeauna u­

manA), reuşind să ne transmită fioru'l şi 

inarl·parea proprii personajului căruia en­

glezii i-au !nălţat o statuie ·în Parcul 

Kensington (literaţii ştiu că M. J. Barrie 
a mal scris, ulterior, Peter Pan in gril.­
dinllc din Kenslngton, Peter şi Wcndy). 

I.nt11nim tn piesă atmosfera adecvată i­

deiJor, poezie, umor, fantezie nestăviJită, 

imaginaţie şi forţli. de seducţie. In adap­

tarea sa, Eugen Rotaru dli. nume suges­

tive şi nostime unor personaje (Piuilă, 
Ronţăilă, Pîrjol etc., etc.), gli.seşte spiri-

tuale echivalenţe de si tuaţie şi l imbaj ş i ,  
bineinţeles, versifică spri nţar numerele 
cintate. 

Spectacolul se bucură de punerea in 
scenă a lui Alexandru Tocilescu, regizor 
cu mari merite, care lşi exalta ln pro­
gramul de sală bucuria de a lucra cu o 
echipă de copi'i ,  pe care ii că'lă.uzeşte 
magistral (intenţia e bună, trebUie ur­

·mă::cit ca ea să nu se degrudeze, căcd 
cei mici uită mai repede decit cei mari ) ,  
făcindu-i s ă  se joace serios. Cadrul sce­
nogmfic este potrivit textului, muzicii ş ·  
regiei, costumele ne p}asează i n  epocă: 
dar ne poartă şi pe tănmul atemporal a .  
"basmului. 

S-au scris multe cuvinte elogioase la 
adresa coru1ui de copi.i "Voces primave­
ra", şi ele sînt in bună. pari� meritate 
(scriem "i.n burnă pw.te•· mtruc1t pr�upa-: 
rea pentru sunet, eJdactitatea ritmică Ş1 
i ntonaţională sînt ailterate tn actul sce­
nic, care dispersează atenţia, gre� de 
concentrat, Ln mod cure:tt, la VIrstele 
mici) ; am spune că ele se a�resează i n­
tenţiilor şi condiţiilor (Clal;ldl'l;' N���les­
cu, animatorul ansamblului ŞI dmJorul 

spec.tacolului, cheltuieşte energie şi entu­

ziasm cu elemente înzestrate, dar cărora 

1 1  se cere şi altceva decit muzică - de 

aici dificultatea, învinsă eroic de cli.tre 

insufJeţitoml colectivului şi colaboratorii 

săi) . Claudiu Negulescu poJarizează con­

L·ibuţi ile c·::? 'br c;; n ::;ti:.r.1, :�:1 ordinea 
distr1buţiel, cu menţionarea strătlaniil� 
tuturor de a se al ia. intenţiilor conducerh 

muzicale, regizorale şi coregraflce : Adri­

ana Băilescu, Anca Slgartău, Gabriela 

Amuzescu, Andreea Bătucli., Anca Udroiu, 

Emilia Gociu, Irina Puran, Minola Topa 

şi întregul cor), ale ansamblului instru­

mental al Operei Române, ale unui grup 

de soJişti ai primei noastre scene lirice, 

cr.·re se ma.nifestă în spectacol cu o plă­
cere evidentă Pomi!Jei HArăşteanu (şi, In 
•Sipectacolul vizionat de no:, Marcel Roo;;­

ca), Nicolae ConstanUnescu. Elvira Cirje, 

Lucia Cicoară-Drăgan, Adrian Ştef:'lnescu, 

Cristian Mihă.ilescu - îi notăm tot in 

oroinea din program, căci o altiel de in­
şiruire ar fi la fel de absolută sau de 

arbitrară, cu toţii angajindu-se in jo!K:a 

serioasă care este spectacolul - sau o­

glinda vieţi i ,  dacă vrem (şi vrem) . 

Povestea micului Pa.n - o poveste, o 
fabulă, o metaforă, o lucrare cu sau fără 
gen, dar o' reuşită. 

Petre CODREANU 
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